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RESUMEN: El presente articulo analiza la participacion de los oficios
artesanales y del Consulado de mercaderes de Sevilla en las fiestas por la
victoria de Lepanto y el nacimiento del principe don Fernando de 1572.
La pr1mera parte identifica los gremios que sacaron mascaras y carros de
invencion en estas celebraciones y valora su implicacion en funcion de su
riqueza y pujanza en la actividad econémica de la ciudad. La segunda parte
del trabajo estudia la escenografia y la prictica escénica de algunas de estas
representaciones sobre carros. Finalmente se analiza la mdscara que sacé la
Universidad de cargadores a Indias o Consulado de los mercaderes.

Palabras clave: Consulado de mercaderes; Gremios; Victoria de Lepanto;
Fiestas reales; Carros de triunfo; Mascaras; Practica escénica.

1. Estai 1nvest1gac1on se enmarca en el Proyecto de I+D «La construccién de un mundo
nuevo: circuitos econémicos, dindmicas sociales y mediadores culturales en las ciudades atldnticas
del sur de Espafia, siglos XVI-XVIII» (HAR2017-85305-P) financiado por el programa estatal
de fomento de la investigacién cientifica y técnica de excelencia del Ministerio de Economia,
Industria y Competitividad.
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ABSTRACT: This article discusses the participation of the guilds
and the Commerce Consulate of Seville on the occasion of celebrations
for the victory of Lepanto and the birth of the Prince don Fernando in
1572. The first part identifies the guilds that financed masquerades and
carriages values their dedication in relation to their wealth. The second
part studies the performing practice in some of these performances above
the floats. Finally the text examines the masquerade has been displayed
by the Consulate of Commerce.

Keywords: Consulate of Commerce; Guilds; Victory of Lepanto; Royal
feasts; Chariots; Masquerades; Performing practice.

Hace ya algtin tiempo localizamos uno de los pocos ejemplares existentes de
la Relacion de las suntuosas y ricas fiestas que compuso, en 1572, el escribano de la
ciudad de Sevilla Pedro de Oviedo (Castillejo Benavente: 2019)%. El cabildo, por
acuerdo de 13 de febrero, encargé a su secretario de cartas un libro que guardase
memoria de las celebraciones con que la insigne ciudad honré el fausto suceso de la
victoria de Lepanto que, muy pronto, se interpretaria como prondstico favorable del
feliz nacimiento del principe don Fernando quien vino al mundo un 4 de diciembre
de 1571, transcurridos apenas dos meses de la célebre batalla®.

Ambos acontecimientos figuran asociados en el extraordinario lienzo de
Tiziano, Felipe I1 ofreciendo al cielo al infante don Fernando, en cuya composicién
parece intervino el propio monarca que, despejada ya la amenaza de los partidarios
de don Juan en la corte, decidi6 integrarlo en el imaginario de los fasti imperii de
los Austrias (Minguez, 2011: 277). En las ricas fiestas que relat6 Pedro de Oviedo
el hermanastro del rey, general de la Liga Santa, mantenia sin embargo todavia la
aureola de héroe militar que pregonaban los pliegos de cordel. El carro y mascara
que costed el Consulado de mercaderes de Indias lo representé como el nuevo Josué
que liberd la cristiandad del yugo opresor del sarraceno (Garcia Bernal, 2008: 221).

Con la invencién del Consulado de mercaderes se ponia fin a un ciclo de cinco
semanas de espectdculos itinerantes que causaron el asombro de propios y extrafios.
Danzas, méscaras, carros de triunfo y pequefias dramatizaciones fueron las albricias
con que los gremios y tribunales de la ciudad obsequiaron a sus reyes. En el presente
estudio pretendemos subrayar la funcién que desempefiaron los oficios mercantiles

2. (Oviedo, 1572).

3. Archivo Municipal de Sevilla (AMS), Sec. X. Actas Capitulares, H-1531. Cabildo de
sdbado, 10 de marzo de 1571 y Sec. XV. Mayordomazgo. Libro de Caja del contador Manuel
Diego de Postigo (Garcia Bernal, 2008: 203).
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de la ciudad en la organizacién de esta fiesta ciudadana de expresion del servicio a
la monarquia que tuvo lugar en el dpice del poder econémico de la ciudad; no sin
menoscabo de sefialar, en la segunda parte del trabajo, que los cortejos y represen-
taciones de aquellas jornadas festivas fueron exponente de una etapa de renovacién
en la prictica escénica de los especticulos ptblicos de la Espafia Moderna.

1. LOS GREMIOS SEVILLANOS Y LAS MASCARADAS DE 1572

Sederos y lenceros, toneleros y carpinteros, asi como los mercaderes de la
curtiduria, oficios en expansion en el siglo XVI, sobresalieron por el nimero de
participantes, la riqueza y el aparato escénico de las invenciones que sacaron a las
calles para celebrar esta solemnidad. Vinculados a actividades econémicas de fuerte
impacto en el mercado regional, conectadas, en mayor o menor grado, con las redes
transnacionales del comercio atldntico, sus alcaldes, veedores, maestros y oficiales
protagonizaron una parte significativa de la produccion festiva, disponiendo cuadrillas
de figurantes y artificios méviles de gran complejidad. Los oficios relacionados con
la confeccién de articulos de amplia demanda social, particularmente los elaborados
del textil (sastres, calceteros y jubeteros; sombrereros o esparteros) pero también
los oficios artisticos (los doradores) no le fueron a la zaga en el ingenio y artificio
de sus especticulos. Como tampoco faltaron piezas de entretenimiento, danzas y
representaciones a cargo de gremios que, sin la fortaleza de los anteriores, destaca-
ban en su respectivo subsector productivo: los odreros, los tejedores o los roperos.

No era la primera vez que se visibilizaba la lealtad de los gremios a la corona
en las fiestas publicas de la etapa filipina. Tan solo once afios antes, con motivo del
recibimiento que hizo Toledo a Isabel de Valois, los principales oficios de la ciudad
imperial se juntaron para salir a recibir a sus reyes formados en compaiifas de pique-
ros y arcabuceros que escenificaron una entretenida batalla. En aquella ocasion,
sin embargo, no parece que los oficios artesanales interviniesen en la creacion de
los carros de triunfo que menciona en su Relacion Gémez de Castro (Fernindez
Travieso, 2007: 75-80). Todo lo contrario de lo que sucedi6 en Sevilla donde, segtin
la informacién que nos proporciona Pedro de Oviedo, los gremios ejecutaron
costosos carros de invencion, que escenificaban pequefias representaciones a partir
de guién histérico-legendario aplicado al acontecimiento.

No es casual que el coste de su puesta en escena fuese asumido por los oficios
mds pujantes y que tributaban mayores cantidades en los repartos de alcabala. Por
delante de todos estaba el poderoso gremio de los lenceros que distribuian los
lienzos flamencos y bretones que importaban los grandes mercaderes burgaleses
(Otte Sander, 2008: 274; Pérez Garcia, 2016: 55-57). En 1576 aportaban mds de 23
millones de maravedies al impuesto sobre las transacciones lo que representaba,
segun calculos de Bernal, Collantes y Garcia-Baquero (2008: 234) el 60,3% de todo
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lo que rindieron los gremios sevillanos en las alcabalas de aquel afio. Para costear la
invencién y mascara de los Trece Reyes del linaje de Nuestra Sesiora se asociaron a
los sederos, los principales proveedores de las prendas que comercializaban y una de
las corporaciones de mayor tradicién en la ciudad (Collantes de Terdn, 1984: 327)*.

Los sastres, calceteros y jubeteros hicieron la representacion de la Revelacion del
nombre del Principe en su flamante carro, formado por personajes de bulto que iban
vestidos de sedas de diversos colores. Desde las Ordenangas de 1522 (reimpresas por
Andrés Grande en 1632) estos tres oficios aparecian agrupados bajo unos mismos
estatutos (Bernal, Collantes y Garcia Baquero, 2008: 83) con el fin de vigilar el mate-
rial, la forma y la calidad de sus labores, mediante el control que hacian sus alcaldes
de los talleres y tiendas no solo de sus agremiados sino también de los roperos que
cometian competencia desleal al introducir en el mercado jubones hechos a partir
de piezas viejas o de tejidos pobres (Ordemmgas, 1632: 166). Los roperos también
se dotaron de estatutos propios y consiguieron poder fabricar y vender calzas de
lienzo basto nuevo, aunque tuvieron que aceptar en 1526, por mediacién del cabildo,
la visita de los alcaldes de los sastres y jubeteros (Ordenangas, 1632: 169-170). En las
fiestas que tratamos representaron una Boda villana de Castilla en la que exhibieron
con abundancia el ajuar de la novia®.

La contribucién del gremio de los roperos a las alcabalas de 1576 es desmesurada
respecto al conjunto del subsector textil acumulando el 44% de lo que se pagé aquel
afio. Muy superior a la que aportaron calceteros y jubeteros que sumados rozaba el
12% del total de la confeccidn, una cifra en todo caso nada desdenable y que refleja
el crecimiento de los jubeteros que pasaron de 21 en el padrén de 1533 a 53 en el
encabezamiento de 1580 con una tendencia que sigui6 al alza en la década siguiente
(Bernal, Collantes y Garcia Baquero, 2008: 185)°. El modelo de especticulo que
ofrecieron estos dos gremios competidores en el mercado fue muy distinto. Los
roperos contentaron el gusto popular con un cortejo carnavalesco. Los oficios que
elaboraban trajes de seda y damasco se esmeraron en poner en escena, sobre un
carro de triunfo, una compleja representacion alegérica.

Muy relacionados con los anteriores, los tejedores de raso y damasco, y mds
tarde los toqueros, que empleaban la misma materia prima, alcanzaron amplio
desarrollo alo largo del siglo XVI. La relacion de Pedro de Oviedo no los menciona

4. No podemos cuantificar, sin embargo, lo que pudo representar el valor de la produccion
de telas de seda por estar esta actividad exenta del pago de alcabalas.

5. De amplia tradicién en el repertorio festivo, la boda villana o villanesca estd docu-
mentada en muchas celebraciones espaiiolas del siglo XVI. Gémez de Castro describe una
boda burlesca entre las representaciones toledanas por la boda de Felipe II e Isabel de Valois
(Fernindez Travieso, 2007: 93).

6. No asi los calceteros que reducen su representacion en el encabezamiento de 1581. En
cuanto a los sastres que eran 179 vecinos en el padrén de 1533, carecemos de datos posteriores.
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directamente, pero es posible que el carro de invencién que desfilé tras el de los
sastres, el llamado carro de los Reinos que representaba a la Fe coronando al principe,
estuviese a cargo de estos oficios si hemos de considerar el esmero que dedicaron
en vestir de sedas de colores a los galanes y damas de la mascara que representaban
los reinos y ciudades de Espaiia.

Siempre dentro del ramo textil, los esparteros, oficio antiguo en la ciudad que
contaba con ordenanzas desde 1477, contribuy6 al impuesto de alcabala con un
porcentaje semejante al que hemos resefiado para calceteros y jubeteros, que de
1554 a 1588 se situd entre el 10% y el 13% del total del sector. En cifras absolutas,
en cambio, el crecimiento que se dio en la aportacion de los gremios sevillanos al
erario publico fue maytsculo entre 1554 y 1576, pasando lo rendido por los espar-
teros para el impuesto de la alcabala de 58.030 a 636.117 mrs, cantidad esta tltima
solo superada aquel afio por los roperos. El motivo elegido para el carro que puso
en escena este importante gremio fue el Bautismo del principe don Fernando para
el que confeccionaron con los materiales propios de su oficio «una cama de campo
forrada rica» dentro de la cual se representaba la regia ceremonia.

Emparejado en el tema con este tltimo era el carro triunfal del Nacimiento del
principe don Fernando que pasearon los sombrereros representando los parabienes
y homenajes que recibfa el heredero de la monarquia hispana de los reyes y prin-
cipes de todo el mundo. Cabe imaginar que las inclinaciones y gestos de los altos
dignatarios irfan acompafiados de reverencias con gorros, sombreros y bonetes. No
debe sorprendernos su participacién y protagonismo en estas fiestas (fue el primer
carro que desfil6 por la plaza de San Francisco el martes 8 de enero de 1572) toda
vez que su contribucién a las alcabalas es la que mds aument6 en nimeros relativos
para su subsector entre 1545 y 1576, multiplicindose por 15, y situdndose en quinto
lugar de lo que aporté a la hacienda real el artesanado textil’.

El sector de la piel y cuero que agrupaba el 18% de los oficios de la ciudad en el
padrdn de 1533 (Collantes de Terdn, 1984: 334) era el que més contribuia, en 1523,
a las alcabalas reales, superando incluso al textil (24,5% frente al 23%), pero habia
reducido su peso econémico en los afios 70 hasta un 12.5%, debido al inusitado
auge del comercio, aunque se mantenia como actividad con gran pujanza dentro de
las corporaciones artesanales (Bernal, Collantes de Terdn y Garcia-Baquero, 2008:
226). Sin embargo, su visibilidad ptblica en las fiestas que tratamos fue menor. El
libreto de Oviedo solo menciona una danza a la villanesca de los odreros, ademas de
la médscara a caballo de los mercaderes de la curtiduria. Especticulos muy distintos
y que se desarrollaron en dias diferentes.

7. Su nuimero en cambio tendid a estabilizarse entre 1533 y 1583 (Bernal, Collantes de
Terdn y Garcia-Baquero, 2008: 185).
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En la ejecucion de la danza participaron también los tejedores que debian ser,
en este caso, de pafio basto por las prendas que se describen. Los tejedores de lino
y lana se encuentran entre los oficios con mds antigua presencia documentada en
Sevilla y posiblemente tomaron como modelo organizativo el gremio toledano
(Collantes de Terdn, 1980: 91). Muy precoz fue también la corporacién de los odreros
que se mencionan en el ordenamiento de pesos y medidas que Alfonso X dio a
Sevilla durante su estancia de 1279 (Gonzilez Arce, 1991: 168). Se han conservado
ordenanzas de este oficio desde 1402. Es interesante que ambos gremios, de tan
temprana habitacion en la ciudad, se agrupasen para este baile villano combinando
seguramente los arreos en piel de musicos y danzantes (el tamboril, los borceguies)
con las ropas tejidas en paiio.

Muy diferente presentacién publica hicieron los mercaderes de la curtiduria
quienes monopolizaban el grueso del negocio (30% de las alcabalas de los afios 1576
y 1578 los curtidores de lo mayor) al desfilar en mdscara a caballo, acompaiados
del alguacil mayor, los tenientes y alcaldes de la justicia. Segtin las ordenanzas de la
corporacién dictadas por el conde de Cifuentes, uno de los alcaldes mayores de la
ciudad debia confirmar anualmente al alcalde y veedor del oficio y tomarle juramento
(Ordenangas, 1632: 152) para que ejecutase con probidad una normativa que era muy
rigurosa deslindando las distintas fases de la produccién del corambre?®. Sea por este
antiguo vinculo o por el estrecho control que siguié manteniendo la ciudad sobre
la actividad del matadero y el trifico de cueros por medio de los fieles ejecutores,
los mercaderes al por mayor desfilaron junto a los alcalde y justicias «por las calles
y lugares principales de la ciudad, y fue cosa muy de ver» (Oviedo, 1572: 13v).

Conforme avanzé el siglo, el modelo de intervencién municipal que asoma
en las ordenanzas de los curtidores fue derivando en uno de colaboracién entre el
gremio y la ciudad, a la hora de elegir los cargos de los oficios. El sistema que parece
extenderse en la década de 1560 establecia que los diputados del cabildo de la ciudad
designaran a los veedores entre una terna presentada por los maestros del gremio
(Bernal, Collantes de Teran y Garcia-Baquero, 2008: 127)°. Una férmula que, a
peticién de los jurados, fue sancionada por el Consejo Real en 1572, precisamente
el afio de nuestras fiestas reales, pero que no evit6 la conflictividad que se desprende
de la documentacién posterior!®.

8. Para evitar conflictos con los zurradores o tundidores que contaban con sus propias
ordenanzas.

9. Asi por primera vez en los plateros en 1568, opcidn elegida posteriormente por los
sederos en 1574.

10. No parece que quedara del todo fijado a juzgar de las representaciones que hacen
al cabildo los correeros, colcheros y jubeteros (Bernal, Collantes de Terdn y Garcia-Baquero,
2008: 128).
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Un sector muy particular en la reglamentacion gremial que sacé invencion
propia en estas fiestas es el que agrupaba a los oficios relacionados con la madera. La
intervencion de las autoridades municipales se centraba, en este caso, en la compra
y almacenaje de la materia prima que trataba de evitar fraudes y reventas (Bernal,
Collantes de Terdn y Garcia-Baquero, 2008: 110). En la década de 1570 el mercado
de la madera estd en plena transformacion y los proveedores tradicionales, de origen
vasco, lideres hasta entonces de la industria naval, compiten con los mercaderes
flamencos para introducir naos en la carrera de Indias (Jiménez Montes, 2016: 697).
El auge de la demanda vinculada al comercio atldntico se evidencia, una vez mds, en
el despegue del valor de la alcabala de 1576 que entre los carpinteros multiplica por
diez los datos de 1554, y entre los toneleros, gremio que ya era notable a principios
de siglo, lo hace por cinco provocando que en 1578 algunos decidan irse de la ciudad
(Bernal, Collantes de Teran y Garcia-Baquero, 2008: 187 y 224).

Los toneleros, entre los cuales empiezan a figurar nombres procedentes de los
Paises Bajos (Abadia Flores, 2010: 176) encabezan el repartimiento dentro del subsec-
tor de la madera durante toda la segunda mitad del siglo XVI, superando el medio
millén de maravedies en las fechas que tratamos. También crecen significativamente
los carpinteros de lo blanco (340.000 mrs), auge vinculado a la demanda construc-
tiva y en menor medida, los de lo prieto y los carpinteros de ribera (Albardonedo,
2000: 5). En la relacién de Oviedo se mencionan, sin embargo, conjuntamente
como «oficiales de la madera, toneleros y carpinteros» que se llevaron el premio
convocado por el cabildo gracias a la combinacién de ingenio y espectacularidad
en su cuadrilla iy carro de la generacion y descendencia del principe don Fernando
que comentaremos luego.

Para terminar con este repaso por los gremios que participaron en las fiestas
reales de 1572 mencionaremos el carro de los doradores, oficio destacado en su sector
productivo'l, que represent6 la Coronacion del principe don Fernando condensando
en la rica presea real las habilidades de su arte. En sus ordenanzas que se remontan
a 1512 se encarece la preparacion de sus oficiales en la realizacion de jaeces y guar-
niciones de dorado sobre hierro para las armas y arreos (Ordenangas, 1632: 250r).
Sin embargo el desarrollo posterior que adquieren los talleres de dorado podria
ser relacionado con la demanda de retablos y piezas litdrgicas en claro auge desde
mediados de siglo.

Artesanias de gran tradicién en la ciudad desde la Edad Media como los olleros
que superaron el mill6n de maravedies en la contribucién de 1576 o los cordoneros
cuyo trabajo estuvo muy ligado a la actividad del puerto fluvial y encabezaron la
aportacion de las alcabalas del sector textil durante la primera mitad del siglo XVI

11.  Un oficio en clara expansién en el tltimo tercio del siglo X VI, destacando, por delante
de pintores y plateros, en la contribucién de las alcabalas de 1576.
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no tuvieron, sin embargo, una representacion festiva propia en las celebraciones
reales de 1572. Tampoco menciona el texto de Oviedo a esparteros, sayaleros o
manteros, pujantes oficios de la aguja y el telar; ni a zapateros, chapineros, guan-
teros, guarnicioneros o guadamecileros que sobresalen en el sector de la piel en
las décadas centrales de la centuria. Son estas labores, junto con los oficios de la
construccion en teja y ladrillo, los grandes ausentes de las representaciones calleje-
ras. En su lugar acudieron al mandamiento del asistente don Pedro Lépez de Mesa
con una aportacion econdmica que sirvié para liberar los presos de la circel, acto
supremo del ejercicio de la justicia por la gracia que, en el contexto festivo de la
victoria de Lepanto, 51mbohzaba la reconciliacion de la reptblica cristiana liberada
del cautiverio turco (Garcia Bernal, 2008: 205).

2. LASFIESTAS REALES DE 1572 EN LA TRADICION
DE LOS ESPECTACULOS PUBLICOS SEVILLANOS

La pericia y el ingenio que hicieron posible este espléndido despliegue de vistosas
mascaradas y suntuosos carros no son naturalmente cualidades que se improvisen.
Una acendrada cultura corporativa de la puesta en escena y la dramatizacién para
la fiesta subyace a las piezas que se representaron en el invierno de 1572. Desde
fines de la Edad Media los juegos de los oficios sevillanos, en ocasiones llamados
también entremeses, acompanaban la procesion del Corpus Christi acudiendo a
la llamada del cabildo. Con sus pendones, danzas y castillo (pequefio decorado en
forma de monte que desfilaba sobre un carro) representaban escenas inspiradas en
temas biblicos, en el oficio litdrgico o en las leyendas de santos. Empleaban para
ello la musica, la danza y el mimo, componiendo con gestos y movimientos, el
sentido de la cancion (Granja, 1988: 142). Entre los gremios con mayor tradicién de
dramatizacion festiva se encontraban los sastres, calceteros y jubeteros que en 1514
se concertaron para armar un castillo en el que caracterizaron al rey san Fernando
y los arzobispos Leandro e Isidoro, a los que acompafiaron desfilando un rey de
armas, un alférez, dos cantorcicos, diez moros y una mora. Los carpinteros, que
representaron, en 1530, el oficio del nacimiento eran asimismo actores y cantores
del oficio. Motivo pastoril que repetirian los torcedores de seda y los odreros con
la colaboracién de Lope de Rueda en autos posteriores (Sentaurens, 1984: 1, 51-54).

Odereros, carpinteros, sederos, sastres y calceteros, los mismos oficios que parti-
ciparon con sus mascaras y carros de representacion en las fiestas reales de 1572.
Continuidad pero no sin transformacién. En el Corpus de 1554 dejaron de salir los
juegos, danzas e invenciones, nos revela un interesante texto recogido por Sentaurens
(1984:1, 157), en _protesta por la contribucién que la ciudad les exigia para la fiesta.
El cabildo asumird, desde entonces, la organizacion y financiacién de la solemne
procesién, un relevo en la produccién festiva que también se dio en Ecija (Rufo
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Ysern, 1993: 337). Sin embargo los artesanos seguiran acudiendo, a titulo personal,
al concurso que desde entonces convocé la ciudad, compitiendo con las primeras
compaiiias de danzantes y comicos profesionales (Lleé Cafal, 1975: 17-22). Los
premios recompensaban a los carros «de mejor representacién e aderezos», a las
danzas «de mejores danzantes y vestidos e invenciones» y a las cruces «de mejor
invencién» (Sentaurens, 1984: 1, 172).

Hasta la década de 1580 la aparicion de actores profesionales es todavia anec-
dética entre los responsables de poner en escena los carros del Corpus aunque ya
se mencionan representantes, maestros de hacer comedias o autores de comedias,
entre los que se encontraba Zan Ganassa con su compaiifa actuando en el Corpus
de 1575 (Ojeda Calvo, 2007: 65). La mayoria de los que se conciertan con el cabildo
en la década de 1570 son artesanos: el dorador Luis Diaz, el escultor Juan Bautista,
el carpintero Francisco Bernal, el sastre Diego de Berrio o el tejedor de oro Diego
de Pineda. Las listas de autores de comedias y actores amateurs que sacaron carros
en el Corpus de Sevilla y dio a conocer Sentaurens (1984: 11, apéndice VIII, 1255-
1274) en el trabajo que venimos citando abre la posibilidad de identificar en el futuro
algunos de los nombres que la Relacion de Oviedo deja en el anonimato, siempre
que se localizasen las partidas de gastos que por el momento se resisten!?

En todo caso, las invenciones para las fiestas de 1572 se sitian dentro de la
tipologfa de espectdculos que conocemos para los carros del Corpus de aquellos
mismos afios y que el mencionado autor condensa en dos modalidades: bien carros
con esculturas de bulto o figurantes en posturas estiticas que componian un tema
alusivo al acontecimiento (en la tradicidn de los antiguos castillos y tableaux vivants)
introduciendo en ocasiones pequenas piezas de canto o musica; bien pequefias repre-
sentaciones dramadticas que utilizaban otros medios de expresién mds elaborados
como el mimo, el canto o la danza (Sentaurens, 1984: I, 188-189). En las fiestas de
Lepanto que nos incumben hallamos espectaculos que se corresponden en princi-
pio, con esta divisoria si bien la prictica escénica resultante de su ejecucion (en la
medida que puede reconstruirse en la descripcion de Oviedo) se abre a dimensiones
de fastuosidad, comicidad y lujo que entroncan, a su vez, con la tradicién del fasto
nobiliario y palaciego que no desconocia la ciudad (Lle6 Caiial, 1979: 28-9, 170-185;
Garcia Bernal, 2006: 77-120).

Dos afios antes, en el recibimiento al rey Felipe II, el cabildo habia dispuesto,
de acuerdo al guién programitico de Juan de Mal Lara (Bernal, 1998: 64), breves
representaciones de bienvenida asociadas a las escenas mitoldgicas o histéricas de

12. ElLibro de Abecedario de Mayor de Caja de 1571-72 (H-3220) y el Manual de Caja
de 1570-1574 (H-3176) solo reflejan los gastos de las alegrias y mdscara que hizo la ciudad el
dia de su fiesta. Las cuentas de Mayordomazgo de 1572 estin muy incompletas. Cfr. Inventario
Seccién XV. Papeles de mayordomazgo. siglo XVI. Volumen V (1559-1591).
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los arcos de triunfo que jalonaban el recorrido. Al traspasar el monarca con sus
sobrinos Rodolfo y Ernesto de Austria el arco efimero que coronaba el monte
Parnaso, Apolo se alzé esparciendo una nube de flores mientras las nueve musas
tafifan y cantaban «en acordadas voces» al rey deseado y al valeroso defensor de
la fe (Mal Lara, 1998: 68r-69r). No parece probable, en cambio, que las estatuas
alegéricas de los siete arcos que se levantaron a lo largo de la calle real para recibir al
emperador Carlos V con motivo de sus bodas sevillanas de 1526 escondiesen algin
tipo de artificio musical o voz canora que entonase las letras de los romances que
explicaban el sentido de las inscripciones latinas, ligadas a las virtudes del monarca
(G6mez-Salvago, 1998: 132-148); el tinico momento de dramatizacién parece ser
aqui el dispositivo o maquina que bajé del arco levantado en la puerta del Perd6n
del templo hispalense de donde salieron:

ciertos dngeles y con un choro de mozos de choro en figura de las virtudes con suave
melodia la recibieron y acompafaron hasta la capilla antigua de Nuestra Sefiora la
Madre de Dios (Gémez Salvago, 1998: 258)".

En todo caso, entre las dos fechas que delimitan las entradas reales del Empe-
rador y su hijo en Sevilla, 1526 y 1570, la prictica escénica de tradicién palaciega
se fue desarrollando con extraordinaria vitalidad en todas las cortes peninsulares
(Ferrer Valls, 1991: 19-83). Basta recordar que con motivo del bautizo de Felipe I
en Valladolid la corte imperial habia desplegado una espectacular pasarela elevada
sobre la plaza de San Pablo, eslabonada por cinco taberniculos a modo de arcos
de triunfo y decorada con pinturas de Valdenesse, por la que transité el regio
cortejo (Pascual Molina, 2013: 153). Entre las alegrias que se celebraron en los dias
siguientes, de las que fue testigo ocular el embajador polaco Juan Dantisco, merece
subrayarse el «gran sarao» de palacio durante el cual tuvo lugar la representacién
de una fingida embajada morisca que enviaba Zoltana, sefiora de Arabia y sobrina
del Gran Turco, al emperador de los cristianos obsequiindole, por su pericia en
el juego de cafias, con una musillera de caballo (Pascual Molina, 2013: 169). Ante-
cedentes de representaciones de embajadas en el fasto nobiliario se hallan en la
crénica del condestable don Miguel Lucas de Iranzo, en la embajada del cardenal
de Roma representada en Gerona en 1492 y encuentran acomodo en el teatro de
Torres Naharro (Ferrer Valls, 1991: 31).

Pero no solo los saraos, también las justas y torneos, los pasos de armas y
otros especticulos de la amplia familia de los juegos ecuestres denotan, a partir
de la tercera y cuarta década del siglo XVI, una creciente tendencia a la puesta en
escena espectacular, la exageracién en el ornato de los caballeros y los suntuosos

13. Transcribe aqui la autora el Ms. 59-1-5 de la Biblioteca Capitular y Colombina:
Recibimientos que fueron hechos al invictisimo césar don Carlos V..., 1. 22r.
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acompafiamientos. Ejemplo de ello lo ofrece el fastuoso torneo que ofreci6 la corte
castellana para recibir, en 1544, a los j6venes esposos el principe Felipe y la prin-
cesa portuguesa Maria Manuela. El torneo, promovido por el almirante don Luis
Enriquez que actué como mantenedor, se celebré el primer domingo de cuaresma
en presencia de la princesa y damas de ambas cortes. Un episodio mitolégico trazé
el guion de un especticulo multisensorial que encabezd una hidra de siete cabezas.
Tras el monstruo iban los carros de triunfo de cada cuadrilla amenizados por
copias de ministriles. Las invenciones rivalizaban en creatividad, riqueza, ornato
y, por encima de todo, en espectacularidad. Animales fingidos (cisnes, dragones,
elefantes) o al vivo (caballos, cabras de las Indias o hasta un dromedario) tiraban
de las carrozas que representaban pequefias escenas con personajes alegéricos (el
Tiempo, la Ocasidn, la Fortuna), una férmula que veremos repetida en las cabal-
gatas de Sevilla. Lo mismo puede decirse de los acompafiamientos fabulosos y
el atrezzo abundante en elementos que simbolizaban lujo y distincién (Pascual
Molina, 2013: 229-242).

El tema caballeresco se entreverd, en esta funcién, con la fabula del mito cldsico
(Ferrer Valls, 1991: 23) y ambos argumentos quedaron, a su vez, apagados por el
brillo de las libreas, celadas y escudos de los aventureros; empequeiiecidos por la
espectacularidad de los carros que iban tirados por enormes animales contrahechos
(Borrego Gutiérrez, 2014: 189-190). Y sobre todo, vaciados de su genuino sabor
cortesano que parece diluirse dentro de un especticulo total para un publico masivo
y variopinto. La aparicién de personajes bufonescos y escenas pardédicas forma parte
de este mismo proceso de transformacién de la tradicién nobiliaria y de la ética
caballeresca, con su imaginario de castillos y doncellas, en cortejos festivos de gran
espectacularidad y artificio que buscan epatar y sorprender, entretener y hacer reir
(Cdtedra, 2000: 112). De este modo, en el torneo que se hizo en Salamanca, en 1543,
con ocasién de las mencionadas bodas regias, la princesa que asistia a la funcién
puso los ojos en el escuadrén de don Diego de Acevedo que sacd una sierpe donde
se escondian doce caballeros armados, dispuestos a asaltar un castillo. El entremés
(asi calificado por el cronista) dio «<mucha gracia a este torneo» (Borrego Gutiérrez,
2014: 190).

La asociacion del argumento caballeresco a invenciones de aparato no deja de
recordarnos, desde luego, a las muy estudiadas fiestas de Binche, en un ambiente de
refinada cortesania (Heartz, 1975: 311-328). A las milanesas que ofrecié Hernando
de Gonzaga y describié Calvete de Estrella (2001: 68-70). Pero puede rastrearse
igualmente en los fastos castellanos que patrociné el conde de Benavente en su
villa zamorana para agasajar al principe don Felipe donde se exhibieron elefantes,
castillos y galeras (Ferrer, 1993: 180; Borrego Gutiérrez, 2014: 194).

No faltard el elemento espectacular, como tampoco el acento de comicidad, en
algunas mdscaras sevillanas de las que hizo mérito Pedro de Oviedo. Era tiempo
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de carnestolendas y el regocijo de la buena nueva derivé en un ambiente de risa
abierta y derrota de la gravedad que se aprecia singularmente en la invencion del
Padre de las mujeres y en la mdscara de los estudiantes, aunque no faltara en los
carros de invencion mas solemnes. Las escenas de estos tltimos expresan la magni-
ficencia y compostura de matriz cortesana, vestida de un lenguaje alegdrico en el
que se cuelan, en contrapunto, personajes del registro rustico, la tradicién pastoril,
o sencillamente de la actualidad histdrica, que reclaman la atencién del espectador
y despiertan su hilaridad.

3. LAS REPRESENTACIONES DE LOS GREMIOS:
LOS CARROS DE INVENCION

Del rico repertorio de especticulos que se escenificaron en las fiestas reales
sevillanas del invierno de 1572 pueden distinguirse varias escalas de actuacidn,
marcadas por significativas llamadas del escribano Oviedo que advierte «forma-
ban el carro personajes de bulto», o por el contrario, «todas estas figuras yuan al
vivo», e incluso: «yuan al vivo representando». Con las danzas y méscaras sucede
lo mismo. Al genérico «salié la mascara» o «iban en mascara» suele precisarse «de a
caballo» cuando prima la modalidad ecuestre de la cabalgada nocturna asociada a la
nobleza, y en una ocasion (la que sacaron los mercaderes de la curtiduria), se refiere
a ella como «danza y caballeria» para subrayar la faceta coreogrifica de la misma.
Cuando el cortejo es tematizado y puede derivar en una breve representacion el
autor une «invencién» a «mdscara» para significar que es una pieza Unica, ligada
por el mismo guién (por ejemplo, la mascara e invencién de los sederos y lenceros,
o de los colegiales de Maese Rodrigo).

Las representaciones sobre carros, en las que nos centraremos prioritariamente,
dominan el discurso del escribano del cabildo. Fueron las més vistosas, con mayor
aparato escenograﬁco y ornamental; asimismo, las que demostraron mayor elabora-
cién en su préctica escénica aunando lengua] es y tradiciones diversas. La mayoria de
ellas hacian alusién al natalicio del principe don Fernando evocando escenas propias
del ritual cortesano (el bautizo) o del imaginario 4ulico (la coronacién alegérica,
su generacion y descendencia, la inspiracion divina de su nombre). La invencién
que el viernes 11 de enero sacaron los sastres, calceteros y jubeteros ofrecié uno
de los resultados mds fecundos desde el punto de vista del entrecruzado posible
de los recorridos que habia ensayado la escena tardomedieval y renacentista'*. El
teatro del carro representaba el decreto providencial del Nombre del heredero a
los reinos e iba precedido de una mascara «de quarenta de a cauallo» encabezada

14. Elimpresor Hernando Diaz lo destaca en la tipografia (14r).
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por cuatro clarines y un heraldo armado que portaba el pendén de la ciudad®.
Sobre la plataforma mévil reclamaba los ojos del publico el Silencio y la Atencidn,
dos figuras de bulto, que se identificaban por sus gestos. En seguida venian otros
dos personajes, estos al vivo, que en ropa de pastores representaban el Placer y el
Regocijo. Asumiendo la funcién prologal propia de la loa en el primitivo teatro
castellano (Hermenegildo, 2009: 173), los rusticos:

conferian entre ambos un verso castellano de la victoria del sefior don Iuan de
Austria y de la buena venida de la Reyna nuestra sefiora en Espafia y de su prefiez,
y c6mo della se esperaua felice sucesso y buena fortuna en estos Reynos, y varén
para vniuersal bien dellos y del mundo (Oviedo, 1572: 14v-15r).

Apenas habia concluido el introito cuando entré un quinto personaje, el
Contento, que daba la nueva del nacimiento del heredero. Comenzé propiamente
aqui la breve representacion. Los dos pastores y el mensajero acudieron al principe
a reconocerle por sefior. El nifio estaba en brazos de su ama con la mantilla de la
ceremonia. Y sus padres, los reyes, ataviados a lo honesto, se inclinaron para pedir en
oracion a Dios les revelase el nombre de su hijo. Acompafiaban la escena cortesana las
tres virtudes teologales, representadas por actores como los anteriores, suponemos
que oficiales de la corporacién textil. Fe, Esperanza y Caridad, juntamente con el
Contento, Placer y Regocijo, cantaron entonces el salmo Landate dominum omnes
gentes momento en el que un dispositivo abri6 una nube artificial que campeaba
en medio del carro. Sali6 de ella un dngel que declaré el nombre del principe: «Del
alto cielo viene decretado / Que el principe, Fernando sea llamado». Por dltimo,
los seis personajes alzaron al principe mientras cantaban el 7e Deum y tocaban los
ministriles (Oviedo, 1572: 14v).

Canciones liturgicas o villancicos ponian broche final a las églogas politicas
del siglo XVI. Asi también los pastores que acuden a hacer pleitesia al rey pueden
encontrarse en el teatro de Encinas y Madrid, a veces, cumpliendo la funcién del
portador de la noticia que llama a la implicacién del publico (Bustos Tauler, 2016:
6, 11, 22). Todos estos tépicos estuvieron presentes en la concepcion de la escena
del carro de los sastres junto a un elemento que procede del teatro litirgico aunque
pronto pasé también al fasto cortesano (Ferrer Valls, 1987: 21) y a la fiesta civica: el
rompimiento del cielo del que desciende el dngel comunicador del designio divino
(Quirante Santacruz, 1995: 11-23).

Habia ya un camino avanzado en la prictica escénica de las cortes sefioriales
para que este tipo de propuestas cristalizase en los carros de invencion de 1572. En
el comedio del siglo las églogas pastoriles dan un giro hacia temas profanos, ligados
a circunstancias de fasto, mientras que los dramas politicos se impregnan, a su vez,

15.  Acerca de la funcién heréldica de los misicos vid. Bejarano Pellicer (2010: 319-334).
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de elementos bucdlicos y pastoriles (Reyes, 2018: 15). Paralelamente se extiende el
recurso, tanto en la escena religiosa como en la corte, a figuras morales (la Cegue-
dad, la Fe, la Fortuna) o alegorias politicas (Espafia, sus reinos) que concentran el
climax dramatico, ligado a gestos rituales (inclinacién, oracién) y en torno a objetos
(la mesa del banquete, el trono, la corona) que funcionan como auténticos iconos
escénicos, detectables, asimismo, en las didascalias de algunos autos de tema biblico
del cédice de autos viejos (Hermenegildo, 2009: 179).

En el marco de nuestras fiestas reales hallamos evidencia de esta practica escé-
nica en el carro triunfal de la entrega del principe don Fernando a la Fe que habia
sido ideado por tres instituciones vinculadas con la carrera de Indias: la Casa de
la Contratacidn, la Aduana y la Casa de la Moneda que cabalgaban por delante,
personificadas en figura de tres damas con tocado romano. La escenografia del carro
representaba la torre de la iglesia coronada por la Fe, segtin el flamante remate del
campanario de la Catedral'® y las dos columnas de Hércules sobre las cuales se asen-
taban el Mundo y la Fama'”. Los tres hitos se enfrentaban al trono de la reina Ana
de Austria, quedando en medio un espacio ocupado por los otros tres personajes o
alegorias politicas: Espaia, Sevilla y el rio Betis, igualmente encarnadas por actores.
La representacion consistié en un didlogo entre la reina y los tres personajes morales
que reclamaban al nifio. Preguntada la Fe para qué le queria, dijo «que para echalle
su bendicion y para que la ensanchasse por el mundo y la defendiesse de luteranos e
infieles». A la misma pregunta, el Mundo respondi6 «que para seruille y obedecelle
y reconocelle por sefior». Interpelada en tercer lugar la Fama, argumentd que «para
diuulgalle por el mundo y dar la nueua de cémo auia nacido vn gran principe». En
este punto, llegaban Espafia, Sevilla y Betis, personajes con una funcién mecinica
que precipitan el desenlace. Acudian a la corte a darle el parabién a su majestad quien
selo agradema entregando el prlnc1pe a Espafia que, a su vez, lo ofrecia a la Fe. La
breve pieza concluia «cantando canciones en loor del principe» (Oviedo, 1572: 9r).

A diferencia de los parlamentos de los personajes alegéricos de la entrada de Ana
de Austria en Burgos, en 1570, que pedian licencia al pasar con sus carros delante
del rey Felipe II (Varela Ledo, 2016: 157-158) en la representacion sevillana, y en
ausencia del monarca, la escena ritual de las norabuenas se desarrolla en el seno de
una representacion alegdrica con sentido pedagdgico y fin de adoctrinamiento moral:
es la Fe, por encima de otros valores, la que recibe por encomienda de Espafia la
ofrenda de su real servidor. Las figuras alegoricas, visibles en la altura de la torre y
las columnas, dialogan con su majestad en el trono, hito visual del otro extremo del

16. Acabado apenas tres afios antes de la celebracion de estas fiestas.
17.  Que el asistente conde de Barajas mand¢ trasladar a la Alameda en 1574 (Albardo-
nedo Freire, 2015: 427).
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carro, mientras los personajes historicos se desplazan por el llano haciendo posible
la entrega del principe.

La representacion del carro de los doradores repite parte de estos elementos
dramaticos (los personajes morales, el protagonismo de la Fe que es punto de fuga
de la accidon dramitica) al tiempo que potencia otros (la corona, objeto-icono ritual)
e introduce de nuevo el artificio escénico en forma de un globo que se abrié para dar
lugar a la aparicion del nifio heredero. El motivo de la invencién fue, como se habra
ya deducido, «la coronacién del principe nuestro sefior» (Oviedo, 1572, 11r). Las
virtudes cldsicas iban en las cuatro esquinas del carro y podian identificarse por sus
insignias: la espada, la columna, el vaso y el espejo. Representadas al vivo y adere-
zadas al estilo romano, centraban su atencidn en un pedestal de altura de tres varas
sobre el que se pintaron «muchas batallas y la victoria que el sefior don Iuan ouo
contra el armada turquesca» (Oviedo, 1572, 11v). El icono militar remataba en un
mundo sobre el cual se habia colocado la figura de la Fe en una silla ricamente tallada.

La entrada de un emisario, vestido a la villanesca, dio principio a la representa-
cién. Era el Deseo que pedia albricias a la ciudad del feliz nacimiento del principe.
Seguidamente se dirigi6 a las virtudes y «diuulgduales esta dichosa nueua» (Oviedo,
1572, 12r). No dice mds el cronista Oviedo pero lo suficiente para que podamos
identificar al Deseo con otros personajes que desempefian una funcién introductoria
en el fasto publico, por medio de la narracién, apoyada en el gesto, apelando a la
ciudad (en este caso) y relatando a las Virtudes la noticia. Ya lo advertimos en el
personaje del Contento del anterior carro y puede registrarse también en la figura
del truhdn que en el torneo de Burgos de 1570 declara en romance el propésito de
la representacion (Borrego Gutiérrez, 2014: 197).

Sabedoras de la feliz noticia, Templanza, Fortaleza y Prudencia acudian, con
gran regocijo, a dar el parabién del nacimiento a la reina; instante en el que se abria
el mundo por la parte de Europa y salfa un hermoso infante con la letra de oro que
decia: Ferdinandus. VI. Defensor Fidei. Representaba al heredero un nifio de dos
afios vestido de raso carmesi que avanzé poco a poco hacia el trono de la Fe. Cuando
estuvo cerca el actor que representaba la figura alegérica le levant6 y abrazdndolo
lo sent6 en sus rodillas. Cuida particularmente Oviedo estos detalles afectivos
para subrayar el intimo trato de una decisién providencial. La puesta en escena
debia crear la atencién necesaria en el piblico para que no pasara desapercibido el
momento en que la Fe «se quitaua la corona y la ponia al principe» expresando en
un verso —que el relacionero transcribe para eternizar el efimero— la real presea que
recibia de la Christianisima Espasia convirtiéndolo en defensor de la fe por la doble

herencia de los Austrias!s.

18. «Pues que tu real persona/ al mundo no serd extraiia/ esta suprema corona/ te la
presentan y endona/ la Christianissima Espafia» (Oviedo, 1572: 12v).
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Hemos de imaginar que los ministriles y vihuelas de arco que acompafiaban
este carro tafieron al final de la representacidn, o en otros momentos del recorrido,
mientras la Fe, en su trono, esparcia letras que decian: «Philipe y Fernando son /
los de mi escudo y blasén» (Oviedo, 1572: 12v). El complemento musical (primero
el clarin, luego los instrumentos de cuerda) crearon la atmésfera imprescindible
para realzar una accién dramdtica articulada en torno a la corona de oro y algunos
otros objetos auriferos (los vasos de la Templanza, la letra de oro que lucia en el
pecho el principito) que subrayaban la honra del gremio de los doradores, artifice
de esta invencién’’.

De mayor espectacularidad atin fue la invencién y mdscara de los toneleros y
carpinteros, oficios, como antes se dijo, de gran pujanza en una ciudad portuaria
como Sevilla y que habian tenido un papel muy activo en sus fiestas civiles. Para
esta ocasion presentaron el carro de la generacion y descendencia del principe don
Fernando que fue precedido por un fabuloso cortejo que formaban los nueve barones
o caballeros de la Fama, y algunas piezas cémicas que en seguida comentaremos®
Gusté mucho y recibié el premio del cabildo.

Lo describiremos brevemente para fijarnos, a continuacidn, en las novedades
que present6 desde el punto de vista de la puesta en escena. Iban por delante los
clarines proclamando la fama de los personajes de la mascara. Esta, con sus atributos
de ojos y lenguas, lucia sobre un dromedario vivo, revestido de larga ropa ajironada
en tafetdn blanco, colorado y azul (Garcia Bernal, 2018: 536). Le seguian los tres
gentiles en camellos vivos, ensillados sobre ricas alfombras. Los héroes cristianos
iban armados a caballo cada uno con su estandarte. Los ministriles desfilaban a
continuacién amenizando un pequefio carro en el que iba el moro Jarife con un
le6n también al vivo. Finalmente, el carro de la generacion, presidido por Febo, iba
tirado por un elefante artificial que echaba fuego por la trompa.

Dos elementos llamaban la atencidn del cronista en esta portentosa cabalgata.
Los grandes animales vivos que ya se habian visto en la corte de Valladolid, pero
menos en Sevilla?. Y su uso para amenizar una escena parédica. En efecto, el ledn
«muy hermoso» llevaba una corona de oro y el Jarife quedaba ridiculizado como

19. Los esparteros participaron asimismo en estas fiestas con un carro posiblemente de
figuras de bulto que «hazifan una corona de oro y la presentauan al principe» (Oviedo, 1572:
11r). Acerca de la funcién de la musica en las mascaras y carros de la Sevilla barroca consultese
Clara Bejarano Pellicer (2015: 154-179).

20. Tema medieval de gran éxito en los fastos del Renacimiento que parece tener origen en
la obra de Jacques de Longuyon, Voeux du paon, de principios del siglo XIV (Vallejo Naranjo,
2008: 142-144).

21. El mismo principe don Felipe, acompafiado del duque de Alba, habia participado
en el mencionado torneo de Valladolid de 1544 con un camello vivo que coronaba un castillo
donde asomaba el bufén Perido de Santervis (Pascual Molina, 2016: 130). Por su parte, don Luis
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iddlatra «que le yua halagando a vezes y otras haziéndole dar bramidos» (Oviedo,
1572: 19r). Sin duda haria las delicias del vulgo, a modo de entremés comico, entre
el cortejo de los nueve caballeros y el trono de Febo. Este ultimo, como se ha dicho,
iba en un carro tirado por un elefante contrahecho que nos recuerda a los animales
artificiosos que jalonaron los recibimientos del Emperador en Italia, después de la
campaifia de Tunez (Garcia Bernal, 2018: 524).

La diosa Venus ensillaba al gran paquidermo, portando sus insignias (el lucero
y la manzana) que anunciaban el pronéstico (en un rétulo con su letra) de la fama
venidera del principe. Febo, padre universal de toda generacién, campeaba en su
trono sobre cuatro gradas que simbolizaban por sus colores los cuatro elementos e
iba tocado por doce rayos significando los del zodiaco. Al pie del graderio estaban
las tres parcas de la mitologfa clisica que proclamaban los siglos de consuelo que
correrian para las nuevas generaciones gracias al nacimiento de este heredero sin
que Atropos (con las tijeras caidas) pudiera poner fin «a su imperio ni a sus dias».
Parece que las tres moiras fueron 1nterpretadas por actores o actrices que «dezia(n)
con un verso» una parte del mensaje que aqui hemos abreviado (Oviedo, 1572: 20r).

A los lados de Febo le asistian Iris y Lucina, diosa de los partos, que sostenian
el arco del cielo sobre el cual crecia un drbol de cuyas ramas pendian, como frutos,
los reyes, padres y abuelos del principe. Precisa Pedro de Oviedo que todos estos
personajes «yuan al viuo» por lo que hemos de suponer que algtin tipo de estructura
escalonada los sostenia. Completaban la escena las cuatro torres de las esquinas
sobre las que iban la Fe, Astrea (simbolo de la Justicia), Marte (la fortaleza) y Palas
(la prudencia). Finalmente, en la delantera del carro, un personaje que representaba
la ciudad de Sevilla portaba un corazén abierto en la mano en el que iba cifrado el
nombre del principe.

Sobre esta elaborada escenografia, que asociaba la mitologia cldsica a la genealogia
de la casa de Austria, se hizo una representacién que fue concebida como declara-
cién o explicacidn de su significado. Una danza de tres gracias y tres zagales, que
irrumpieron en escena, dio el tono de alegria a la pieza, pues Gozo, Placer y Deseo,
aderezados a lo pastoril, bailaron con Aglaya (la belleza), Euphrésine (el Jubilo) y
Pasitea (el descanso) en lugar de la mds habitual Talfa. Mercurio interrumpié la danza
para declarar, en un largo parlamento, «toda esta invencién del carro». El discurso
que recit6 el mensajero de los dioses queda recogido en tres hojas del impreso de
Diaz, pero no es nuestra intencidn agotarlo aqui. Baste con subrayar la funcién
conativa que desempefia en la dramatizacion de la pieza al reclamar la atencién
de un publico selecto ante el que se ejecutaria la representacién en la plaza de San
Francisco: «Illustrisimo Senado/ yo soy Mercurio diuino/ del alto cielo embiado/

Cortés, marqués del Valle, sacé un pequefio carro tirado por «dos cabras de Indias» (Pascual
Molina, 2013: 237-238).
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con mensaje desseado/ deste bien que al mundo vino». Tratando de conectar la
escena con los espectadores, acude a recursos propios de la loa como el elogio de
los asistentes: «En esta venida mia/ a solo manifestar/ La singular alegria/ de esta
ciudad singular/ en este dichoso dia» (Oviedo, 1572: 22r). Sin olvidar la vocacién
ecfristica del género relacionero, convirtiendo las figuras en personajes de un
romance versificado.

De este modo el recitativo de Mercurio da vida al cuadro para que sin ocurrir en
la escena se invoque en la memoria y se dibuje con la imaginacién la actualizacion del
mito, produciéndose el efecto de abismacion metaférica que Alfredo Hermenegildo
reconoce en los romances y villancicos de los autos del primer teatro castellano
(Hermenegildo, 2009: 178). Tras el largo parlamento, vino la sentencia dicha por la
boca de Febo que cerraba el sentido de la invencién y mdscara:

Que aquellas fieras y moro Xarife que las domesticaua se venian a rendir en nombre
de todos los reyes del Africa, y del Xarife, a la grandeza del principe nascido, y
ofreciendo sus fuercas contra el comtin enemigo dellos y de todos, que es el turco
ya vencido y lancado de la mar, por el sefior don Iuan de Austria.

4. EL CONSULADO DE MERCADERES DE SEVILLA
Y LA REPRESENTACION DE LA VICTORIA DE LEPANTO

En lainvencién de los oficios de la madera el argumento de la batalla de Lepanto
queda ya planteado como la gran victoria que abria un tiempo nuevo: un medite-
rraneo bajo hegemonia de un principe cristiano al que rendirdn homenaje todos
los sétrapas y pachds del Oriente. La mdscara de la Universidad de cargadores a
Indias, que vamos a examinar a continuacidn, regres6 al motivo de Lepanto, pero
desarrollando con mds detalle las circunstancias y personajes de la impar batalla y
abundando en el significado providencial del acontecimiento que encuentra analo-
gia en el pasaje veterotestamentario de la batalla de Josué contra los amalequitas
(Garcia Bernal, 2008: 221).

Hemos de considerar, por otra parte, que el del Consulado fue el tltimo especta-
culo del gran ciclo festivo que habia comenzado la vispera del dia de Reyes y que se
celebré un 17 de febrero, en pleno carnaval. La presencia de notas burlescas asociadas
al cortejo de los turcos contrasta con la solemnidad y prestancia de la cuadrilla cris-
tiana. Pero el rasgo que destaca Oviedo, para distinguirla de otras representaciones
de aire mds popular que no hemos podido tratar esta vez, fue su «gala y riqueza»,
repartida por igual entre los protagonistas de ambas armadas, asi como el ingenio
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(«la curiosa invencién») que ponia en escena por las calles de Sevilla la batalla que
corria en boca de todos y se romanceaba en las relaciones de sucesos?

De las palabras del cronista se deduce que la persona clave en la organizacién
y financiacién del especticulo fue don Juan Gutiérrez Tello, alférez mayor de
Sevilla y juez tesorero de su majestad. Con amplia experiencia como funcionario
de la Casa de la Contratacién desde principios de la década de 15607, Gutiérrez
Tello asumid, en 1575, por encargo de la Corona, la cobranza de las grandes rentas
y consignaciones de Sev111a Cérdoba, Ecija, Jerez y Carmona®*. La mascara de los
mercaderes sali6 de su casa, formando la tltima cuadrilla el prior y cénsules de la
universidad. Pedro de Oviedo identifica cuatro nombres del ilustre senado mercantil.
El mencionado Tello que desfilaba como juez de apelacion del Consulado. El prior,
Diego Diaz Becerril, y los dos cénsules, Alonso de Cazalla de Leén y Francisco
Martinez Baeza (Oviedo, 1572, 46v). En los listados que public6 Antonia Heredia
(1983: 497-498) el mercader Diego Diaz Becerril figura, desde 1562, desempefiando
los cargos de consul o prior en distintos triunviratos hasta 1578 en que ejerce por
ultima vez el priorato. También se repite el nombre de Alonso de Cazalla en varias
ocasiones hasta alcanzar en 1584 el honor de ser prior de la universidad, algo que
no ocurre con Francisco Martinez cuya participacion en el niicleo directivo que
controlaba el tribunal fue mds episédica (Heredia Herrera, 1983: 496). El mercader
Diego Diaz Becerril es figura representativa de una generacién de comerciantes que
habia amasado su fortuna en el comercio con Tierra Firme y Pert, diversificando
su inversién a su regreso a la peninsula y alcanzando notoriedad y prestigio en el
exclusivo circulo de los mercaderes del Consulado (Sardone, 2016: 3264).

No hay que olvidar que la institucién mercantil sevillana, después de varias
tentativas infructuosas, habia sido creada en 1543 como tribunal con jurisdiccién
privativa desgajada de las competencias de la Casa de la Contratacién (Bernal, 2012:
11, 14- 15) pero pronto fue asumiendo otras competencias judiciales y gremiales, y lo
que es mds importante, ampliando las mercantiles, convirtiéndose, ya en siglo XVII,
en uno de los principales prestamistas de la corona (Vila Vilar, 2016: 73-75, 95). En

22. Numerosas y en distintas lenguas las que se difundieron sobre el singular aconteci-
miento (Garcia Bernal, 2009: 7)

23. AGI. Contratacién, 4680: 1562. Cargo de Juan Gutiérrez Tello, tesorero de esta
Casa, de lo procedido de las minas. Data que se libran a Juan Gutiérrez Tello en los de su cargo
procedidos de la plata que se trae de las minas de Guadalcanal, Aracena y otras partes.

24. Encargo que desempefié desde septiembre de 1575 hasta 1580, que fue suspendido,
regresando a esta funcién en 1582. AGI. Contratacién, 4682B. Capitulo de carta de su majestad
dirigida al conde de Barajas (10 de septiembre de 1575): «que se cobre, recoja y entregue en
la dicha casa todo el dinero de las dichas consignaciones». Otra cédula en el mismo sentido
dirigida a las ciudades de Cérdoba, Ecija, Jerez y Carmona: «ser recojan y junten en esta dicha
ciudad de Sevilla y en la nuestra Casa de la Contratacion para que de alli se lleven a las partes
y lugares que mandaremos para los gastos de las armadas y fronteras y galeras (...)».
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1572, data de nuestras fiestas, ya tenia la facultad de inspeccionar los navios y
nombrar escribanos de flotas pero atin no habia sido autorizada para designar a
los maestres de plata ni controlaba los sustanciosos beneficios que, pese al riesgo
inherente a la operacidn, iba a proporcionar la administracion de la averia (Alvarez
Nogal, 1998: 1368). Sin embargo, desde 1555, parece haber servido a las urgencias
de la Corona (Rodriguez Vicente, 1977: 216) y su prestigio crecia, sumando honores
en clara rivalidad con la propia Casa?, hasta obtener la igualdad de asientos en las
concurrencias con el tribunal de la Contratacién?.

La ausencia del libro de elecciones y de los libros de cuentas para el afio 1572
en el archivo del consulado nos priva de poder reconstruir los gastos de la lujosa
mascarada que nos ocupa (Heredia Herrera, 1983: 489) pero debieron hacer honor al
concepto de sumptvosas y ricas que proclama la portada del impreso. Desde el punto
de vista del dispositivo escénico el cortejo se incardina en una tradicién de fastos
por triunfos militares que nos remite, incuestionablemente, a los del Emperador a
su regreso de las campafias africanas, pero al mismo tiempo contiene rasgos propios
de los fastos filipinos con el trasfondo, no lo olvidemos, de la guerra de Granada que
dej6 honda huella en la ciudad. El citado Gutiérrez Tello protagonizé un sonado
conflicto de preeminencias en ocasion del envio de tropas al socorro de Granada.
Y esto es solo un botén de muestra de la estrecha relacién que tuvo la oligarquia
sevillana con el proceso de conquista, deportacion y asentamiento de los moriscos
granadinos en la baja Andalucia (Fernindez Chaves y Pérez Garcia, 2009: 61-63).

La fiesta comenzé irrumpiendo una sierpe en la plaza de san Francisco, centro
de la vida civica de la ciudad. El artificio mecénico, habitual del corpus sevillano
(Lle6 Canal, 1980: 39) iba, esta vez, coronado por Ali Bajd, el comandante de la
flota otomana. Una gran letra lo identificaba junto con medallones donde estaban
esculpidos los antecesores del gran turco. Ademanes y atributos representaban «no
solamente grandeza y ferocidad, mds confianza de la victoria». La marlota de seda, la
cimitarra y la media luna completaban su atrezzo. El grosero figurén iba prefiado de
cohetes y «en la boca un gran cafién a manera de lengua lleno de pSluora» (Oviedo,
1572, 36r). Por delante, sentado en la misma sierpe, iba el truhdn Cazoleta, con un
gran mostacho, la aljaba y las flechas, al modo turquesco. El enorme monstruo,
imagen misma de la desmesura asidtica, dio una vuelta en la plaza con gran cantidad
de turcos, vestidos de sedas, con medias lanzas y arcos, quedando en medio del coso.
A renglén seguido apareci6 la cuadrilla cristiana: un buen niimero de arcabuceros
en traje de gala antecediendo a don Juan de Austria que iba a caballo e identificado
con un estandarte en el que se pint6 la hidra que decapit6 con su hazafia. También

25. Como se desprende del historial de sus méritos y servicios a la Corona: AGI. Consu-
lados, 101.
26. AGI. Consulados, L 44. Abecedario de Menacho Soto.
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dieron una vuelta antes de iniciar la escaramuza. Cristianos y turcos intercambiaron
flechas y arcabuzazos. Los unos gritando Santiago y Espaiia, los infieles «dando
alaridos y haciendo algazaras» (Oviedo, 1572: 37r). Luego sacaron espadas y alfanjes
hasta que los sarracenos fueron hechos prisioneros. A continuacidn, el caballero
don ]uan lanced la Sierpe que vomit6 en fuego toda la hinchazén de su deformidad.
Y asi concluyé la primera parte del especticulo.

Después salié la mascara que representaba la batalla de Lepanto, encabezada
por trompetas italianas que acompafian a un hombre de armas con el estandarte de
Sevilla. Volvia a desfilar el personaje de don Juan acompafiado de la cuadrilla de los
diez generales que estuvieron en la batalla. Pedro de Oviedo sefiala que llevaban
midscaras diferenciadas que darfan autenticidad a la representacién. Le seguia la
cuadrilla de los diez turcos prisioneros, también con mascaras «con tanto artificio
hechas que representauan tristeza». A los cuellos llevaban argollas, signo de su
cautiverio. Montaban a la gineta con zaragiielles y borceguies marroquies. Uno de
los turcos principales sacé una letra que declaraba, como en la popular novela del
Abencerm]e, la pesadumbre que le embargaba de sentirse prisionero y esclavo de
amor”

Una vez pasada la cuadrilla turca, desfil6 la de los diez reyes que representaban
otros tantos reinos de la monarquia espafiola. Armas, cetros y coronas los hacian
reconocibles. Finalmente, los tres personajes de la Liga Santa en figura y hdbito de
damas: Roma, Espafia y Venecia. Su descripcion es tan prolija que podria escribirse
un tratado de tejidos y piedras preciosas solo a partir de las sayas y tocados. Roma
iba en medio con un estandarte en el que estaba pintado el papa Pio V, asistido por
Felipe I y el Dogo veneciano «imitando alo que Hur y Aar6n hazian con Moysén
quando oraua en la batalla contra los Amalequitas» (Oviedo 1572, 44v). La dama
que representaba Espaiia llevaba un estandarte con la letra latina del defensor de la
fe, que hemos visto ya varias veces en estas fiestas, ajustada aqui a la historia de Josué
cuando vencié al ejército de los amalequitas, mostrando en la otra parte del pendén
el diorama icénico de la batalla de Lepanto: el instante en que don Juan, convertido
en un nuevo David, alzaba la cabeza del Baja de los turcos (Oviedo, 1572: 46r).

En otra ocasién dimos cuenta del recorrido de estas imdgenes que se insertan
como grabados xilogrificos en el cuerpo de la relacion (Garcia Bernal, 2007: 185,
198). Ahora solo sefalar que detrds de las damas ecuestres, cerrando la méscara,
desfilaban el prior, consules, consiliarios y diputados de la Universidad de Cargadores
que ya referimos (los doce senadores, los llama Oviedo). Llevaban méscaras con
barbas largas y blancas «que representauan mucha auctoridad» (Oviedo, 1572: 47r).

27. Preso en la grande victoria/ donde a Lepanto el mar bafia/ tropheo del de Austriay
gloria/ soy en los fines de Espafia,/ Y aunque es terrible la pena/ deste mi graue dolor/ en més
spera cadena/ me tiene preso el amor.
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Resumida la invencién y mascara, vayamos al andlisis. Como se anticipé: tradicion
y modernidad se cruzan en su puesta en escena. Continuidad en el uso de recursos
propios de la fiesta religiosa y civica: la batalla entre el monstruo (sierpe, dragén) y
el caballero, documentada en el fasto aragonés desde el siglo XIV. Mds cercana en el
tiempo: la incorporacién de animales fabulosos a las cuadrillas de justadores en los
torneos del fasto nobiliario como la hidra y los salvajes de Valladolid (Borrego, 2014:
10). Novedad apreciable en la representacion detallada de la noticia de la victoria
de Lepanto y el afin de verosimilitud en la representacion de sus protagonistas.
Asimismo, en la aparicidn de la comicidad por medio del bufén o del truhdn que
hemos visto en otros fastos y en el teatro primitivo.

La figura del truhdn adornaba las entradas de los aventureros en las fiestas de la
corte, a veces sobre simulacros de dragones y sierpes, pero también a lomos de animales
vivos como el camello que sacé don Fernando Alvarez de Toledo en el torneo de 1544
(Pascual Molina, 2013: 237). Es habitual ademds hallarlo en breves dramatizaciones,
entremeses, como en las fiestas de Mildn que describe Calvete de Estrella donde actda
como narrador que taiie la vihuela (Borrego, 2014: 12; Ferrer, 1993: 195). Con este
mismo papel introductor lo identifica Pilar Varela Leda (2016: 186) en la naumaquia
que se hizo en Segovia, a partir del guién del Amadis, en las celebraciones de la boda de
Ana de Austria. En nuestras fiestas el truhdn Cazoleta, a lomos de la Sierpe, desarrolla
la vis comica mediante una gesticulacion exagerada «<haciendo ademanes al turco y a
la gente que estaua en las ventanas» (Oviedo, 1572: 36r).

El contraste estético entre las cuadrillas de turcos y cristianos debié ser, asimismo,
un recurso que activé el gusto y el entretenimiento. La disimilitud de las mdscaras
que representaban, del lado turco, tristeza y cautiverio, del cristiano, autoridad y
gravedad, trasladaba el alcance del sacrificio cristiano y la dimensién de la derrota
otomana apelando a las emociones, pero sin perder el tono festivo y alegre de este
tipo de manifestaciones publicas (Garcia Bernal, 2009: 11). Entre los ejecutantes de
la mascara (los propios mercaderes y probablemente algunos actores amateurs) y
el publico mediaba, pese a la proximidad del acontecimiento, el pacto implicito de
la simulacién de la batalla que permite valorar a Oviedo «el orden y auctoridad y
traca» que distinguid estas fiestas. Una experiencia distinta a la entrada del Empe-
rador Carlos V en Troina (Sicilia), tras la conquista de Ttinez, cuando recorrié sus
calles, como un nuevo Escipidn, seguido de un retén de prisioneros moros (Morales
Folguera, 2015: 15).

En la representacion de la victoria se podian distinguir los integrantes de la Santa
Liga, con sus armas y estandartes, contribuyendo de este modo a fijar, en la memoria

28. En Palermo, se erigi6 la Porta Nuova, como testimonio de la victoria africana, a
la que el virrey Marco Antonio Colonna, lugarteniente de don Juan de Austria, afiadird una
inscripcidn, ligando su fama a la del propio Emperador (Morales Folguera, 2015: 13).
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popular, una imagen fija del acontecimiento politico asociada a la grandeza de sus
protagonistas. La lectura biblica de la gesta naval quedaba, sin embargo, reservada
a aquellos que estaban al tanto de su organizacion y a los lectores de la relacion:

imitando algunas cosas de la diuina escritura, mayormente aquellas en que Dios
se mostré fauorable a los que de corazén pedian ser socorridos en su necessidad
(Oviedo, 1572: 34v).

El favor divino tendia, de este modo, un lazo sobre la historia, anudando el alfa y
la omega de los tiempos. La mdscara entr6 por la Contratacién y dio una vuelta por
el primer patio de los Reales Alcdzares, regresando luego a las casas del Tesorero,
mientras cafa la noche de aquel invierno.

5. CONCLUSIONES

La representacion veraz, con detalles historicos precisos y actores caracterizados,
fue rasgo habitual en las fiestas publicas del reinado de Felipe I1. En este mismo ciclo
celebrativo el gremio de sederos y lenceros imit6 la entrada del monarca en la ciudad
que habfa tenido lugar apenas dos afios antes, mientras en el carro de los esparteros
se representd el bautizo del principe, ceremonia en la que podian identificarse los
principales personajes que la habian protagonizado en la corte®.

En la mayor parte de los carros de invencién que hemos analizado en estas
paginas predomina, sin embargo, el argumento mitolégico y la tradicién dindstica
de los Austrias asociados al regio natalicio y los rituales cortesanos que lo envuelven.
Es interesante destacar aquellos que recrean una coronacion alegérica (en sustitu-
ci6n del inexistente rito en la tradicién castellana) en la que intervienen, ademis,
personajes vinculados a la historia de la ciudad de Sevilla.

Desde el punto de vista de la puesta en escena, las mascaras y carros de triunfo
examinados acrisolan tradiciones diversas. El fasto nobiliario se cruza con la pric-
tica escénica del drama littirgico y ambos se enriquecen de la danza popular en este
articulo apenas esbozada. Resulta fundamental, asimismo, la prictica escénica de
los artesanos-actores, bien engastada en la celebracion anual del Corpus. Y queda
la incognita acerca del proceso de produccién de las breves representaciones que,
combinando el gesto, la palabra y la misica, se escenificaban sobre las plataformas
moviles por las calles de la ciudad.

Los antecedentes mas inmediatos de estas fiestas se encuentran en el torneo de
Valladolid de 1544, en los recibimientos de Toledo (1561), Burgos y Segovia (1570) y,

29. Citamos aqui dos representaciones que, por razones de espacio, no se han analizado
en estas paginas.
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desde luego, en el de Sevilla que relaté Mal Lara (para otra ocasién quedard hablar de
sus consecuentes como el recibimiento de Valencia de 1586 que represent6 asimismo
la batalla de Lepanto). Espectacularidad de artificios y rasgos de comicidad beben de
estos modelos, si bien destaca en las mascaras de Sevilla (y bien que lo sabia Pedro
de Oviedo) la gala y la riqueza. No es de extrafiar considerando que los principales
oficios mercantiles de la ciudad fueron sus artifices acudiendo a la convocatoria del
cabildo. Junto a ellos, los organismos vinculados con el negocio americano: la Casa
de la Contratacién y el Consulado de mercaderes. Queda atin mucho por averiguar
de la intervencién de dichas instituciones en estas fiestas y esperemos que la futura
investigacion ofrezca novedades en este sentido.
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