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Resumen: Este articulo examina, desde una perspectiva postcolonial, las politicas publicas
de promocion artesanal implementadas por los museos en el centro-sur de Chile. La investigacion
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incorpora las voces de diversos actores involucrados en la valorizacién de la alfareria indigena,
incluyendo alfareras, gestores de museos, responsables de extensién, académicos, especialistas en
artes pldsticas y vendedores. A través de la observacidn participante y entrevistas semiestructuradas,
se analiza el proceso de activacién patrimonial de una practica cotidiana profundamente enraizada
en la cultura mapuche. El estudio revela que, si bien los museos han jugado un rol clave en la
promocidn y recuperacion de esta artesania, lo han hecho, en muchos casos, desde un enfoque que
la presenta como un vestigio del pasado, descontextualizandola de su vitalidad actual. Asimismo, se
identifica una tendencia a priorizar su sostenibilidad econdémica sobre sus dimensiones sociales y
culturales, lo que ha llevado a la invisibilizacion y marginacion de las alfareras rurales en los discursos
y politicas expositivas. A partir de estos hallazgos, el articulo enfatiza la necesidad de implementar
politicas culturales sostenibles e inclusivas que reconozcan la alfareria mapuche como una practica
viva y relevante, conectada con las dindmicas sociales, territoriales e identitarias contemporaneas.
Se propone un enfoque colaborativo y multivocal para los museos, que trascienda las narrativas
hegemadnicasy fomente la participacién de las comunidades locales en la construccion de su patrimonio
cultural. Este trabajo aspira a contribuir al disefio de estrategias contrahegemadnicas mas equitativas
y representativas, promoviendo la sostenibilidad cultural como eje central en las politicas publicas.

Palabras clave: artesania; ceramica; patrimonio indigena; mapuche; Chile.

Abstract: This article examines, from a postcolonial perspective, the public policies promoting
indigenous crafts implemented by museums in south-central Chile. The research incorporates the
voices of various stakeholders involved in the valorization of indigenous pottery, including women
potters, museum managers, outreach coordinators, academics, visual arts specialists and vendors.
Through participant observation and semi-structured interviews, the study analyzes the heritage
activation process of a deeply rooted practice within Mapuche culture. The findings reveal that,
while museums have played a key role in promoting and preserving this craft, their approach often
prioritizes its representation as a relic of the past, disconnecting it from its contemporary vitality.
Additionally, there is a tendency to favour its economic sustainability over its social and cultural
dimensions, resulting in the invisibilization and marginalization of rural potters in curatorial narratives
and policies. Building on these insights, the article highlights the urgency of implementing sustainable
and inclusive cultural policies that recognize Mapuche pottery as a living and dynamic practice, deeply
connected to social dynamics, territory, and contemporary identities. It advocates for a collaborative,
multivocal approach in museums, capable of transcending hegemonic narratives and fostering the
active participation of local communities in constructing their own cultural heritage. This work aims
to contribute to the design of more equitable and representative counter-hegemonic strategies,
promoting cultural sustainability as a central axis in public policies.

Keywords: craft; pottery; indigenous heritage; Mapuche; Chile.
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1. INTRODUCCION

En el presente estudio analizamos como los discursos y las practicas emana-
das desde los museos y las actividades de extensidén y puesta en valor, vinculadas
a politicas patrimoniales, han contribuido a la valorizacién de la artesania, con un
enfoque particular en la alfareria mapuche' (Figura 1). En ese contexto, exploramos
la evolucion de los museos en Chile, desde su rol decimondnico como guardianes
de una identidad nacional homogénea, hacia un enfoque mas orientado a la valo-
rizacion de identidades locales vy la visibilizacién de practicas culturales contempo-
raneas, como la alfareria, generalmente vinculada a la sostenibilidad econémica
sobre la cultural y la social.

Nos centramos en la regidn centro-sur de Chile, un territorio clave por su his-
térico proceso de neocolonizacion liderado por el Estado, marcado por la conquista
militar y la ocupacidn posterior. Este proceso marginé a las comunidades mapuches,
minando histéricamente el reconocimiento de sus aspectos culturales y tradiciona-
les desde el Estado, y transformando las dindmicas territoriales, culturales y politi-
cas locales. De este modo, los museos, como instituciones generalmente asociadas
a espacios de poder no indigenas, han desempenado un rol histérico en las formas
de representacion y valorizacion cultural del mundo mapuche, lo que plantea tanto
desafios como oportunidades para un proceso de inclusién decolonial.

Dentro de este escenario, analizamos los discursos y practicas institucionales
desarrollados en los museos y otras actividades expositivas, evaluando su impacto
en la promocidn de la cerdmica mapuche. Este caso permite explorar cdmo estas
iniciativas han abordado, o no, la inclusién de voces subalternas en los discursos pa-

' Bajo el término «mapuche» incluimos a todos los grupos y subgrupos que hablan
mapudungin o mapudungun (Alvarez et al., 2015) y que habitan en el Wallmapu, su territorio
ancestral (Mariman et al., 2006). En este trabajo, utilizamos el término «mapuche» de manera
genérica para abarcar a diferentes grupos con particularidades linglisticas y territoriales distintas:
los Huilliche, al sur del rio Toltén; los Mapuche, entre el rio Biobio y el rio Toltén; los Lafkenche,
en el territorio costero; y los Pehuenche, en la cordillera de los Andes. Siguiendo la propuesta
de Bengoa (2014, p. 9) utilizamos mapuche sin «S» en el plural, ya que se refiere a su traduccién
literal «gente de la tierra». De esta forma el plural de «gente» no podria ser nunca en castellano
«gentes». Ademas, el término «mapuche» en singular o plural se concibe como una palabra
propia del mapudungun y, en este sentido, no se puede aceptar la s para el plural.
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Figura 1. Zona de estudio, principales alfareras localizadas y lugares con produccion
cerdmica referidos en las fuentes. Fuente: J. Garcia-Rossell6.

trimoniales y culturales contemporaneos, y cémo podrian evolucionar hacia formas
mas integradoras y representativas de las comunidades mapuches.
Particularmente, nos enfocamos en la alfareria mapuche porque, a diferencia
de otras artesanias, se observa una creciente discontinuidad en su reproduccion
(Garcia Rossellé y Letelier, 2023). Factores como la estacionalidad, el acceso limita-
do a materias primas, la competencia de materiales modernos y la migracién de las
nuevas generaciones han afectado su continuidad. Sin embargo, ciertos museos y
organizaciones han desempefiado un papel crucial en su preservacién, aunque no
siempre desde un enfoque inclusivo. En muchos casos, la ensefianza y exhibicion
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de esta tradicién han estado mediadas por figuras externas, como artistas y aca-
démicas, lo que ha invisibilizado a las artesanas locales que sostienen esta practica
actualmente dentro de sus comunidades (Garcia Rosselld, 2023).

Asimismo, observamos cémo el discurso emanado a partir del registro arqueo-
I6gico ceramico de la regidn ha influido significativamente en las dinamicas de apre-
ciacién y reproduccion de la alfareria mapuche, impactando también en las formas
de representacién adoptadas por los museos. Este enfoque ha tendido a homo-
logar los registros prehispanicos y poshispanicos, como si representaran practicas
sociales y culturales contempordaneas. Si bien se mantiene una continuidad cultu-
ral en las dindmicas sociales y materiales asociadas a los complejos prehispanicos
definidos desde la arqueologia, asi como en la configuracion posterior del mundo
mapuche, es crucial examinar las transformaciones de las identidades locales en el
Gulumapu. Estas transformaciones son clave para entender la contingencia de las
practicas alfareras actuales como expresiones vivas y dinamicas, y no como meras
representaciones de objetos del pasado.

Estas narrativas han servido como base para politicas de puesta en valor que,
en ciertos contextos, han equiparado las réplicas arqueoldgicas con la produccion
ceramica actual (Figura 2), lo que ha supuesto que se asuma que las alfareras actua-
les reproducen «formas de hacer» del pasado (Garcia Rosselld, 2023). Aunque estas
prdacticas responden a tradiciones y se sustentan en conocimientos del pasado, en
una dindmica neocolonial, han perpetuado la invisibilizacion de las practicas alfareras
actuales mapuche al presentarlas como continuidades del pasado (Garcia Rosselld y
Letelier-Cosmelli, 2023). Esto ha excluido a protagonistas rurales, las widiife?, enfo-
candose en la produccion de objetos en lugar de comprender la alfareria como parte
de la reproduccidn social mapuche y su conexion con el territorio y la comunidad y, en
definitiva, con el wiziin®. En este sentido, se destaca la alfareria como una practica so-
cial integral donde las técnicas reflejan elecciones inseparables del contexto cultural
(Garcia Rosselld y Calvo, 2013; Calvo y Garcia-Rosselld, 2014; Dietler y Herbich, 1998;
Gosselain, 2000; Lemonnier, 1992).

2 Widiife: alfarera mapuche. Se ha optado por el grafemario de la Universidad Catdlica
de Temuco de Desiderio Catriquir y Gabriel Llanquinao por ser el utilizado para la ensefianza
dentro de los programas de educacién bilinglie. Como han sefalado otros autores, las elecciones
graficas para el drea huilliche (sur) relevan diferencias politicas y territoriales mas que verdaderas
variaciones respecto a la lengua dominante (Alvarez et al., 2015). Sin embargo, conviene aclarar
diferencias de pronunciacion entre el centro y el sur: Wiziin y Wizlife en el centro (como «z»
espafiola) y Widiin y Widiife en el norte y sur (como «d» suave).

3 Wiziin: conocimiento ancestral de fabricacidn cerdmica. Es un término particular pues
no se refiere exclusivamente a fabricar ceramica, también incluye el conocimiento social, la
trasmisidn intergeneracional a lo largo del tiempo y los vinculos con el territorio y la comunidad.
Wiziin podria ser algo parecido al acto social de hacer ceramica que solo se puede entender
dentro de la propia ldgica social del grupo.
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Figura 2. Reproducciones arqueoldgicas en el taller de la familia San Martin (Gorbea) donde
se puede leer «ceramica arqueoldgica mapuche». Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2014.

2. MARCO TEORICO

2.1 Sostenibilidad Cultural

En las ultimas décadas, la cultura y el patrimonio han sido reconocidos como
elementos fundamentales para el desarrollo sostenible (Parra y Moulaert, 2011a).
Diversos estudios destacan que el patrimonio, en sus multiples formas, contribuye
directamente al bienestar, la cohesion y el florecimiento de los grupos sociales. Asi,
la cultura y el patrimonio son considerados pilares esenciales para el desarrollo
sostenible desde las perspectivas social, econdmica y ambiental (Naciones Unidas,
2012; Dessein et al., 2015). Ademas, su papel es crucial en la promocién de la inclu-
sidn y la integracion social (Gustafsson e ljla, 2016; Naciones Unidas, 2014).

El desarrollo sostenible, entendido como un enfoque multidimensional y sis-
témico, considera la interrelacidn entre elementos sociales, econdmicos, ambien-
tales, culturales e institucionales en la interaccidn entre los seres humanos y la na-
turaleza (Mehmood y Parra, 2013, p. 53). Sin embargo, durante mucho tiempo, la
relacion entre cultura y sostenibilidad ha sido relegada a un segundo plano, ya que
tanto los debates académicos como las politicas publicas han priorizado una visién
mas utilitaria y centrada en el pilar econémico (Parra y Moulaert, 2011).

En este marco, la cultura ha sido escasamente explorada desde la dptica de la
sostenibilidad. Sin embargo, estudios recientes han puesto de relieve la necesidad
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de integrar la dimensidn cultural en los debates sobre sostenibilidad, ya sea como
un cuarto pilar o como un componente transversal a las dimensiones ecoldgica,
social y econémica (Lumley y Armstrong, 2004; Purvis et al., 2019). Entre estas pers-
pectivas se incluyen trabajos sobre la relacién entre patrimonio y bienestar social
(Auclair y Fairclough, 2015), el papel de las expresiones artisticas en las ciudades
creativas y sostenibles (Hristova et al., 2015), la relacion entre sostenibilidad y poli-
tica cultural (Hawkes, 2006), y estudios sobre resiliencia, cambio climatico y conser-
vacién de la naturaleza (Adger et al., 2012; Parra, 2018).

De este modo, la cultura, entendida en sus dimensiones tangible e intangible,
se percibe como un sistema vivo, diverso y dindmico, en el que creencias, saberes,
valores, practicas, identidades y aspiraciones confluyen a lo largo de diferentes ho-
rizontes temporales y escalas territoriales (Parra y Moulaert, 2011). En ese sentido,
tanto la riqueza patrimonial histdrica como la vitalidad y diversidad cultural con-
temporanea constituyen un pilar indispensable para imaginar y construir colectiva-
mente sociedades mas justas y sostenibles (Poop et al., 2019).

En este contexto, los museos desempefian un papel fundamental como es-
pacios de integracién y promocién de la sostenibilidad cultural. Como custodios
del patrimonio, los museos tienen la capacidad de fomentar la reflexidn ciudadana
sobre las interacciones entre la vida humana y el planeta, asi como sobre las dina-
micas sociopoliticas heredadas del colonialismo (Gustafsson e ljla, 2016). Su contri-
bucién va mas alla de la preservacidn del pasado, posicionandose como lugares de
reflexidn critica y didlogo.

Para lograr un futuro mas sostenible, es esencial fortalecer sistemas de go-
bernanza participativos e inclusivos, donde las instituciones territoriales, incluidos
los museos, desempefien un rol protagdnico (Parra y Moulaert, 2011). Aunque tra-
dicionalmente no han sido vistos como agentes de cambio social, los museos tie-
nen el potencial de actuar como espacios de «cultura ascendente», promoviendo
el didlogo, la memoria colectiva y la accidn. En esta perspectiva, los museos no solo
conservan el pasado, sino que también generan visiones del futuro, facilitando la
transmision de saberes y la reflexidn sobre las realidades contemporaneas.

2.2 Postcolonialidad y hegemonia cultural

Desde las primeras propuestas de Edward Said (1978) hasta trabajos mas con-
solidados como los de Jones (1997), Ashcroft et al. (1998) o Young (2001), la teoria
postcolonial ha denunciado la imposicion de una epistemologia hegemadnica que
ha marginado e incluso criminalizado los saberes locales. La deconstruccion del dis-
curso colonial, entendido como una forma de colonizacién intelectual, ha puesto de
manifiesto la necesidad de superar la visién uniforme del «otro» y de cuestionar la
superioridad atribuida al pensamiento occidental. En palabras de Martinez Guzman
(2001, p. 95), «la racionalidad se reduce a una racionalidad estrecha y sesgada que
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tiene poco que ver con cémo la gente piensa, e impone lo que piensan algunos. De
hecho, es un ejercicio de poder que impone una Unica epistemologia que devalua
los derechos epistemoldgicos de la gente comuiny.

Frantz Fanon (1963) subrayé la importancia de descolonizar las historias, permi-
tiendo que los pueblos indigenas no solo sean plenamente representados, sino que
también desempefien un papel activo en la construccidon de sus narrativas. Segun
Fanon (1963, p. 169), el colonialismo «se vuelve hacia el pasado del pueblo oprimi-
do, y lo distorsiona, desfigura y destruye». Estas ideas han servido como base para
el desarrollo de discursos contrahegemodnicos que desafian las practicas coloniales
en sus multiples manifestaciones (Young, 2001; Jones, 1997).

El discurso colonial, como plantea Bhabha (1994), opera mediante la creacion
de estructuras binarias que contraponen al colonizador y al colonizado. Este bina-
rismo, segun Bhabha y Spivak, solo puede existir al definir al otro como opuesto.
Sin embargo, este enfoque no considera las realidades intermedias y tiende a situar
uno de los términos en una posicién de superioridad sobre el otro (Vives, 2005, p.
29). En esta construccién dialéctica, la identidad del colonizador se define a partir
de la alteridad del colonizado y viceversa.

Dado este contexto, las teorias postcoloniales han enfatizado la necesidad de
recuperar las voces de los subalternos: los grupos marginados y silenciados en los
discursos histéricos, académicos, politicos y econdmicos. Spivak (1985) se refiere a
ellos como «los grupos oprimidos y sin voz; el proletariado, las mujeres, los cam-
pesinos, aquellos que pertenecen a grupos tribales». Este esfuerzo busca recons-
truir historias «desde abajo», reconociendo las contribuciones y perspectivas de
estos sujetos. En palabras de Eduardo Galeano (2003, p. 59), los subalternos serian,
«los nadies: que no hablan idiomas, sino dialectos; que no profesan religiones, sino
supersticiones; que no hacen arte, sino artesania; que no practican cultura, sino
folklore».

Siguiendo a autores como Said (1978), Bhabha (1994) y Spivak (1985), este tra-
bajo recupera las voces reprimidas de las alfareras mapuche. Estas mujeres han sido
sistematicamente invisibilizadas y privadas de generar un discurso propio, como
ocurre en las practicas de los museos que pretenden incorporarlas. Mostramos
como las instituciones estatales chilenas y los saberes académicos hegemonicos
han perpetuado una visién colonial que impone una representacién occidentali-
zada del «otro». Esta imposicidn, sostenida a través de instrumentos educativos,
politicos y académicos, ha contribuido a instalar un discurso hegemodnico colonial
entre la poblacion.

Nuestro objetivo es contribuir a la deconstruccion del discurso colonial hege-
manico, centrando el andlisis en «la dimensién material de la representacién» (van
Domelen, 2006, p. 112). Este discurso y praxis reflejan la percepcion de la academiay
las instituciones sobre la ceramica y las practicas alfareras mapuche, incluso dentro
de las mismas comunidades. Buscamos promover un discurso contrahegemaonico
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en el que las alfareras mapuche rurales estén plenamente representadas y se reco-
nozcan sus saberes y practicas.

A través de la incorporacion de las voces de las alfareras y el andlisis de las
practicas museisticas, proponemos nuevos enfoques tedricos que se alejen de las
narrativas coloniales opresoras. Al mismo tiempo, evitamos la vision esencialista
que tradicionalmente ha caracterizado a las comunidades indigenas, destacando
su diversidad interna. Este enfoque implica valorar otros saberes fuera del conoci-
miento académico y adoptar una ética que respete estas epistemologias.

Confrontando las practicas y discursos de los museos con las voces de las alfa-
reras, pretendemos visibilizar la necesidad de generar narrativas contrahegemoni-
cas que pongan en valor los conocimientos y cosmovisiones de grupos marginados.
Es fundamental entender que estas comunidades, al igual que el discurso colonial,
no son bloques homogéneos. Este posicionamiento también supone examinar cri-
ticamente el papel de los cientificos sociales, cuestionando las jerarquias implicitas
en su trabajo.

En el caso del centro-sur de Chile, es necesario priorizar la colaboracién direc-
ta con los grupos locales, atendiendo a las cuestiones de representacion y auto-
ridad (Pels, 1997). Se propone que las practicas arqueoldgicas y artesanales sean
actividades negociadas con las comunidades, alejandose de la tradicional usur-
pacion del pasado por parte de Occidente (Gosden, 2001). Este enfoque busca
«dar la vuelta a los modos dominantes de ver el mundo», dejando de tratar a las
«comunidades tradicionales como seres sin historia y sin problemas» (Gonzalez
Ruibal, 2006).

Desde una perspectiva postcolonial, el museo debe concebirse como un espa-
cio vivo de memoria y creacién, mas alla de un simple contenedor fisico. Este es-
pacio debe ser generado de forma colaborativa con las comunidades, fomentando
la participacidn, el didlogo y la representacién activa de las historias y expresiones
reprimidas (Chambers et al., 2017; Fairweather, 2004; Edwards et al., 2006).

3. ESTRATEGIA DE ESTUDIO

La obtencién de datos para este trabajo se ha realizado entre los afios 2007
y 2023. Para esto adoptamos una estrategia de estudio que incorpora una visién
integral de la artesania en la que hemos analizado contextos de produccidn y uso,
ademads de las politicas publicas de extensidon, una parte de ellas vinculadas con los
museos. Con el objetivo de obtener una visidon contingente, diacrdnica y dinamica
de la artesania hemos documentado, mediante visitas y entrevistas, los cambios
producidos a lo largo del tiempo entre los diferentes protagonistas. Se ha trabajado
con mas de 70 informantes y se han identificado 42 alfareras (Garcia Rosselld y Le-
telier Cosmelli, 2024).
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La identificacidon de las alfareras se basé en estrategias de tipo cualitativo y
cuantitativo. En primer lugar, hemos priorizado la prospeccién en las zonas don-
de las fuentes escritas plantean la posible existencia de alfareras. En segundo
lugar, hemos realizado un muestreo extendido a todo el territorio a partir de en-
trevistas en comunidades, mercados, ferias y municipalidades (Garcia Rossellg,
2017).

Contextos de produccion y uso

La documentacién de los contextos de produccidn se realizd a través del andlisis
de estrategias productivas (Garcia Rosselld, 2008), abarcando los tipos de objetos
fabricados y sus funciones, las cadenas operativas de fabricacién, las condiciones
econdmicas, la organizacion del trabajo y el uso del espacio. Este enfoque ha permi-
tido explorar en profundidad la materialidad, las practicas técnicas y la interaccion
de las alfareras con su entorno y su realidad social.

Asimismo, cuando fue posible, se han identificado los lugares y contextos de
uso, tanto domésticos como ceremoniales. A esta informacidn se ha incorporado la
obtenida a través de entrevistas semiestructuradas. A lo anterior se suma el estudio
de la clasificacion tipoldgica de las vasijas, tanto familiares como de nueva creacion,
lo que no ha permitido conocer parte de los tipos fabricados desde la actualidad
hasta aproximadamente los afios 1940 (Garcia Rosselld, 2018b). Dicha informacion
ha sido complementada con el estudio de los fondos de museos locales para perio-
dos mas lejanos en el tiempo (Letelier Cosmelli, 2023).

Informantes

Las y los informantes con los que hemos trabajado son principalmente muje-
res alfareras, aunque también se ha contado con la participacion de consumidores,
familiares y vendedores de cerdmica en mercados y ferias de artesania. Esto ha
permitido, principalmente a partir del trabajo con las alfareras, incluir los modos de
aprendizaje y la memoria oral sobre practicas alfareras antiguas y nuevas, formas,
usos, contextos y maestras (Garcia Rossello, 2018). Ademas, se ha profundizado en
las perspectivas individuales y futuras de las alfareras en el presente.

Fuentes escritas

Para caracterizar la produccién cerdmica mapuche a lo largo del tiempo, he-
mos revisado documentacidn que abarca desde la colonizacidn espafiola hasta la
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actualidad. Entre las fuentes escritas se incluyen documentos de misioneros, co-
lonos, eruditos locales y exploradores, ademas de trabajos etnograficos y estudios
sobre artesania y folclore. Estas fuentes han proporcionado informacion sobre las
practicas técnicas, los tipos y usos de la cerdamica, asi como las condiciones de su
produccidn. Sin embargo, la mayor parte de la informacidn anterior al siglo Xix se
limita a referencias sobre la funcién y el uso de la ceramica en reuniones y actos de
comensalidad (Garcia Rosselld, 2018, p. 2022).

A partir de este analisis, hemos reconstruido parcialmente diversos aspectos
de las secuencias técnicas empleadas en la fabricacion ceramica, asi como su reper-
torio y usos. Esto ha permitido identificar una continuidad técnica que se extiende
desde al menos el siglo xIx hasta la actualidad.

Andlisis de las actividades de extension de los museos

La revisidn y analisis de las actividades de extension de los museos relacionados
con la cerdmica mapuche se han llevado a cabo mediante visitas a las instalaciones
como usuarios y la consulta de los depdsitos y archivos de diversos museos. Esto se
ha complementado con la revisidn de redes sociales y paginas web institucionales.
Ademas del analisis de los mensajes trasmitidos en estas actividades, se han estu-
diado las practicas que realizan a través de las estrategias de difusion, valorizacion
y promocion artesanal que se implementan.

Asimismo, se han realizado entrevistas a alfareras urbanas, artistas, maestras y
usuarias de los programas de formacion, asi como a directores y directoras de mu-
seos locales y docentes participantes en los programas de educacién multicultural
bilinglie (Letelier, 2023).

4. ASPECTOS GENERALES SOBRE EL GULUMAPU: UNA HISTORIA DE
DESPOJO

El pueblo mapuche tiene raices que se remontan a épocas anteriores a las in-
vasiones espanolas del siglo xvi y las revoluciones criollas del siglo XIX. Su territorio,
conocido como Gulumapu, abarcaba durante el siglo xix gran parte de las actuales
provincias de Arauco, Bio-Bio, Cautin, Malleco, Osorno, Ranco y Valdivia (Jaimovich,
2018). Esta regidn del centro-sur de Chile coincide parcialmente con el area de in-
fluencia del Complejo Pitrén, un complejo cultural definido desde la arqueologia.
Este corresponde a los primeros grupos agroalfareros de la zona, cuyo desarrollo
cultural se situa aproximadamente entre el 200 a. C. y el 1000 d. C. (Adan y Al-
varado, 1999; Adan y Mera, 2011; Adan et al., 2016; Mera, 2014; Aldunate, 1989;
Menghin, 1962). En algunos casos, este desarrollo se ha extendido a cronologias
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mas recientes, particularmente en el sector septentrional del area centro-sur (Cam-
pbell et al., 2019; Mera y Munita, 2006).

A partir del 1000 d. C., desde la arqueologia se ha definido el Periodo Alfare-
ro Tardio, asociado al desarrollo de nuevas tradiciones culturales entre las que se
cuenta El Vergel, la que se extiende desde Los Angeles hasta Angol, abarcando la
cordillera de Nahuelbuta, las cuencas de los rios Imperial y Cautin, la costa entre
Concepcidn y Tirla, y zonas cercanas a Temuco, hasta el 1400 d. C. (Adan y Mera
1997; Adan et al. 2005, 2007), incluyendo en el contexto de las tipologias alfareras
los estilos Tringlo y Valdivia, los que han sido vinculado temporalmente con el pro-
ceso de conquista hispana (Adan et al., 2015)

Los desarrollos culturales locales, tanto prehispdnicos como poshispanicos,
se han definido histéricamente a partir de diversas caracteristicas, siendo la ce-
rdmica una de las mas relevantes, utilizada tradicionalmente como fésil guia.
En la zona centro-sur de Chile, la perspectiva histérico-cultural ha influido sig-
nificativamente en la elaboracion de tipologias ceramicas, las cuales se basaron
en criterios estéticos aplicados principalmente a colecciones de piezas de baja
fragmentacion provenientes mayoritariamente de contextos mortuorios (Lema,
2018).

Con la llegada de los espaiioles durante el siglo xvi, la conquista hacia el sur se
expandio, sin embargo, las comunidades mapuche presentaron una dura resisten-
cia a la ocupacion, especialmente a partir del levantamiento de Curalaba, en 1598,
lo que implico el establecimiento de la frontera mapuche hacia el rio Biobio, y con
Chiloé como Unico asentamiento espafiol en el sur (lllanes, 2014).

A partir de ello, durante casi tres siglos, se desarrollé un sistema de enfren-
tamiento y negociacidn con el mundo hispano, a través de mecanismos como los
parlamentos, que reafirmaron la identidad étnica, garantizaron cierto nivel de auto-
nomia y generaron contactos con la sociedad colonial (Aldunate, 1996; Paio Yafez,
2007; Boccara, 2005; Zavala et al., 2015, 2022). En este contexto, se establecio un
sistema de enfrentamiento y negociacion con el mundo hispano de casi trescientos
afios, lo que instaurd un sistema de relaciones fronterizas a través de mecanismos
como los parlamentos. Todo ello reafirmd la identidad étnica, un cierto nivel de
autonomia y cred mecanismos de contacto con la sociedad colonial.

Con la independencia de Chile, los mapuche comenzaron a ser tratados como
chilenos, aunque con una ciudadania limitada (Foester, 2002). Es sobre esta base
gue entre 1859 y 1882 el Gulumapu fue incorporado bajo la soberania chilena
efectiva por medio de una serie de medidas militares, proceso que implicé geno-
cidio y usurpacion de territorios (Pinto, 2003; Bengoa, 2000). Tras la conquista
militar de estas tierras, el estado chileno expropi6 el territorio, recluyendo a las
familias mapuche en reducciones (Course, 2011) y otorgando titulos de merced al
jefe o representante del grupo. Estas reducciones «radicé, segun el lenguaje ofi-
cial de la época, al 5 % de su antiguo territorio» (Canales y Urrutia, 2022, p. 515) y
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supusieron la eliminacion de un patron de residencia disperso y la relocalizacion
de las familias, que pasaron a estar controladas por el estado (Pafio Yafiez, 2005).

Esta delimitacion territorial se enmarcé en las politicas estatales de coloniza-
cién impulsadas a partir de la Ley de Colonizacion de 1845, cuyo objetivo principal
fue expropiar territorios indigenas para promover el asentamiento de poblacién
europea. Estas politicas se extendieron desde Melipulli (hoy Puerto Montt) hacia
el norte, permaneciendo activas hasta bien entrado el siglo xx (Almonacid, 2009;
Martinic, 2005). Este proceso se sustentd en un cuerpo legal disefiado por el Estado
gue ignoraba sistematicamente la pertenencia histdrica de los territorios a las po-
blaciones originarias (Canales y Urrutia, 2022).

Entre las principales disposiciones legales de este periodo, destacan las nor-
mativas destinadas a reducir las tierras indigenas. Por ejemplo, la Ley de 1852 res-
tringid la compraventa de terrenos indigenas, mientras que la Ley de Fundacion de
Poblaciones en Territorios Indigenas de 1866 permitio la propiedad agraria en las
provincias de Malleco y Cautin. Ademas, esta Ultima establecié como propiedad del
Estado los llamados «terrenos baldios», considerando como tales aquellos territo-
rios donde los mapuches no podian demostrar una posesion efectiva y continua de
al menos un afio (Almonacid, 2009). Se sumd posteriormente la ley de radicacion
gue entre 1884 y 1927 entrego los titulos de merced a los longko* y configuraron la
conformacidn de las reducciones (Boccara y Seguel-Boccara, 2005).

A inicios del siglo XX, aunque surgen tempranamente organizaciones politi-
cas mapuche, las condiciones de precariedad de estas comunidades generaron
un proceso de migracion a las ciudades. Esta didspora dio paso a generaciones
ya nacidas en la ciudad, y en ese contexto se desarrolld y resignifico la identidad
mapuche en un entorno urbano (Canales y Urrutia, 2022; Mariman, 1997), que se
enmarca ademas en un proceso de proletarizacidon que se extiende durante todo
el siglo (Boccara y Seguel- Boccara, 2005) Con el objetivo de integrar a los mapu-
che en la sociedad nacional, en 1927 se establecidé una ley para la divisién de las
comunidades. Esto implicé la desorganizacién de las estructuras politicas y socia-
les autéctonas (Boccara y Seguel-Boccara, 2005). Posteriormente en las décadas
de 1940 y 1950 se desarrollaron algunas iniciativas, como el Instituto Indigenista
Chileno (11ch), cuyo objetivo era influir en las politicas estatales en torno a lo indi-
gena, y la creacidn en 1953 de la Direccion de Asuntos Indigenas (DASIN), asi como
la participacion parlamentaria mapuche. Sin embargo, la realidad neocolonial, ca-
racterizada por la pobreza y la falta de oportunidades, continué perpetuando las
politicas de despojo (Canales y Urrutia, 2022; Boccara y Seguel-Boccara, 2005;
Vergara y Gunderman, 2016).

En 1972, en el contexto de la reforma agraria, destaca la promulgacion de la
Ley Indigena N.° 17 729 (Chiappe, 2016). En términos generales, esta ley constituyo

4 Cacique indigena, jefe de una territorialidad o linaje.
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la primera iniciativa para devolver las tierras usurpadas, permitiendo la restitucion
de 132 115,78 hectareas a las comunidades mapuche (Andrade, 2019). Ademas, se
desarrollé una institucionalidad para la participacién e incorporacién de los pueblos
indigenas en las politicas estatales (Chiappe, 2016; Vergara et al., 2005).

Sin embargo, con el golpe de Estado, se anuld cualquier opcidn de participacién
comunitaria indigena, reduciendo nuevamente las distintas comunidades bajo el
titulo de «chilenos» y liquidando por completo la figura legal de las reducciones en
1979. Esto resultd en la entrega de titulos de propiedad individual sobre la tierra
(Stuchlik, 1971), ademas del desarrollo de politicas neoliberales en torno al fomento
forestal en sus terrenos. Estas politicas sentaron las bases del modelo de desarrollo
forestal, que implicd el sacrificio de las formas tradicionales de sostenimiento de las
comunidades locales, asi como la concentracion de tierras para este fin y la conse-
cuente expulsién de la poblacidn originaria hacia otras zonas (Infante y Aldunate,
2021).

Asimismo, durante la dictadura, se promulgé el Decreto Ley N.° 701 de fomen-
to forestal, el cual dispuso una serie de incentivos para plantaciones en terrenos
declarados forestales, particularmente de especies no nativas como el pino radia-
ta y el eucalipto, conocidas por su rapido crecimiento. Estas plantaciones se han
concentrado histdricamente en territorios mapuche, y sus consecuencias han sido
ampliamente documentadas: disminucidn de servicios ecosistémicos, reduccion en
la cantidad y calidad del agua, concentracién de la propiedad privada, y aumento de
la desigualdad y la pobreza (Latorre y Rojas, 2016)

En la década de 1990, con la vuelta a la democracia, se promulgé la Ley Indige-
na 19 253, a partir de la que se establecié nuevamente una figura institucional para
regular la relacidn entre los pueblos originarios y el estado (Boccara y Seguel-Boc-
cara, 2005), sobre la base del reconocimiento de la diversidad cultural. Ademas, es-
tablecieron medidas para proteger el patrimonio cultural de los pueblos indigenas,
abarcando lengua, ritos, derechos consuetudinarios y bienes materiales historicos
y etnograficos (Gonzalez Carvajal, 2004). A esto se suma la firma del Convenio 169
de la oIT en 2010.

Posteriormente, la creacidén del Ministerio de las Artes, las Culturas y el Pa-
trimonio formalizd el reconocimiento y proteccién de los pueblos indigenas y sus
practicas ancestrales. Pese a lo anterior, las politicas de promocion indigena han
sido fragmentarias y dependen de instrumentos de gestién complejos que apenas
llegan a las realidades rurales. Los esfuerzos parecen dispersos en diversas institu-
ciones sin una vision integral. Ademas, queda pendiente implementar politicas de
multiculturalidad que no se limiten a una perspectiva econdmica neoliberal, sino
gue amplien su enfoque a la participacion, derechos y otros ambitos no cubiertos
(Antileo, 2013), como el caso de las artesanias.
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5. LOS MUSEOS EN CHILEY EL GULUMAPU

Con la conformacion de los estados nacién americanos, en el contexto del de-
sarrollo del capitalismo industrial, se establecieron una serie de categorias cultura-
les, raciales, lingtisticas y de identificacion identitaria, con el objetivo de redefinir
en términos hegemonicos una etnicidad politica, es decir, de nacionalidad (Geertz,
2000). La conformacién de ese nuevo nosotros, se sustentaba en la idea de un pa-
sado remoto que se vinculé al ideario de «lo indigena», al concepto del buen salvaje
roussoniano, y a una vision de futuro asociada al desarrollo de una sociedad indus-
trial (Geertz, 2000). Asi, «los “héroes de la guerra de Arauco”, ensalzados durante la
independencia, pasaron a ser considerados como un obstaculo a la modernizaciéon
del pais» (Boccara y Seguel-Boccara, 2005, s. p.).

Los museos no escaparon a esta situacion y tuvieron, desde sus inicios, un pa-
pel relevante en la conformacién de las identidades nacionales, locus social en el
que las infraestructuras culturales se situaron al servicio de las clases hegemadnicas
dirigentes. En este contexto, en 1830, el gobierno chileno contratd al naturalista
francés Claudio Gay para realizar un viaje cientifico por el pais, cuya coleccion sirvié
de base para la creacion del Museo Nacional de Historia Natural (Scheer, 2019).

Las expediciones de Gay formaron parte de un fenédmeno global que incluye
una serie de viajes de exploracidon encargados por el mismo estado para clasifi-
car, medir y describir el nuevo Chile que se expandia hacia el sur. Estos esfuerzos
también buscaban delimitar los recursos que este nuevo territorio ofrecia para su
explotacion econdémica (Letelier Cosmelli, 2023). De este modo, los museos sur-
gieron en el marco del capitalismo industrial adoptado por los estados nacionales
emergentes, convirtiéndose en instituciones donde se almacenaban y exhibian los
simbolos de la nueva nacién.

Asimismo, esta politica de expediciones financiadas por el estado permitia
generar un corpus de conocimiento para controlar el territorio y sus poblaciones.
Destacan, en particular, las expediciones realizadas por el polaco Ignacio Domeyko,
contratado por el Estado hacia la década de 1840 como profesor de quimica y mi-
neralogia. En ese contexto, sobresale su viaje a la Araucania y su meticulosa des-
cripcion de los «Araucanos»®, en la cual establece que la nacidn chilena no deberia
tener una actitud pasiva ante el proceso civilizatorio. En palabras de Domeyko:

5 El término araucano aparece en un primer momento utilizado por los espafioles para
para referirse a los indigenas de la guerra de Arauco (especialmente a los indigenas de la
actual provincia de Arauco) y posteriormente, en el siglo XviiI se populariza en Europa como un
genérico homogeneizador para referirse a los grupos ubicados entre los rios Tolten y Biobio, que
corresponden a la actual provincia de la Araucania (Zavala, 2011). En general, ha sido utilizado
por la historiografia como sindnimo del término mapuche utilizado por los propios indigenas.
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Es pues necesario obrar en lo mas profundo de su corazén, penetrar en los
secretos recénditos de su alma, ablandar su natural dureza y hacerle participar de la
verdadera luz. Hai obligacidn de parte del hombre civilizado de presentar al indio esta
misma civilizacion por su lado mas lisonjero, mas noble, mas humano, procurando, en
cuanto sea posible, apartar de su vista lo inmoral de las miserias que forman su triste
séquito (Domeyko, 1846, p. 80).

Esta politica de medicion del territorio continué después de las campafias
militares, en el contexto de la ocupacidon de la Araucania por colonos europeos.
Asi, parte de estos colonos fueron acompanados por una serie de profesionales
con el objetivo de colaborar en el proceso de ocupacion de la «zona de frontera»
(Motsny, 1967, p. 9). Se resalta, por ejemplo, la llegada del inglés Ricardo Lat-
cham, quien posteriormente fue director del Museo Nacional de Historia Natu-
ral. Su tarea consistié en dirigir «los trabajos necesarios para preparar la futura
radicacion de colonos en el interior de la provincia de Malleco» (Motsny, 1967,
p. 9). También se puede mencionar a Tomas Guevara, militar chileno y profesor
normalista que, tras su participacién en la Guerra del Pacifico, se establecid en la
ciudad de Temuco (1881), donde asumid el rol de director del liceo de la ciudad
(Mardones, 2017).

Tanto Latcham como Guevara se vincularon con una tradicion académica que,
desde sus inicios, considerd al indigena como una representacién no evolucionada
de los antiguos pobladores. Buenos ejemplos de ello son los aportes que realizaron
a la prehistoria y etnografia del sur de Chile. En sus trabajos publicados a principios
del siglo xx (Guevara, 1911; Latcham, 1922), asociaron la informacién documental y
arqueoldgica con las observaciones etnograficas disponibles de momentos previos
al confinamiento del pueblo mapuche en reducciones.

Sus trabajos pioneros se basaron en el uso indistinto de datos etnograficos y ar-
gueoldgicos, como si los mapuches del presente fueran representaciones fieles del
pasado. Esta imagen se hace especialmente evidente al referirse a la ceramica (Gar-
cia Rosselld y Letelier, 2022). Estas ideas fueron asumidas por arquedlogos, folklo-
ristas y etnégrafos como Tomas Lago (1954, p. 300), quien afirmd: «Sobre la alfare-
ria podemos decir, por ejemplo, que en la actualidad se modelan en gran parte las
mismas formas de utensilios que usaban los habitantes primitivos de Chile». Los
primeros museos de Chile, ubicados principalmente en las grandes concentraciones
urbanas como Santiago, Valparaiso, Concepcidn y Talca, reflejaron y perpetuaron
un imaginario sobre el mundo indigena y la alfareria que estaba desconectado de
la realidad de las zonas rurales. Esta visidon respondia mas a las interpretaciones de
las élites urbanas que a las dinamicas culturales de las comunidades originarias. En
1929, parte de estos museos fue centralizada bajo la direccion de bibliotecas, archi-
vos y museos del Ministerio de Educacion, marcando un nuevo orden institucional
en la gestion del patrimonio cultural.
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Un paso importante hacia la descentralizacidon ocurrié en 1940, con la crea-
cién del Museo Regional de la Araucania en Temuco, region de La Araucania®. Este
museo destaco por la vinculacion entre los espacios educativos y museisticos, al
establecerse en el antiguo Instituto San José. Esta relacidn reforzo la conexidn entre
las iniciativas culturales y los proyectos educativos en la zona centro-sur de Chile,
promoviendo una vision institucional del patrimonio local.

No obstante, en estos museos predominaba una narrativa expositiva que pre-
sentaba los materiales indigenas como elementos de un pasado remoto, incluso
cuando muchas de las colecciones tenian un caracter etnografico y estaban estre-
chamente vinculadas al presente. Este enfoque respondia a un curriculo educativo
nacional que enfatizaba una visién militar y politica de la Nacidn, disefiada para re-
forzar los intereses de las élites. De esta forma, los museos legitimaban las raices in-
digenas de los nuevos estados-nacion como un fendmeno estrictamente historico,
desvinculandolo de la existencia contemporanea de los mapuche. Esto contribuyé a
deslegitimar sus reivindicaciones territoriales y culturales. De este modo, en el con-
texto de la construccidn del Estado-nacidn chileno como una «comunidad imagina-
da» (Anderson, 1993), los museos jugaron un papel central en la consolidacion de
ideas y simbolos que definian a la comunidad no mapuche. Estas representaciones,
cuidadosamente disefiadas para servir a los intereses de las élites, proyectando una
imagen del pais que reforzaba su poder e influencia (por ejemplo, Dummer, 2012).

Un ejemplo de esta simbologia lo encontramos en las palabras de dos de los
mas prestigios folkloristas chilenos. De acuerdo con Oreste Plath (1962, p. 7), «El
pueblo chileno es un complejo mosaico en que se han incorporado, sobre una base
indigena araucana, con menor o mayor fuerza, rasgos de la tradicién indigena que-
chuay de la cultura hispanica». En las palabras Tomas Lago (1954, p. 300), «De aqui
nacié un caracter nacional que a veces se inclina mas a lo autdctono y otras a lo
hispanico, segun sea el juego de sus causas determinantes».

Los productos ceramicos, por su representatividad en el registro arqueoldgico
y, por tanto, en la reconstruccion del pasado, su alto grado de conservacion en los
museos y su facil reconocimiento por la poblacion, ya sea en el campo chileno,
en las vitrinas de las exposiciones o entre las alfareras que los fabrican, se convir-
tieron en elementos facilmente asimilables con un pasado remoto imaginado. De
este modo, la alfareria, al igual que otros intangibles hallados también en contexto
arqueoldgicos, permitié simbolizar un mundo comun a toda la nacién, asocidandolo
a los origenes de Chile, pero también a lo indigena y lo mestizo (Garcia Rossellé y
Letelier Cosmelli, 2022). En palabras de Oreste Plath (1959, p. 41): «Esta alfareria,
distribuida en el pais, representa una de las artesanias tradicionales de inestimable
valor, de importancia notoria, pues en ella gravita el espiritu nacional en una fusién
de lo indigena con lo popular».

¢ Anteriormente denominada region de la Frontera.
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Asimismo, se destaca la configuracién de un nuevo discurso a partir de la déca-
da de 1930 como resultado de la denominada «cuestion social», surgida a fines del
siglo XIx a consecuencia de la revolucion industrial. Este periodo cristaliza la sepa-
raciéon entre el orden econdmico que generaba pobreza y el orden juridico-politico
gue reconocia derechos ciudadanos (Ziccardi, 2001). En este sentido, la cuestion
social «se caracterizd por la toma de conciencia de las condiciones de vida de po-
blaciones que eran agentes y victimas de la revolucion industrial» (Ziccardi, 2001,
p. 85).

A partir de ello, se comenzo a valorar aspectos de las clases populares, y se ini-
cié un proceso de democratizacion de la educacion (Silva, 2012). En este contexto,
se destaca la creacién de la Escuela de Arte de la Universidad de Chile en 1930 y del
Museo de Arte Popular Americano en 1944, este ultimo con el objetivo de promo-
cionar el arte popular. De esta manera, los productos de los centros alfareros rurales
se dieron a conocer en las ciudades, aumentando considerablemente su demanday
produccidn, aunque esto no se aplicé de la misma forma a los productos artesanos
asociados a comunidades indigenas (Garcia Rosselld y Letelier Cosmelli, 2022).

Desde la década de 1940, se observo el rol activo del Museo de Historia Na-
tural en la formacion y desarrollo de la arqueologia, recordando que la formacion
profesional en este campo surgid hacia fines de la década de 1960, asi como de otra
serie de iniciativas vinculadas a la educacién popular desde el museo (Valenzuela y
Alegria, 2023). Particularmente notable es el papel de Grete Mostny, quien dentro
de sus iniciativas se encuentra la creacidn de las Juventudes Cientificas de Chile
(1967), el Centro Nacional de Museologia (1968), la Feria Cientifica Juvenil (1970),
la Feria Cientifica de Adultos (1977) y las Primeras Jornadas Museoldgicas Chilenas
(1977) (Valenzuela y Alegria, 2023).

Asimismo, hacia la década de 1960 e inicios de 1970, en el contexto politico
efervescente de la época, diferentes reformas gubernamentales promovieron la
realizacién de actividades de extension en universidades y museos con la idea de
atraer a la sociedad en general y a las clases populares en particular a los medios
culturales (Chavarria Sepulveda, 2016; Castafieda et al., 2021; Garcia Rosselld y
Letelier Cosmelli, 2022). Esto se refleja en la conformacién de nuevos idearios en
torno al rol de los museos en la sociedad. En este sentido, con los aportes de impor-
tantes visionarios como Grete Mostny, en 1972 se llevd a cabo en Santiago de Chile
la «Mesa redonda sobre el desarrollo y el papel de los museos en el mundo contem-
poraneo», patrocinada por UNESCO y con la participacion del Consejo Internacional
de Museos (Icom) (Mostny, 1972).

De este evento emand documentacion clave para la nueva museologia, acu-
fando el concepto de Museos Integrales (Yafiez y Alegria, 2023). Este concepto
comprende la importancia del rol de los museos como espacios interdisciplinarios
y vinculados con la sociedad, incluido su papel en relacién con la justicia social. Lo
anterior se enmarca en el cuestionamiento del rol de los museos y la museologia en

El Futuro del Pasado, n.2 16, pp. 69-114



POSTCOLONIALIDAD, SOSTENIBILIDAD, MUSEOS Y ARTESANIA:
EL CASO DE LAS ALFARERAS MAPUCHE DEL GULUMAPU (CENTRO-SUR DE CHILE)

el contexto de crisis vinculado al «desequilibrio entre los paises que han alcanzado
un gran desarrollo material y los otros marginados del desarrollo y aun avasallados
a través de su historia» (Mostny, 1972, p. 5).

En ese sentido, se planteaba que,

El museo es unainstitucion al servicio de la sociedad, de la cual es parte inalienable,
y tiene en su esencia misma los elementos que le permiten participar en la formacion
de la conciencia de las comunidades a las cuales sirve. A través de esta conciencia,
puede contribuir a llevar a la accion a dichas comunidades, proyectando su actividad en
el ambito histoérico que debe conectar el pasado con el presente y comprometerse con
los cambios estructurales imperantes, provocando otros dentro de la realidad nacional
respectiva (Mesa Redonda, 1972, p. 5).

Esta situacién generd una serie de reformas en torno a la concepcién de los
museos. Sin embargo, el golpe militar en 1973 configurd un retorno a una politica
cultural al servicio de las élites. Las universidades fueron intervenidas y el estado
dejé de promover la mejora de las clases subalternas y la promocion cultural (Es-
trada, 2023).

Asi, por ejemplo, en la regidn del Biobio, en 1977 se inaugurdé el Museo Mapu-
che de Cafiete bajo el patrocinio de un parlamentario local’. Dicho museo, forma-
do originariamente por materiales etnograficos y arqueoldgicos recuperados de la
zona, mantenia un discurso museografico que ensalzaba las epopeyas de la Guerra
de Arauco y situaba al pueblo mapuche en un pasado imaginado: guerrero, mascu-
lino y violento. Las salas estaban organizadas bajo un enfoque donde se confunden
las practicas del presente y del pasado. Ademads, habia algunos espacios destinados
a ensalzar a los cronistas espafioles, las teorias del poblamiento americano y los
origenes del pueblo mapuche. Incluso habia un espacio destinado a exponer «Cro-
nistas de ayer y las ciencias del hombre [que] reviven la cultura mapuche» como si
fuera una cultura extinta (Zumaeta, 1985, p. 8).

En la presentaciéon del primer niumero del boletin del museo de Cafiete, Héctor
Zumaeta Zuiiiga afirmaba:

Visitar este Museo significa adentrarse en nuestra historia (la historia de Chile);
la elocuencia de su marco escénico transporta a épocas pretéritas evocadoras de la
guerra de Arauco y de su indomito pueblo cuya gesta fuera inmortalizada por Ercilla en
su famoso poema épico La Araucana (Zumaeta, 1986, p. 7).

Con la llegada de la democracia en los afios 1990, se retomaron muchas de las
politicas de extensidn y difusidén patrimonial previas al golpe militar. Como resultado,

7 Aunque habia sido creado anteriormente mediante un decreto de 1968.
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en1991se crea el Consejo de Museos, encargado de velar por el buen funcionamiento
y el mejoramiento de la situacion de los museos. En 2001, se lanzé un Plan Nacional
de Mejoramiento Integral de los museos estatales que busca elevar los estandares
museoldgicos y consolidar una plataforma adecuada para su gestién; sin embargo,
este plan sélo se remite a los 23 museos dependientes de la DIBAMS, representando
aproximadamente un 12 % de los museos registrados en Chile. En relacién con el
centro-sur chileno, durante este periodo se renovaron los discursos expositivos, lo
gue permitié incorporar muchas voces indigenas que habian sido silenciadas. Este
cambio, aunque de forma timida y muy conservadora, ya habia empezado a produ-
cirse a finales de los afios 1980. Los museos se incorporaron a la capacitacion escolar
por medio de la educacién no formal y el apoyo didactico, potenciando las visitas
escolares, asumiendo la formacion en las propias escuelas y colaborando en la for-
macion y asesoramiento de las academias juveniles (Ojeda, 1985).

En ese sentido, en el contexto de la globalizacién y el fin de la dictadura en Chi-
le, se han incrementado los procesos de patrimonializacion y las iniciativas locales
de puesta en valor, muchas de las cuales se han convertido en museos. Estos espa-
cios ya no solo representan un discurso nacional sobre el patrimonio, sino también
las biografias de las propias localidades (Prats, 2005). En este marco, el papel de los
colegios y profesores ha sido fundamental en el desarrollo de museos escolares que
revalorizan la historia local, a menudo con pocos recursos. Ejemplos destacados
incluyen el Museo Antropoldgico de Cunco en la Araucania y el Museo Despierta
Hermano de Malahue, que reflejan iniciativas locales de las comunidades mapuche
(Letelier Cosmelli, 2023).

Se destacan, ademas, cambios significativos en el discurso de los museos,
como lo observado en el Museo de Cafiete renombrado Museo Ruka Kimvn Taifi
Volil - Juan Cayupi Huechicura, desde su reapertura en junio de 2010, después del
terremoto del 27 de febrero. Esta iniciativa fue solicitada por las comunidades ma-
puche de la provincia de Arauco. Actualmente, el museo se centra en enriquecer y
consolidar su muestra museografica, incorporando aspectos culturales intangibles
del patrimonio mapuche que son parte integral de su mundo, e incluyendo a la
comunidad en sus interpretaciones. Su objetivo principal es promover y fomentar
la valoracion del conocimiento y el pensamiento hacia la cultura mapuche en la
sociedad nacional.

Paralelamente, diversas politicas gubernamentales relevantes, como los fon-
dos FONDART y el Fondo del Patrimonio, han facilitado el desarrollo de iniciativas de
puesta en valor. Muchas de estas iniciativas estan vinculadas a museos locales, que
sirven como espacios para generar proyectos de mejora y mantenimiento, asi como
para desarrollar proyectos de puesta en valor del patrimonio local. Se suma, ade-
mas, otras politicas patrimoniales impulsadas por el Ministerio de Cultura, como el

8 Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos.
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programa de Tesoros Humanos Vivos, que en el caso de la alfareria mapuche han
visibilizado a la widiife Dominga Neculman. Su trabajo, difundido incluso después
de su fallecimiento en 2022, ha sido crucial para mostrar la vigencia de esta tra-
dicidn en exhibiciones como las del Museo Regional de la Araucania en 2018 y en
ferias artesanales nacionales e internacionales. Sin embargo, esto ha llevado a que
en muchos contextos se la considerara como la Unica representante viva de esta
practica (Garcia Rosselld y Letelier Cosmelli, 2023).

6. LA CERAMICA MAPUCHE

La tradicion alfarera mapuche posee una larga historia que se remonta a tiem-
pos previos al contacto con los colonizadores espafioles en el siglo xvI. A lo largo
de los siglos, esta practica ha experimentado numerosos cambios, aunque ciertos
elementos tecnolégicos y formales han persistido, evidenciando una notable conti-
nuidad cultural®.

Durante la primera mitad del siglo XX, la produccidn de ceramica era algo gene-
ralizado, si bien se habia iniciado un proceso en el que el nimero de mujeres que fa-
bricaban ceramica se iba reduciendo progresivamente. Este proceso estaba asocia-
do invariablemente a cambios en el consumo y uso de vasijas ceramicas (Guevara,
1925; Joseph, 1930; Cofia, 1936). Sin embargo, algunas formas se han seguido utili-
zando hasta la actualidad para ceremonias y rogativas, y para la fabricacién y con-
sumo del muday (Garcia Rossellé 2017; Garcia Rosselld y Letelier Cosmelli, 2024).

Los trabajos de Valenzuela y Lago en la década de 1970 demuestran que en
esos afios la produccion de ceramica entre las widiife mapuche aun estaba signifi-
cativamente extendida. En ese contexto describe la produccién de:

Vasijas no muy grandes, cantaros, callanas, jarros para el mudai’ en sus rucas
familiares. Pero équé vende o que compra en cierto modo la gente de la ciudad?
Preocupaciones de la novedad actual, pequefios parecidos a gallinas (acawal metahue),
a perro (trewa metahue), a caballo (hawellu metahue), a cerdo (saiihue metahue). La
técnica es mas o menos lo conocido al norte del BioBio. Recogen las mujeres la greda en
las bases de remansos o esteros donde se acumula el sedimento necesario. Las dejan
secarse al sol después de molerla con piedras. Las limpian de las impurezas mojandolas
con agua, las amasan, les ponen un poco de arena fina. Asi parte la obra manual ya
conocida (Lago, 1985, p. 40).

9 Aldunate (1989, p. 345) sugiere como cultura Mapuche el desarrollo del complejo El
Vergel (variante Valdivia), al entrar en contacto con los espafioles: «Esta constelacién de nuevas
influencias y trasformaciones que se producen como consecuencia de las peculiaridades que
adopta la dominacién hispana de estos territorios, sugiere que es en este periodo poshispdnico
cuando se consolida la etnia que hoy conocemos como mapuche».
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La mayoria de las mujeres y hombres entre los 60 y 80 afios que hemos en-
trevistado tienen recuerdo de la existencia de antiguas alfareras en todas las co-
munidades a lo largo del territorio. «Antes habian mas, pero fallecieron y se ha ido
perdiendo» (Rosa Gallardo, entrevista de 2015). Asimismo, una mujer de Aillinco,
Carahue, recordaba en 2018 que, cuando era pequefia, muchas mujeres de la edad
de su abuela fabricaban cantaritos en la zona, pero la tradicion se habia perdido por
completo.

La produccidn alfarera mapuche estuvo histéricamente ligada a la economia
de subsistencia, con la venta de piezas como un componente clave. Las alfareras
recorrian el territorio ofreciendo sus productos, los cuales tenian multiples usos:
consumo, preparacién y almacenamiento de alimentos. Este comercio local no solo
representaba un medio de subsistencia, sino también una forma de interaccion so-
cial y cultural. Maria Casafia (entrevista 2013), respecto a su maestra Juana Luisa
Machacan —fallecida alrededor de 1970— comenta: «Alguno iba a casa, ella como
tenia carreta y bueyes lo iba a dejar. Le encargaban dos chuichos™ y hacia. Ella de-
cia: “Yo voy a ir a dejar a tal parte”, y la gente la iba a buscar. Se iba moviendo por
la zona».

Este proceso se daba en un contexto marcado por el aislamiento rural, donde
la mayoria de las alfareras trabajaban de forma individual y ocasional, sin contacto
con otras alfareras (Figura 4). Hace entre 30 y 50 aios, la situacion en gran parte del
territorio rural reflejaba condiciones adversas, como describe Maria Casafia: «En el
pueblo de Trovolbhue solo habia 5 0 6 casas. Antes uno andaba todo el dia a pie, en
el barro, no habia nada. Nosotros ibamos hasta Carahue a pie. Cuando era joven»
(Entrevista 2013). Estas dificultades reforzaban la independencia de las alfareras en
su practica y comercio, pero manteniendo una tradicién basada en el conocimiento
trasmitido intergeneracionalmente.

En la actualidad, un reducido grupo de mujeres rurales todavia siguen fabri-
cando ceramica a lo largo del territorio que se extiende desde el rio Bio-Bio hasta
el golfo de Reloncavi (Figura 1), y unas pocas nifas participan junto a sus madres y
abuelas en esta actividad, ya sea jugando y aprendiendo, o ayudando a las mayores.
No obstante, la percepcidn de una practica que se pierde esta muy presente entre
todas las alfareras: «Esto es como lo mas notorio mio porque es algo que ya no
hay mucha gente trabajando esto, entonces la lana la estan trabajando mucho. De
todas las nietas que mi abuelita tiene, yo fui la Unica que aprendi las cosas que ella
sabia» (Margarita Quilaqueo, entrevista 2015).

Este sentimiento de pérdida se combina con las condiciones adversas que en-
frentan estas comunidades, observandose que la mayor parte de las alfareras re-
siden en territorios aislados, en comunidades que sufren la falta de tierras de las
antiguas reducciones, en muchos casos ubicadas en las zonas montafiosas y estéri-

' Vasija de pequefio tamafio, tinaja.
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Figura 3. Alfarera Raquel Aguayo durante la cocciéon de los metawe. Reside en Coyahue. Raquel Aguayo es
hija de Rosa Gallardo y es parte de una larga estirpe familiar de alfareras. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2019.

Figura 4. Alfarera Rosa Gallardo brufiendo un metawe. Residia en Roble Huacho.
Esta alfarera procedente de la costa aprendié de su suegra después del matrimonio.
Lamentablemente fallecié el afio 2021. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2018.
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les de la cordillera de la costa. En estas zonas, las empresas forestales han ocupado
la mayor parte del terreno, limitando el acceso a los territorios ancestrales de las
comunidades, devastando el bosque nativo y arruinando por completo el entorno:
«antes le daba al trigo sin abono, sin nada. Ahora si no siembra con abono no se da
nada» (entrevista a Maria Casafia en 2013). El mismo problema relata Luisa Marileo
en 2013: «Sea la lefia que sea. Ahora ya no se encuentra ni hualle». Esto afecta con-
siderablemente la produccion cerdmica al no poder disponer de la madera nativa
tradicionalmente utilizada para la coccidén, ademas de la arcilla y las inclusiones
localizadas en territorios cercanos (Figura 3). Ello ha significado que algunas alfa-
reras hayan incorporado algunos cambios para adaptarse a las nuevas condiciones
territoriales.

Pese a los cambios debido a las presiones externas, la alfareria rural mapuche
sigue fuertemente conectada con el territorio, a través del uso de materias primas
locales como las arcillas, los temperantes, el combustible y las herramientas. Pero
esta practica también se conecta con el espacio y tiempo a través del widiin, el co-
nocimiento ancestral de fabricaciéon ceramica mapuche aprendido generacion tras
generacion. En este contexto, la alfareria se vincula con la tradicion y la identidad.
Con la tradicion, al enmarcarse en una dindmica de transmisién intergeneracional
qgue ocurre en el entorno familiar, doméstico y rural. Con la identidad, al formar
parte de muchas otras formas de reproduccion social, por lo que la widiife, mien-
tras aprende a fabricar cerdmica también esta integrando toda otra serie de conoci-
mientos que le ayudan a adoptar una cosmovision propia, un sentido de pertenen-
cia, y en definitiva una manera de estar en el mundo.

En este contexto, las mujeres, como madres, abuelas, suegras, tias y nifias, des-
empefian un papel fundamental al transmitir este conocimiento y las implicancias
gue tiene como una practica interdependiente en relacién con otros aspectos cultu-
rales e identitarios (Garcia-Rosselld, 2018; Garcia Rosselld y Letelier, 2023).

7. INICIATIVAS DE PUESTA EN VALOR Y FOMENTO DE LA ARTESANIA
MAPUCHE EN LOS MUSEOS DEL GULUMAPU

Desde la llegada de la democracia, los museos, junto a las municipalidades y las
universidades, han tenido un papel fundamental en la promocion de las artesanias
del centro-sur de Chile, destacando especialmente la alfareria.

A partir de los anos 1990, integrando los nuevos discursos expositivos que se
estaban imponiendo, los museos iniciaron una politica de extensién que incorpo-
raba las voces y practicas locales, no solo para la generacion de contenidos, sino
también como protagonistas de los mismos. De esta forma, el museo se abrid a
las comunidades y las integra en un espacio publico de discusion y pertenencia.
Es asi como las artesanias indigenas, sus cosmovisiones y practicas comienzan a
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integrarse dentro de las actividades de extensién y exhibicién de los museos. En el
centro-sur de Chile, estas iniciativas, protagonizadas principalmente por el Museo
mapuche de Cafiete (Provincia de Arauco) y el Museo regional de la Araucania
(Provincia de Cautin), junto a algunos museos comunitarios de caracter municipal,
se han orientado en cuatro direcciones que a continuacidn se presentan.

A. Exposiciones monogrdficas de productos artesanales

Muchas alfareras, generalmente vinculadas al &mbito urbano y con formacion
universitaria en artes, participan en exposiciones monograficas que buscan dar a
conocer el patrimonio alfarero mapuche. Estas exhibiciones suelen destacar el tra-
bajo individual de las artistas, contrastando con la concepcién histérica de la ar-
tesania como un artefacto etnografico anénimo. Las obras presentadas en estas
exposiciones son principalmente decorativas, y en muchos casos estan inspiradas
en formas arqueoldgicas o influencias europeas.

Un ejemplo destacado en esta linea es la exposicion monografica Wizufe Zomo:
alfareras de Dominga Neculman Mariqueo y Mirta Chamorro Neculman, realizada
en 2018 en el Museo Regional de La Araucania. Dominga Neculman, reconocida por
el gobierno de Chile como Tesoro Humano Vivo, recred junto a su hija diversas va-
riantes del ketru metawe y otras figuras femeninas (Figura 5). Sin embargo, muchas
de las piezas expuestas no eran de uso cotidiano en ese momento y correspondian
mas bien a recreaciones arqueoldgicas. En el catdlogo de la exposicién se anuncia-
ba: «En esta exposicidn los visitantes conoceran diversas expresiones de alfareria
tradicional mapuche con existencia utilitaria y ceremonial desde un remoto pasado
hasta el presente, en conexion con el mundo femenino, la fertilidad y la naturaleza»
(observacién personal J. Garcia-Rosselld).

Asimismo, destaca en febrero de 2023, en la sala de exposicién del Palacio Pe-
reira (sede del Consejo de Monumentos Nacionales) la exposicion Wiziin: el arte
que perdura en el tiempo, a cargo de la reconocida alfarera mapuche Gloria Huen-
chuleo. En los créditos se podia leer: «Gloria Huenchuleo, quien ha dedicado su vida
al rescate de las técnicas ancestrales del trabajo de la greda». Junto a la exposicion,
se realizaba un taller donde se mostraba el proceso de creacién de un metawe
desde la greda sin procesar hasta la vasija terminada. Gloria Huenchuleo, premio
Artesania Indigena 2021, alfarera urbana de Santiago, mantiene parte de las técni-
cas ancestrales del pueblo mapuche, a pesar de no mantener un vinculo directo con
el territorio y las materias primas locales. En el canal de Youtube del programa de
artesania de la Universidad Catdlica de Santiago se puede leer: «Aprendid a través
de investigacidn propia y visitas a maestras wiziife, como Dominga Nelcuman [...]. El
objetivo de su trabajo es el rescate y preservacion de esta alfareria ancestral, per-
mitiendo que hoy diversas piezas de ceramica mapuche, que hasta hace poco solo
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Figura 5. Cartel de promocién como Tesoro Humano Vivo de la Alfareras Dominga Neculman
en el predio donde vivia en Roble Huacho. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2018.

se podian ver en museos o cementerios, hayan regresado a ceremonias y hogares
de su pueblo»™.

Actualmente (2024) en Casa Varas, sala de exposiciones de Temuco, se puede
visitar la exposicion «Contenedores de memoria ancestral» de la profesora de alfa-
reria mapuche Yimara Praihuan. Licenciada en Artes en la Universidad de la Plata.
Esta exposicion parte de la siguiente premisa, como comentaba Praihuan en agenda
ED: «La gente a pesar de no tener una continuidad en el Wiziin Kuzao, el oficio de
la alfareria mapuche, ha conservado los testimonios de sus mayores y se han sos-
tenido las tradiciones gracias al Kelluwun, el apoyo de otros pueblos alfareros. Se
valoriza el aporte de la arqueologia, pero es importante contrastarlo con una prac-
tica cultural viva». En este caso, la protagonista de la exposicién afirma que adapta
los tipos tradicionales a su propio lenguaje autoral y combina técnicas tradicionales
mapuche con otras «contemporaneas» como el Raku™.

" Recuperado el 18 de diciembre de https://www.youtube.com/watch?v=v5FEcRyJVqo

2 Recuperado el 18 de diciembre de https://www.ed.cl/event/yimara-praihuan-
contenedores-de-memoria-ancestral
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B. Venta de productos artesanales

Algunos museos han incorporado la venta de artesanias locales como una
forma de potenciar la economia de las comunidades. Un caso ejemplar en este
sentido es el del Museo Mapuche de Cafiete donde se promocionaban productos
artesanales locales a través de la ruta cultural de los artesanos y cultores lafkenches
de la provincia de Arauco y otros programas del propio museo. En esta propuesta
participaron diferentes familias de alfareras: Maria Pucol en Elicura, Luisa Marileo
y Fresia Nahuelquén o Rosita y Luisa Cheuquelao Antil en las comunidades del lago
Lleu-Lleu. Sin embargo, el Museo estda cerrado desde el estallido social que ocurrié
en Chile en el afio 2019. Durante este tiempo, se han realizado varias tomas de te-
rreno, un intento de incendio y el robo millonario de joyas y plateria mapuche. El
cierre del Museo ha provocado que la actividad alfarera que se mantenia en la zona,
gracias al foco de fomento que suponia este espacio, haya desaparecido.

En la venta de artesania tiene también un papel fundamental las ferias costum-
bristas y artesanales (Figura 6) como medio de exposicion de las piezas. Entre las
ferias mas destacadas, tanto a nivel nacional como internacional, se encuentran la

Figura 6. Feria Secretos de la Araucania organizada por la Universidad Catdlica de Temuco en el Centro Cultural la
Moneda, ciudad de Santiago. Notese que la feria se realiza fuera del lugar de origen desvinculada del territorio.
En la feria de 2022 seleccionaron a tres alfareras como representantes: Gloria Huenchuleo de Santiago, Sandra

san Martin de Gorbea y Erika Colihuinca de Nueva Imperial. Todas ellas presentaron réplicas arqueoldgicas
ademas de otras formas tradicionales, como parte de su produccién. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2024.
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Figura 7. Feria anual de Teodoro Schmith. Puesto artesanal donde Sindy
Painel vendia sus metawe. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2018.

Feria Internacional de Arte Popular de Concepcidn (organizada por la Municipalidad
de Concepcidn), la Feria Secretos de la Araucania (realizada en el Centro Cultural
La Moneda en Santiago y organizada por la Universidad Catélica de Temuco), la
Muestra Internacional de Artesania (organizada por la Universidad Catélica de Chi-
le en Santiago) y la Feria Huilliche de Osorno (organizada por la Municipalidad de
Osorno).

Estas ferias, de caracter anual, establecen estrictos criterios de seleccion tanto
para los productos como para las artesanas participantes, basados en los denomi-
nados «sellos de excelencia». Este estandar de excelencia se mide segun la calidad
de los materiales utilizados y principios estéticos influenciados por canones occi-
dentales, determinados por expertos académicos de universidades. En muchas de
estas ferias, las artesanas asisten por invitacion directa de los organizadores, lo cual
no solo depende de los criterios técnicos mencionados, sino también de la visibili-
dad social que han alcanzado. Esta visibilidad se construye a través de actividades
como la realizacidn de talleres de formacidn y exhibicion en museos, universida-
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des y otras instituciones; la obtencién de premios de excelencia artesanal, como
Tesoros Humanos Vivos, el Sello de Excelencia de la Artesania o el Sello Artesania
Indigena; y la difusién de su trabajo en redes sociales, sitios web y tiendas fisicas de
productos artesanales (como las gestionadas por Fundacién Artesanias de Chile).En
consecuencia, el acceso a este tipo de eventos esta reservado principalmente a las
alfareras mas reconocidas, aquellas que colaboran activamente con universidades,
museos e instituciones, cuentan con una soélida presencia en redes sociales y han
obtenido algun tipo de premio o reconocimiento.

Sin embargo, son las ferias costumbristas organizadas por municipalidades y
comunidades mapuche las que representan el principal espacio de acceso para las
alfareras en la venta de sus productos. Estas ferias, que generalmente se celebran
de manera anual, incluyen en algunos casos ediciones adicionales, como las ferias
de invierno. Para muchas de las alfareras rurales con las que hemos trabajado, estas
ferias constituyen una oportunidad fundamental para comercializar la mayor parte
de sus piezas (Figura 7).

C. Talleres de formacion y exhibicion de prdcticas artesanales

Los museos han sido también un espacio de reunién donde las alfareras reali-
zan exhibiciones y talleres de formacidn. En estos talleres se relnen artesanas con
diferente formaciéon y ocupacion: licenciadas en artes, profesoras de artesania, y
alfareras que han aprendido dentro del contexto familiar intergeneracional el wi-
ziin, el arte y conocimiento de la alfareria mapuche. Las exhibiciones consisten en
mostrar las diferentes etapas de fabricacidn, las herramientas y las técnicas.

A través de diferentes programas de promocion de la artesania, muchas de
estas maestras enseflan a otros grupos de mujeres en las ruka comunitarias, los
liceos y escuelas. Para la ensefianza de la alfareria mapuche en las escuelas y liceos
se ha contratado de forma permanente a alfarero procedentes de Pomaire (Os-
car Malhue entrevistado en 2022) y Nacimiento (Manuel Echeverria entrevistado
en 2022), o Sandra San Martin (Artista alfarera especializada en reproducciones
arqueoldgicas, entrevistada en 2014 y 2015). Las facultades de artes y otros estu-
dios afines de las universidades también juegan un importante papel en las estra-
tegias de promocién invitando a algunas alfareras a impartir talleres y exhibiciones
bajo la supervision de los profesores y las profesoras de artes de las universidades
(Maria Verdnica Aguayo, Dominga Neculman, Rosa Huechupan de Roble Huacho y
las universidades de la Frontera y Catdlica de Temuco). Esenia Veracruz Navarrete
(entrevistada en 2014) nos conté que «hace unos afos vinieron unas personas de
Valparaiso y les ensefiaron a hacer cerdmica, la arcilla la traian ellos». Maria Esther
Pichilen en 2014 explicaba la dindmica para organizar y participar en un taller en la
poblacién de Anafiir (Mulchén): «Aqui hay mucha gente que de repente van a una
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Figura 8. Ruka utilizada como centro artesanal y de exhibicién. Museo
Mapuche de Cafiete. Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2014.

capacitacion dentro de un proyecto. Ahora a lo tltimo querian greda, pero si no hay
gente en grupo que le interesa no se hace».

Maria Martinez explicaba en 2018 que «He andado de curso en curso, como le
dije yo que uno nunca termina de aprender, a hacer mas cosas, a aprender a como
se puede usar mejor la greda, qué otras cosas se pueden hacer, hay tantas cosas
gue se pueden hacer con la greda. Yo, como le digo, he hecho mas cursos. Con la
sefiora Dominga nos vino a hacer un curso. Yo fui alumna de la abuela Dominga.
Pero... yo, como sabia, no tuvo nada que trabajar mucho conmigo».

En este sentido, la ruka del Museo de Cafiete se convirtié durante algunos afios
en un lugar donde las artesanas locales acudian a realizar formaciones para la co-
munidad y exhibiciones para los turistas que visitaban la zona (Figura 8). De esta
forma, artesanas de las comunidades del Lago Lanahue como Maria Pucol combi-
naban diferentes artesanias: el telar, la gastronomia y la alfareria.

Explica Maria Pucol que cuando regresé a Elicura, localidad situada en las ori-
llas del lago Lanalhue, a una edad adulta no le costé mas de un mes volver a apren-
der lo que recordaba de pequefia. Con el tiempo, dejé de hacer tipos tradicionales
y empezé a fabricar «maracas de greda, pipas mapuche, todo copiado de las formas
del museo».

El Museo Violeta Parra, a través de la profesora y ceramista mapuche Yimara
Praihuan, realizd, en el afio 2022, talleres de formacion. Tal como se anunciaba en
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la web del museo: «En este taller aprenderds a realizar un Ketru Metawe, una pieza
tradicional de la cultura mapuche y conoceras sobre el mundo simbdlico de este
cantaro de uso utilitario. Abordaremos, ademas, técnicas de modelado originarias
hasta lograr la representacion de un pato»®.

Gloria Huachuleo ha realizado cursos en diferentes instituciones, destacando
en 2024 el curso impartido en el Museo de Arte Precolombino de Santiago titulado
Taller reparando y creando con barro y en cuyo programa se expone: «modelare-
mos una vasija ceremonial mapuche, una pieza de significado profundo de la cultu-
ra, que servird como testimonio de memoria colectiva y un paso hacia la reparacion
historica»'.

Los talleres de formacidon de ceramica han sido espacios clave tanto para la
ensefianza como para la revitalizacion de la alfareria mapuche. En ellos participan
mujeres mapuche y no mapuche, quienes, desde diferentes trayectorias y saberes,
contribuyen a la difusion y resignificacion de esta practica. Mientras muchas muje-
res mapuche aportan sus conocimientos tradicionales y su conexién cultural con el
wiziin, las mujeres no mapuche, incluidas artistas y docentes, facilitan nuevas pers-
pectivas y metodologias que, aunque sin vinculacidn técnica y cultural, han jugado
un rol importante en la promocidn de esta artesania.

Sin embargo, aunque estos talleres son herramientas utiles para la ensefianza
y la difusion, muchas de las alumnas no persisten en la practica cerdmica, limitando
asi el impacto en la continuidad de la tradicién. Ademas, estos espacios suelen pri-
vilegiar la participacion de ciertas mujeres, generalmente aquellas con mas acceso
a redes educativas o urbanas, dejando fuera a muchas artesanas rurales que man-
tienen viva la tradicion del wiziin en sus comunidades. Esto plantea la necesidad
de revisar los enfoques actuales para garantizar una mayor inclusion y equidad,
promoviendo una participacion activa de las mujeres mapuche rurales, quienes son
fundamentales para la transmisidn intergeneracional de este saber.

D. Desarrollo de ceremonias y rogativas

Muchos museos e instituciones escolares participan en las ceremonias y rogati-
vas que realizan las comunidades mapuches a lo largo del afio. Tiene especialmente
valor la participacidn institucional en el afio nuevo mapuche, el We Tripantu. Esto es
especialmente relevante en las ruka-museo como espacio de reunién comunitaria.
En ellas se pueden organizar exhibiciones, reuniones sociales, puede convertirse en

3 https://www.museovioletaparra.cl/agenda/taller-de-alfareria-mapuche-ketru-metawe-
museo-verde/ (Ultima consulta: 18/12/2024).

% https://museo.precolombino.cl/wp-content/uploads/2024/02/Programa-Ceramica-
Mapuche-Memoria-y-reparacio.-final.pdf (Ultima consulta: 18/12/2024).
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Figura 9. Vasijas mapuche actuales expuestas en la ruka del centro cultural mapuche wenteche mapu (Villarica).
Fuente: J. Garcia-Rosselld, 2015.

un taller artesanal o un espacio de venta. La antigua vivienda mapuche, la ruka, se
ha convertido en un simbolo de activacién identitaria donde se practican activida-
des cotidianas como fabricar cerdmica. Pensemos que hace unas décadas vivir en
la ruka y fabricar cerdmica eran actividades que no tenian ninguna relevancia como
espacio y practica comunitaria de sociabilizacion. Hoy en dia, ir a la ruka a producir
artesania se ha convertido en muchos lugares en un ritual comunitario en que la
practica realizada y el espacio utilizado juegan un importante papel en la activacion
y re-creacién de la identidad mapuche (Figura 9).

Tal como relataron Esteban Vera y Miriam Sepulveda, en la ruka-museo de Ma-
hiue-Curamalin (Rio Bueno, Los Rios) algunos miembros de la comunidad se retinen
varias veces al afio para fabricar los metawe que utilizaran para las rogativas comu-
nales, especialmente para el We Tripantu. Aqui participan tanto hombres como mu-
jeres, y la ritualizacién de la actividad queda patente por la presencia de un Rewe
vecino a la ruka. Durante el verano, si tienen material, la ruka se convierte en un
punto de venta artesanal y es el lugar donde se realizan las reuniones de la comu-
nidad. Los terrenos para la edificacién fueron cedidos a la comunidad por la familia
Vera, antiguo lonko de la comunidad. De hecho, el Rewe no es solo un altar, es un
lugar puro donde se conecta con lo sagrado. Es un espacio ceremonial vinculado a
cuestiones cosmogonicas.

El Futuro del Pasado, n.2 16, pp. 69-114




POSTCOLONIALIDAD, SOSTENIBILIDAD, MUSEOS Y ARTESANIA:
EL CASO DE LAS ALFARERAS MAPUCHE DEL GULUMAPU (CENTRO-SUR DE CHILE)

Figura 10. Celebracion del We tripantu en el Museo Antropoldgico de Cunco. Ceramicas
y ofrendas depositadas en el Rehue. Fuente: J. Letelier Cosmelli, 2015.

Otro ejemplo vinculado con los museos locales comunitarios es el del Museo An-
tropoldgico de Cunco. En este museo se conservan los metawe etnograficos que se utili-
zan para la ceremonia del We Trimpatu, momento en que las comunidades mapuche de
esta municipalidad se rednen en torno al rewe situado en los terrenos del museo (Figura
10). Estos metawe fueron comprados a las alfareras de Roble Huacho en los afios 1990
como parte de la exhibicidon de cultura mapuche que se habia organizado en la ruka
situada junto al museo (probablemente Dominga Neculman y Maria Verdnica Aguayo).
Desde entonces, estos metawe y ketro-metawe son sacados de las vitrinas del museo
por las comunidades para ser utilizados durante las rogativas que realizan (Figura 11).

Figura 11. «Jarros zoomorfos» mapuche en exhibicién en el Museo Antropoldgico
de Cunco en 2015. Fuente: J. Letelier Cosmelli, 2015.
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8. CONCLUSION: ENTRE EL DISCURSO HEGEMONICO Y EL SUBALTERNO

La alfareria mapuche, o wiziin, es una practica artesanal profundamente
arraigada al territorio y a la transmision intergeneracional de saberes y valores
culturales. Mas alld de su dimension decorativa, representa un vinculo social y
simbdlico que conecta a las comunidades con su identidad y su historia. Sin em-
bargo, en las ultimas décadas, esta tradicion ha enfrentado un marcado declive
debido a la pérdida de cadenas familiares de aprendizaje, el aislamiento territo-
rial y la migracién, lo que ha reducido drasticamente el nimero de widiife activas
en las comunidades rurales (Garcia Rossellé, 2008, 2018, 2023; Garcia Rossellé y
Letelier, 2023).

El proceso de revitalizacion de esta practica ha sido liderado principalmente
por élites urbanas y econémicas que histdricamente han dirigido las politicas cul-
turales del pais. Aunque estas iniciativas vinculadas con la narrativa dominante han
afiadido valor patrimonial a la alfareria, han perpetuado una visién que la presenta
como una practica extinta y un vestigio del pasado. Participando de este discur-
so hegemanico, los museos vy las politicas publicas han priorizado una valoracion
de la alfareria mapuche como un simbolo de autenticidad histdrica vinculado a los
origenes de la nacidn, promoviendo la creacién de réplicas arqueoldgicas y piezas
cargadas de simbolismo prehispanico.

Esta dindmica refleja un patron mas amplio en las politicas publicas de pro-
mocién artesanal, que, a pesar del renovado interés en el estudio de las culturas
populares y el desarrollo de enfoques subalternos (Albarces, 2018; Williams, 2002),
siguen gestionadas por grupos hegemonicos que determinan qué practicas subal-
ternas son dotadas de valor patrimonial. Esto es especialmente relevante en Amé-
rica Latina, donde las politicas culturales han prestado poca atencidn a la artesania
asociada a grupos indigenas y mujeres, limitando su inclusion en el disefo de estra-
tegias culturales y de desarrollo.

Aungue los museos, como espacios de representacion cultural han desempe-
fado un papel clave en la difusién de la alfareria mapuche mediante talleres, ex-
hibiciones y programas educativos, su enfoque ha favorecido generalmente repre-
sentaciones que priorizan el vinculo histérico sobre las expresiones vivas y actuales.
Si bien algunas alfareras con formacion académica han ganado acceso a recursos
y visibilidad, este reconocimiento no se extiende a las artesanas rurales, quienes
son quienes mantienen viva la tradicion como una practica contemporanea (Gar-
cia Canclini, 1999; Azuela y Cogco, 2016). Ello ha favorecido a los grupos alineados
con discursos hegemonicos y han excluido sistematicamente a las alfareras rurales
menos visibles. Este desequilibrio ha consolidado una narrativa que desestima el
caracter dinamico de la alfareria mapuche, limitdndola a un imaginario estatico y
descontextualizado que ignora sus posibilidades de adaptacién y evolucion (Des-
sein et al., 2015).
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Abordar estas limitaciones requiere una reconfiguracién de las politicas cultu-
rales hacia un enfoque inclusivo y sostenible. Reconocer la alfareria mapuche como
una practica viva, profundamente conectada con las comunidades y el territorio, es
esencial para superar las visiones reduccionistas que la limitan al pasado (Stylianou-
Lambert et al., 2015). Las politicas publicas deben fomentar la participacién activa
de las comunidades mapuche en la construccién de sus propias narrativas patrimo-
niales, priorizando el didlogo y la colaboracidn entre museos, artesanas, gestores
culturales y comunidades. Esta perspectiva permitiria trascender los enfoques uti-
litarios que reducen la alfareria a un medio econémico, destacando su papel como
expresion identitaria y forma de vida transmitida generacionalmente (Garcia Ros-
selld y Letelier, 2022).

El desafio no consiste Unicamente en incorporar nuevas alfareras o producir ré-
plicas arqueoldgicas como herramientas de representacidn, sino en garantizar que
estas no se consideren las Unicas expresiones validas de la cerdmica mapuche. Es
fundamental desarrollar politicas que integren la sostenibilidad cultural y social,
reconociendo la alfareria como una manifestacién viva de formas de vida y valores
culturales que siguen evolucionando en el presente.

La revitalizacion de la alfareria mapuche presenta una oportunidad para repen-
sar las relaciones entre cultura, poder y sostenibilidad. Los museos, como espacios
clave de representacién cultural, tienen el potencial de liderar este cambio hacia
politicas mas equitativas e inclusivas. En estas politicas, las comunidades indigenas
deben ser reconocidas como protagonistas en la preservacion y difusién de su pa-
trimonio. Este enfoque promoveria una sostenibilidad cultural que valore la riqueza
y vitalidad de las tradiciones mapuche, al tiempo que superaria las dindamicas de
exclusion que han limitado la representacion y participacion de las widlife rurales
en los museos y las politicas culturales.

Esta reflexion pone en evidencia la necesidad de un enfoque patrimonial in-
terdisciplinario y participativo que surja de las propias necesidades e ideas de las
artesanas. Dar protagonismo a las voces subalternas es crucial para cuestionar las
estructuras de poder actuales y para replantear el rol de los museos y las politicas
culturales hegemanicas (Williams, 2002; Garcia Rossellé y Letelier, 2022). Nos per-
mite ademads cuestionar y replantear el modo en que se ha construido la hegemonia
cultural desde arriba hacia abajo dentro de las politicas culturales.

Finalmente, este andlisis plantea preguntas clave para futuros estudios: équé
elementos consideran las widiife esenciales para dotar de valor patrimonial a su
trabajo? ¢Como se alinean, o divergen, sus percepciones con las de académicos y
gestores culturales? Explorar estas cuestiones permitira avanzar hacia un mode-
lo de patrimonializacion mds justo, que respete la diversidad cultural y valore las
tradiciones vivas en su capacidad de adaptacion al mundo contemporaneo.

Para lograrlo, las politicas de valorizacién patrimonial deberian centrarse en
las dindmicas de los sistemas humanos-naturaleza, y en las diversas interacciones
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multiescalares y multiculturales que involucran a distintos actores (Parra y Mou-
laert, 2016), tales como las artesanas mapuche, los museos y las politicas publicas
en general. Solo de esta manera, y a través de propuestas que establezcan sistemas
de participacion mas horizontales, los procesos de patrimonializacién de las practi-
cas alfareras podran trascender su rol predominantemente econémico o al servicio
del discurso hegemanico las representa como un vestigio del pasado. Abordar estos
problemas es urgente en un presente en el que los diferentes paises y regiones del
mundo ya no pueden eludir su responsabilidad en términos de desarrollo sosteni-
ble, justicia social y sostenibilidad cultural.
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