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RESUMEN: Tradicionalmente se ha considerado la pintura de historia como la parcela
mas importante de las artes plasticas del siglo XIX. Tanto en el Neoclasicismo como en el
Romanticismo, y hasta mas adelante, en pleno Realismo, se convirtié en una especie de es-
caparate de los avances técnicos y compositivos que caracterizaron la evolucion del arte de
esta centutria, asi como de sus presupuestos teoricos y el aliento estético de sus obras.

Pero esta misma evolucién también se percibié en los propios temas que se repre-
sentaron. La Antigliedad, entendida como un modelo de virtud, tanto artistica como politica,
presidié buena parte de las creaciones de nuestros pintores. La repeticion de temas heroicos
como la caida de Numancia y de Sagunto se convirtié en una constante, deviniendo en un
hito en la Historia del Arte. Nos proponemos estudiar la incidencia que alcanzaron estas
representaciones de la Antigliedad a nivel nacional, una muestra de cémo los artistas espa-
fioles supieron prestar su personalidad a un género pictérico que se suele considerar emi-
nentemente europeo en cuanto a sus origenes, evolucion y caracteristicas.
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ABSTRACT: Traditionally it has been considered history painting as the most important
piece of the plastic arts of the nineteenth century. In both, Neoclassicism and Romanticism,
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and even later, in the Realism, became a showcase of technical advances and compositional
trends that characterized the trend of the art of this century, and its theoretical assumptions
and encouragement aesthetics of their works.

But this same trend was seen also in the very subjects that were represented. Anti-
quity, understood as a model of virtue, both artistically and politically, presided over much
of the creations of our painters. The repetition of heroic themes as the fall of Numancia
and Sagunto became a constant, becoming a landmark in the history of art. We intend to
examine the implications that reached these representations of antiquity into the national
level, a sample of how Spanish artists knew how to lend their personality to a genre of pain-
ting that is often seen predominantly European in their origins, evolution and characteris-
tics.

Keywords: Antiquity, XIXth Century, Painting, History, Spain

A la hora de estudiar la influencia ejercida por la Antigiedad sobre la
Historia del Arte, y sobre la misma Historia de la humanidad, solemos en-
contrarnos con numerosos topicos relacionados con el supuesto abandono
en que permanecieron los conocimientos del Mundo Clasico durante los “si-
glos de oscuridad” de la Edad Media. Sabemos que se trata de una valoracién
inexacta, aunque si es cierto que Europa tuvo que esperar hasta el Renaci-
miento para que resurgieran con la debida intensidad los presupuestos que
habfan sido caracteristicos de la época, tal como sucedi6 posteriormente con
el Neoclasicismo.

En los siglos XV y XVI ya se habian llevado a cabo numerosas exca-
vaciones en la Ciudad Eterna que permitieron conocer de primera mano ma-
nifestaciones artisticas tan trascendentales de cara a la Historia del Arte como
el Laocoonte!, aunque las empresas de mayor repercusion se acometieron a
tines del siglo XVIII. En sus tltimas décadas, entre las postrimerias del Ba-
rroco y los comienzos de una nueva centuria, se tomaron como modelos a
seguir los hallazgos de Pompeya y Herculano que permitieron que se pudiera
considerar la arqueologia como una ciencia de pleno derecho’. Pronto las
formas que se habfan tenido por las mas adecuadas, dentro del panorama de
la construccion, quedaron obsoletas; los monumentos greco-romanos se pu-
sieron por delante de cualquier fuente de inspiracién que hubieran manejado
los artistas, la pureza y simetria de la arquitectura sustituyeron al horror vacui
de las iglesias y retablos barrocos, y la sencillez se instalé en el trono de los
derroches decorativos que se habian dado hasta entonces. Algo similar su-
cedi6 con el propio trono de Espafia, con la dinastia de los Borbones susti-
tuyendo a la de los Habsburgo, y trayendo consigo la influencia de gran parte
de las corrientes que se seguian propagando por Europa en las mismas fe-
chas, en especial por Italia y Francia.
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La mayoria de las creaciones de comienzos del siglo XIX se mantenia
en la estela clasica promulgada por los estetas, filosofos e historiadores, que
apostaban por una continuacioén de los conocidos canones de belleza esta-
blecidos en la Antigliedad. Construcciones como el Walhalla de Leo von
Klenze, esculturas como Eros y Psigue de Antonio Canova y pinturas como
E/ juramento de los Horacios de Jacques-Louis David son testimonios de hasta
qué punto se encontraban estos presupuestos artisticos en boga. En el caso
de Espafia, habria que esperar varias décadas para que penetraran con tanta
fuerza como en el resto de Europa, siendo la pintura de historia una excelente
receptora.

No debemos confundirnos a este respecto; aunque la pintura de his-
toria espafola del siglo XIX haya alcanzado las cotas mas altas que se podian
dar dentro de este género, su surgimiento se sitia mucho antes, en los ejer-
cicios académicos en los que se imponfa a un grupo de jévenes artistas un
tema normalmente de contenido moralizante, a la par que politico. Remon-
tarse hasta los momentos mas trascendentes de la historia del pais parecia lo
mas natural, algo en lo que tuvo mucho que ver el creciente patriotismo que
se convirti6 en uno de los rasgos de personalidad del siglo XIX. Asi, los exa-
menes de promocioén de instituciones como la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando nos han proporcionado un elevadisimo niamero de lienzos
relacionados con la toma de Granada, la invasién de Napoleon, las caidas de
Numancia y Sagunto. Son precisamente estos temas de caracter clasico los
que mas nos serviran de cara a nuestro estudio, por remontarse a la Antigiie-
dad sin dejar de lado las exigencias que se esperaban del género.

Uno de los puntos principales, tal vez el que mas contaba en las expo-
siciones, era el afan de verosimilitud del episodio representado. Para lograrlo
los artistas realizaban pormenorizados estudios de los aderezos, vestidos y
mobiliario de la época que pudieran conservarse, ademas de sumergirse en
la lectura de manuales de historia que les sirvieran como medio de documen-
tacion. Los testimonios de autores latinos, las cronicas de los reyes dela Edad
Media como Alfonso X el Sabio y algunos escritos del Renacimiento se cuen-
tan entre las fuentes mas consultadas, pero la palma se la llevaron, sin duda,
textos contemporaneos como las Historias Generales de Esparia del padre Ma-
riana y Modesto Lafuente, las 17das de esparioles célebres de Quintana y demas
ejemplos de la mano de Cavanilles, Gebhardt y Castillo’. La consideracion
de “pintura de historia” no podia resultar mas apropiada; la erudicion de
estos pintores se consideraba un requisito size gua non a la hora de acometer
una composicion que les permitiera granjearse los laureles de la fama. Fran-
cisco de Mendoza, autor de otro renombrado manual, sostenia:

Es menester asf que se ha escogido el asunto, leerlo muchas veces hasta do-
minatlo bien y saberlo de memoria, no concretandose sélo al parrafo que lo describe,
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sino leyendo toda la parte anterior y posterior por lo menos desde que el personaje
o personajes que constituyen el asunto elegido empezaron a figurar en la historia de
que se trata.*

La importancia de una correcta plasmacion de los detalles no se basa
solamente en la necesidad de crear una buena obra, sino de convertirla en
un instrumento moralizante para una nueva época. Los temas del pasado se
retoman como ejemplos vivos de un modelo de conducta de cara a la socie-
dad espanola del siglo XIX; asi pues, la verosimilitud resultaba necesaria a la
fuerza. “El verdadero cuadro de historia se funda siempre en un hecho de
capital importancia para un pafs o una raza”, sostenia Jacinto Octavio Picon,
un critico de la época, “en un momento determinado y preciso en que el es-
fuerzo de un hombre o de un pueblo realiza algo que influye poderosamente
en la vida social. Los propios pintores de historia, como Casado del Alisal,
incidieron sobre este mismo punto:

¢No experimentdis un legitimo sentimiento de orgullo ante este floreciente
estado de la pintura espafiola, que cultiva todos los campos, desde el elevado y severo
de la pintura de historia, maestra de las multitudes, cuya educacién completa y cuyo
espiritu enaltece por la representacion de los grandes sucesos y de los grandes héroes,
hasta los cuadros de costumbtes y vida intima?®

De esta manera, las gestas de nuestro pasado se perpetuaban en la pin-
tura como ya estaba sucediendo en la literatura, en las mismas fechas. Algu-
nos temas como el arrojo ante la proximidad de la muerte, el sentimiento
tragico de la vida y el dolor producido por un amor imposible se convirtieron
en una constante, pero también las ideas de libertad, unidad, independencia
y, en resumidas cuentas, de patriotismo propias de la Espafa del XIX que
ansiaba remontarse a sus raices mas novelescas. Aunque nos encontramos
con numerosas escenas sacadas de la Edad Media, de la época de los Reyes
Catolicos y de la propia contemporaneidad, la permanencia de los episodios
de la Antigiedad, como veremos, no llegd a abandonar por completo la pin-
tura, y a menudo los archiconocidos héroes clasicos siguieron siendo adop-
tados como modelos de virtud.

TLLAS PINTURAS DE CARACTER MITOLOGICO

Es uno de los apartados de los que podemos hablar, dentro de ese re-
vival del mundo clasico que contemplamos en el panorama de las artes euro-
peas. Los pintores de comienzos del siglo XIX prestaron mucha atencién a
los episodios mitologicos de Grecia y de Roma, como no podia ser menos
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en una época en la que los presupuestos del Neoclasicismo seguian estando
vigentes. En el caso espafiol, no es necesario rastrear demasiado para encon-
trar ejemplos como Héreules y Anteo de Ratael Tejeo, Diana en el baiio de Fran-
cisco Reygon o, ya a comienzos del siglo XX, el Rap#o de Enropa de Fernando
Alvarez de Sotomayor como una prueba de la pervivencia que atn seguian
teniendo’.

Con la evolucién de la centuria asistimos a un cambio relacionado con
esta pintura mitoldgica. Los presupuestos pasados de moda del Neoclasi-
cismo, sumados a la desconfianza subyacente de la Iglesia, que no vefa con
buenos ojos todos estos despliegues artisticos alrededor de temas conside-
rados paganos, y la progresiva asimilacion del nuevo gusto romantico, que
preferia remontarse a la Edad Media en lugar de la Antigiedad, consiguieron
desplazar la atenciéon de la mayor parte de los artistas a temas mas intrinse-
camente espanoles®. Alejados de los amorios de los dioses, de las genealogias
de los héroes de la I/iada y de las Metamorfosis de Ovidio, los lienzos pasaron
a mostrar motivos mas trascendentales de nuestra propia historia. Esto no
quiere decir que se olvidaran por completo las grandes gestas clasicas, sino
simplemente que se adaptaron de manera que pudiera rastrearse documen-
talmente la evidencia de que formaron parte de nuestra tradiciéon. La drama-
tica muerte de Viriato, y la heroica resistencia de ciudades como Numancia
y Sagunto, pasaron a formar parte del peculiar pante6n de la pintura de his-
toria con el mismo derecho que las mas sonadas campafias de la Antigtiedad,
por todos conocidas.

No obstante, los acontecimientos que tuvieron lugar en la propia Roma
siempre se contaron entre los mas representados por parte de los jévenes
pintores pensionados en Italia, antes de centrarse en los propiamente espa-
fioles, como veremos a continuacion.

LLOS TEMAS Y PERSONAJES DE LA ROMA ANTIGUA

Esta modalidad daba mucho mas juego a los artistas, ya que les permitia
poner en practica su maestria y al mismo tiempo demostrar que eran capaces
de cefiirse a las circunstancias concretas de un relato, siguiendo al pie de la
letra las narraciones contenidas en las fuentes que hemos mencionado. Cua-
dros con nombre propio, por asi decirlo, como Cincinato abandona el arado para
dictar leyes a Roma, de Juan Antonio Ribera y Fernandez, se convierten en tes-
timonios vivos de un momento de la historia que se retoma como uno mas
de los modelos ejemplarizantes de cara a la sociedad del XIX. Podemos decir
lo mismo de cuadros de caracter mas colectivo, como Naumagquia en tienpos
de Augnsto de Ricardo de Villodas, o mas anénimos como Una seiiora pompeyana
en el tocador de Alejo Vera, que dejan un poco de lado la carga moralizante
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para centrarse en los aspectos mas anecdéticos de la Antigiedad, tratando
de mantenerse fieles al pasado.

Existe también una modalidad, dentro de los cuadros de mayores di-
mensiones, focalizada en la exposicion de un cadaver que por su dramatismo
atrae las miradas de los espectadores desde un primer momento. Es lo que
sucede con Nerdn contemplando el caddver de su madre Agripina, realizado por Ar-
turo Montero, con el cuerpo desnudo de la madre del emperador destacando
nitidamente sobre el pafio blanco que recubre su lecho mortuorio, en un es-
corzo muy académico. Es una de las escasas representaciones de la vida de
Ner6n que encontramos en la pintura de historia del XIX, ya que se habia
pasado de moda, por asi decirlo, después del apogeo que este tema experi-
ment6 durante el perfodo artistico conocido como pompier. El asesinato de
Julio César se convirtié en un motivo mucho mas recurrente, con diferentes
momentos pertenecientes al mismo ciclo como E/ suesio de Calpurnia de Luis
Alvarez Alcala (en el cual la esposa de César se ve asaltada por la premonicion
de que lo asesinaran en el Senado), la propia Muerte de Julio César de Ricardo
de Villodas (el instante mas dramatico, con una composiciéon semicircular en
la cual los miembros del Senado y los partidarios de Bruto rodean a la figura
central del protagonista) y por altimo Marco Antonio presentando al pueblo el ca-
ddver de César de José Arpa Perea (siendo las veintitrés pufialadas el testimonio
mas palpable de la necesidad de plantar cara al despotismo). El mensaje se-
gufa siendo el mismo en todos los cuadros, y ademas inequivoco: el abuso
desmedido de poder acabara llevando al ser humano a la mas despiadada vio-
lencia por parte de quienes atun crefa tener de su parte.

LLa dramatica muerte de Lucrecia, fruto de la violaciéon perpetrada con-
tra su persona por parte del hijo de Tarquinio el Soberbio, un ultraje que pro-
voco la caida de la monarquia romana, se mantenia en la misma estela
sirviendo como denuncia contra el despotismo. Contamos con tres lienzos
realizados por pintores de historia espafoles durante el siglo XIX, recrean-
dose en la narracion de Tito Livio de los que fueron los dltimos momentos
de la dama patricia. El primero, realizado por José de Madrazo, carece de la
vis poetica que encontramos en las composiciones de sus sucesores, especial-
mente en la realizada por Eduardo Rosales en 1871. Su Muerte de Lucrecia vol-
vi6 a revolucionar el panorama de la pintura espafiola como lo habia hecho
afios antes con su Dosia Isabel la Catilica dictando su testamento, pues los temas
de la Antigliedad, como dijimos en su momento, carecian en la segunda mitad
del siglo XIX de la importancia que habian tenido en sus primeras décadas,
de manera que la representacion de Rosales actué como una especie de re-
vulsivo entre los artistas mas jovenes. Considerada por el propio artista como
su mejor obra, se aparta de Tito Livio en cuanto al emplazamiento de la es-
cena para situarse en un interior doméstico, acentuando el caracter de tragedia
familiar del acontecimiento que acabd con la honradez de Lucrecia, y con su
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vida. Si bien es cierto que los pinceles de Rosales se ven poseidos por una
extraordinaria franqueza en cuanto a la factura y el empastado de la pintura,
el moderno tratamiento de la misma no impide que se recree en la abundancia
de detalles historicos de un interior cuidado hasta en sus menores detalles,

[Fig, 1] Muerte de Lucrecia, Eduardo Rosales, 1871.

de lo que dan buena cuenta los tejidos, los muebles y la propia arquitectura.

Mas adelante Casto Plasencia regres6 sobre el mismo tema, aunque al
sacar la representacion de la muerte de Lucrecia a la plaza publica, mas en
consonancia con el texto de Tito Livio, consigue devolver al episodio su ca-
racter de denuncia politica y de incitacion a la revuelta contra la monarquia.
La escena deja de ser familiar para convertirse en un asunto de Estado; el
propio titulo del cuadro, Origen de la Repiiblica Romana (ario 598 antes de la era
¢ristiana), se aparta de la tragedia de la protagonista para devenir en uno de
los acontecimientos mas importantes de la Historia de Roma. La composi-
ci6n también ha cambiado, ampliando el punto de vista por encontrarnos en
un exterior que convierte al espectador en uno mas de los ciudadanos roma-
nos. La identificacion de la escena con la realidad politica de la nacién se ha
llevado a sus ultimas consecuencias.
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LLOS TEMAS Y PERSONAJES DE HISPANTA

Aunque de menor importancia, en comparacion con los grandes temas
y ciclos de la Roma clasica que acabamos de mencionar, se encuentran los
cuadros que representan episodios de la vida de personajes nacidos en terri-
torio hispano. A la virtud encarnada por cada uno de ellos se sumaba el atrac-
tivo de que resultaran, a los ojos de nuestra nacién, genuinos representantes
del supuesto caracter espafiol’ por el que se nos conocia al otro lado de los
Pirineos. La valentia, la hombradia, la rectitud moral, se interpretaron como
cualidades necesariamente extrapolables a la moderna sociedad espafiola. As,
los pintores encontraron en los momentos de mayor dramatismo de las vidas
de estos personajes una inmejorable excusa para establecer lo que, en palabras
de Pérez Vejo, entendfan como la genealogia de nuestra cultura, la exaltacion
del alma nacional®.

La muerte de Lucano, presentada por José Ramoén Garnelo y Alda enla
Exposicion Nacional de 1866, se puede encuadrar dentro de esta vertiente
de marcada raigambre nacional. La dramatica muerte del poeta cordobés de
veinticinco afios, incorporado por Neron a su cobors amicornm en el ano 54 d.
de C., para después decretar su muerte tanto por celos de su talento como
por considerarlo participe de una conspiracion contra su persona, se tomo
como un modelo de referencia muy similar al ejemplificado por su tio Séneca
el Viejo. Garnelo regresé afios mas tarde sobre este mismo tema pictorico,
con un nuevo lienzo de 1887 mas alabado por la critica debido a su compo-
sicibn mas realista que no era 6bice, no obstante, para el habitual despliegue
de gestos grandilocuentes de dolor. Sus fuentes fueron las mismas en ambos
casos: la narraciéon de Suetonio y la obra de Castelar Lucano, su vida, su genio,
su poema. Similar en cuanto a su composicion, y su aliento moral, resulta La
muerte de Séneca realizada en 1871 por Manuel Dominguez Sanchez, asi como
la versién de Enrique Valls presentada a la misma exposicion en la que par-
ticipéd Garnelo con su segundo Lucano, en 1887. No obstante, La muerte de
Viiriato, realizada por José de Madrazo en la temprana fecha de 1808, siempre
se considerara uno de los hitos mas destacados de esta modalidad.

Fue realizado como la primera de una serie de grandes lienzos de tema
profundamente patridtico, planeados por Madrazo durante su estancia en
Roma''. El caudillo lusitano, siguiendo la composicién mas recurrente, apa-
rece tendido en su lecho mortuorio, rodeado por los soldados reunidos en
su tienda de campana, cuyos rostros comprenden todo un abanico de pesar.
Estas expresiones tan teatrales, asi como la monumentalidad y la grandiosidad
del conjunto, convierten al cuadro en uno de los principales exponentes del
Neoclasicismo espafol. Pese a todo, ya en su momento se le hicieron ciertas
criticas relacionadas con la escasa naturalidad de las actitudes de los perso-
najes, asf{ como con la composicion en friso, algo muy comin en la pintura
de historia, que no consigue ocultar la marcada inspiraciéon de Madrazo en
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una ilustracion realizada por John Flaxman para la publicacion de La l/iada
en 1793 La influencia de los bajorrelieves que solian decorar la parte frontal
de los sarcofagos romanos sera determinante para ambos artistas.

[Fig. 2] La muerte de Viriato, José de Madrazo, 1808.

Viriato, en una época en la que Espafa se sentfa ultrajada por los asaltos
de las tropas de Napoleodn, se interpreté como la personificacion de la inde-
pendencia, la lucha por la libertad de un pueblo capaz de plantarle cara a su
opresor. Pero la resistencia patridtica no fue el unico tema sobre el que tra-
bajaron varios artistas al mismo tiempo; también la abstinencia se elevé sobre
las alas de la virtud en las representaciones de La continencia de Escipion. Reco-
gen el momento en que el general romano, de quien era sabido que sentfa
debilidad por el bello sexo, renuncia a sus derechos sobre una prisionera de
guerra a la que devuelve a su padre, acompafiada por el rescate que éste habia
pagado para que le sirviera como dote de cara a su matrimonio. Este tema,
encuadrado en el marco bélico de la toma de Qart-Hadast, y su posterior
conversién en Cartago Nova, habfa inspirado a numerosos pintores como
Pinturicchio, Giovanni Bellini y Anton Van Dyck®, y ya en la centuria que
nos ocupa a José Ribelles y a Federico de Madrazo, hijo de José de Madrazo.
Posiblemente su version sea la mas conocida, realizada en Roma cuando no
contaba mas que dieciséis anos, un punto a su favor a la hora de ingresar en
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y planteada de nuevo con
una notable sumisién a los presupuestos del Neoclasicismo que apostaba por
composiciones planas, a modo de frisos.

E/ Futuro del Pasado, n° 1, 2010, pp. 525-539 533



MARiA VICTORIA ALVAREZ RODRIGUEZ

[Fig. 3| La continencia de Escipion, Fedetico de Madrazo, 1831.

Pero seran las composiciones mas grandilocuentes, centradas en la
caida de Sagunto y de Numancia, las que encarnaran a la perfeccion las ansias
de reafirmacion nacional de Espana. Fueron las que mas paginas de la prensa
acapararon en su momento, las mas ambiciosas a la hora de plasmar el hero-
ismo de un pueblo que, al borde de la muerte y la destruccion, consigue con-
vertirse en un imperecedero simbolo de nuestra valentfa. Vicente Jimeno fue
el primero en realizar una pintura de historia sobre Numancia, presentandola
en la Exposicion de la Academia de 1842; posteriormente Rafael Enriquez,
Ramoén Marti Alsina y Alejo Vera y Estaca retomaron el mismo tema. En el
caso de Alsina, aunque su obra no consiguiera ningun premio, alcanzé un
notable reconocimiento al ser adquirida por el Estado para adornar las pare-
des del Palacio del Senado. Resulta pese a todo un poco retardataria, algo 16-
gico teniendo en cuenta que se realizé en 1858, en un momento en que los
ecos clasicistas aun se encontraban muy presentes dentro de este género. Mas
atrevida, y mas difundida por parte de la prensa, result6 la version de Vera y
Estaca de Numancia de 1881. En su caso les concede mas importancia a las
ruinas humeantes que Alsina, quien centraba su composicion en las podero-
sas contorsiones y las musculosas anatomias de los numantinos. Aqui se re-
presenta el momento en que los invasores consiguen irrumpir en la ciudad
sitiada, unicamente para presenciar los ultimos estertores de un pueblo capaz
de autoinmolarse antes que deponer sus armas ante Roma.
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[Fig. 4] Numancia, Alejo Vera y Estaca, 1881.

También la caida de Sagunto se convirtié en un simbolo del arrojo es-
pafiol, por los mismos motivos que Numancia. Sin embargo, su apariciéon en
el panorama de la pintura de historia es mucho mas tardia que la de los temas
anteriormente mencionados, y con mucha menor entidad, puesto que no
contamos mas que con dos lienzos sobre el particular'’. Maria Soledad Ga-
rrido y Agudo realiz6 un Sacrificio de las saguntinas que no obtuvo mayor reco-
nocimiento en las exposiciones, puesto que preferia centrarse en un particular
del hecho historico en lugar de abrazar su momento mas dramatico, al modo
de lo que llevé a cabo Francisco Domingo Marqués. Su Ultimo dia de § agunto
se mostro en la Exposicion Nacional de 1871, siendo especialmente alabados
sus juegos de luces y sombras, su virtuosismo a la hora de plasmar la huma-
reda que recubre los restos de las construcciones y su composicion en dia-
gonal, que recuerda a Ia balsa de la Medusa de Géricault'.

En este caso no son las huestes romanas las que rompen el cerco de la
ciudad, sino las cartaginesas, con Anibal en persona a la cabeza, aunque la
intencién moral de la obra sigue siendo la misma: la plasmacién de un modelo
de valentia intrinsecamente espafiol que permitiera concienciar a las nuevas
generaciones de como debfan honrar a su patria.
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[Fig. 5] Ultimo dia de Sagunto, Francisco Domingo Marqués, 1869.

LA ANTIGUEDAD EN EL CAMPO DE LA ESCULTURA

Aunque se sale del marco del presente estudio, no queremos concluir
nuestro breve recorrido por el panorama de las artes espafolas del siglo XIX
sin prestar atencion a su escultura. Los temas de la Antigiiedad se encuentran
presentes en muchas de las obras que se emprendieron a comienzos de la
centuria, como no podia ser menos por herencia del clasicismo, pero también
en la época en que se realizaron las grandes composiciones pictoricas que
acabamos de mencionar. Contamos con numerosas representaciones mito-
logicas como el delicado grupo de VVenus y Cupido realizado por José Ginés,
el Ganimedes de José Alvarez Cubero, considerado el mayor representante del
Neoclasicismo espanol, y la Euridice ordida por un dspid de Sabino de Medina'®.
Pero también nos encontramos con escenas conocidas por nosotros como
La mmerte de Lucrecia, que llevé a cabo el catalain Damia Campeny como un
boceto en yeso durante su pensionado en Roma, en 1804, y que trasladé al
marmol tres décadas después. El abandono del cuerpo de la ultrajada prota-
gonista, y su sensual y al mismo tiempo gracil morbidez, hablan bien a las
claras de la influencia ejercida por Antonio Canova, el mas importante de
los escultores neoclasicos'. La presencia de temas de la Antigiiedad vuelve a
estar presente en la escultura conmemorativa, un género muy en boga en el
siglo XIX pero que debido a su afan de ejemplificacion inmediata, de asimi-
lacién de la sociedad con un personaje concreto, preferia centrarse en las es-
cenas sacadas de la propia contemporaneidad antes que en las del mundo
clasico. Aun asi, tenemos monumentos como el de Julio Moderato Columela
de Cadiz, escritor agronémico romano de principios de la era cristiana, y el
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mas conocido de Viriato de Zamora. El caudillo lusitano vuelve a convertirse
en un modelo de valentfa al plantar cara a los invasores, adoptando un tipo
atlético, plenamente greco-romano, muy alejado de las caracterizaciones mas
rusticas de los primitivos indigenas'®.

[Fig. 6] Monumento a 1 iriato, Eduardo Barrén,
I 1883.

De esta manera, como hemos tenido ocasién de comprobar en nuestro
recorrido, la Antigliedad perteneciente a la Historia de Espana, la de nuestro
propio pasado y nuestro particular pantedn de héroes, tan inmortales como
los de la misma Roma, dej6 de usarse como un mero divertimento por parte
de los artistas, para pasar a ser un medio de darle vida a las ansias patridticas
del Romanticismo. La identidad de la nacidon cobraba vida en los lienzos, de
la mano de personajes que habfan demostrado, muchos siglos atras, la misma
nobleza que se trataba de insuflar en los corazones de los espafioles. Los va-
lores de la perseverancia, la valentia y 1a honradez se ataviaban con vestiduras
greco-romanas y se tornaban tan reconocibles como cualquiera de los héroes
del siglo XIX, una galeria de hombres y mujeres suspendidos para siempre
entre el pasado, el presente y el futuro.
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