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ResuMEeN: Desde el inicio de las investigaciones sobre el Arte Rupestre Levantino la bibliografia especializada
ha reparado con cierta frecuencia en numerosas escenas calificadas como representaciones de danzas. Este
articulo tiene como objetivo comprobar la plausibilidad de tales interpretaciones mediante el andlisis del corpus
de escenas identificadas como danzas en el Bajo Aragén y el Maestrazgo, dos regiones que juntas forman una
misma provincia estilistica. Empleando los conceptos teérico-metodolédgicos de la denominada Arqueologia de
la Danza, examinamos las imdgenes de acuerdo con una serie de criterios analiticos orientados a la caracterizacién
de los personajes de la accién y de las propias danzas representadas. Tras el andlisis de estas, hemos concluido que
solo cinco de las trece escenas publicadas como danzas presentan caracteristicas que se ajustan a los pardmetros
de representacién tipicos de esta actividad. En ese sentido, identificamos una danza individual, dos en pareja
y dos colectivas, las cuales parecen haber sido representadas de forma predominante en los tltimos periodos
cronoestilisticos de esta tradicion rupestre.

Palabras clave: Mesolitico; Neolitico; Peninsula Ibérica; Espafia; Arqueologia de la Danza; pricticas
culturales; criterios analiticos.

AsstracT: From the beginning of the research on Levantine rock art a series of scenes have been considered
as representations of dances. This article aims to check the likelihood of this identification as dances by analyzing
the corpus of scenes regarded as such in the stylistic province of Bajo Aragén and Maestrazgo. Using the
theoretical concepts and methodological approaches put forward by the Archaeology of Dance, we examine the
scenes according to an explicitly defined set of criteria. These criteria refer to the individuals that participate in
the dance and to the type of dance. As a result of our analysis, we conclude that only five out of the thirteen
scenes published as dances present features that fit the parameters needed to represent this activity. Among the
accepted scenes we identify one individual dance, two dances with couples and two collective dances. We argue
that dance scenes seem to have been represented predominantly in the last chrono-stylistic periods of this rock
art tradition.

Key words: Mesolithic; Neolithic; Iberian Peninsula; Spain; Archaeology of Dance; cultural practices;
analytical criteria.
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1. Introduccién'

De acuerdo con la antropéloga A. Kaeppler
(1992: 196), la danza es una forma de comunica-
cién no verbal creada a partir de simbolos cultural-
mente entendidos en contextos sociales y religiosos
especificos, que combina los aspectos visuales, ci-
nestésicos y estéticos del movimiento humano con
la dimensién auditiva de los sonidos musicales. Con
base en este concepto, estudios etnograficos indican
que en sociedades preindustriales —tanto de cazado-
res-recolectores como de agricultores y pastores— la
danza es predominantemente una herramienta para
transmitir conocimientos y reglas culturales (Katz,
1982: 118; Bundo, 2001: 95-96), para mantener
o reforzar la cohesién social (Marshall, 1969: 347-
349; Feld, 1982; Seeger, 2003: 698-699) y para
explicar o acceder al mundo sobrenatural (Hanna,
1987: 203; Mguni, 2015: 52).

Desde el principio de la investigacién sobre el
arte levantino, hace ya mds de cien anos, se ha ve-
nido mencionando en la bibliografia la existencia
de representaciones de danzas. La referencia mds
temprana se remonta a 1908, cuando el arquedlogo
francés H. Breuil publica sus observaciones iniciales
sobre las pinturas de la Roca dels Moros de Cogul
(Lérida) en las que afirma que “... probablemen-
te se trata de una danza de mujeres alrededor de
un hombre...” (Breuil, 1908: 12), posteriormente
describiendo el conjunto de forma mds extensa en
otro trabajo (Breuil y Cabré, 1909: 16). Durante las
décadas siguientes, los comentarios sobre supuestas
escenas de danza continuardn apareciendo en di-
versos escritos que serdn posteriormente recogidos
por F. Jordd en 1974 en una sintesis en la que se
agrupan las representaciones en bailes félicos, agri-
colas, culto de deidades y ceremonias relacionadas
con el matrimonio, la fertilidad, la guerra o eventos
de tauromagquia.

! Este trabajo se enmarca en el proyecto de la Erc Ad-

vanced Grant Artsoundscapes “The sound of special places:
exploring rock art soundscapes and the sacred” (Ec grant
agreement 787842), cuya 1p es M. Dfaz-Andreu. Agrade-
cemos a M. Bea y a A. Rubio habernos facilitado el acceso
a buenas copias de varios calcos incluidos en este articulo.
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Jordd ya apunta a contradicciones en las inter-
pretaciones ofrecidas por varios autores y rechaza
como danza la escena de la Cova de Rossegadors
o El Polvorin, en Castellén, cuyas caracteristicas
describimos mds adelante. Sin embargo, al no esta-
blecer pardmetros claros sobre lo que hacia posible
que una representacion de baile pudiera considerar-
se como tal, en los afios posteriores a este trabajo
pionero la subjetividad seguird jugando un papel
importante en la interpretacién de las pinturas.
Asi, es posible encontrar en la bibliografia que una
misma imagen se haya interpretado de formas tan
diversas como una danza, una recoleccién de ali-
mentos, un acto de adoracién o rendicién, o un
trabajo agricola, como pasa, por ejemplo, en el caso
del Barranco del Pajarejo (Almagro, 1960; Beltran,
1968: 50; Jord4, 1974: 47; Mateo Saura, 1995-96:
83; Garcia Benito, 2015: 349-350; Utrilla y Bea,
2016: 813-815)%

En este articulo nuestro propdsito es aplicar al
arte levantino una serie de pardmetros analiticos es-
tablecidos por Yosef Garfinkel, el creador de la lla-
mada Arqueologfa de la Danza y el autor que mds
ha escrito sobre este tema en arqueologia prehisté-
rica. En base a estos pardmetros, analizamos de una
serie de representaciones interpretadas como danzas
en la bibliografia de conjuntos rupestres del Bajo
Aragén y del Maestrazgo (Fig. 1), dos zonas que,
por las caracteristicas paisajisticas de sus territorios
y por la relativa homogeneidad tecnomorfolégica
de su arte rupestre, pueden ser consideradas como
una provincia estilistica (Utrilla y Bea, 2006).

2. Consideraciones teérico-metodolégicas

Desde finales de la década de 1990 Y. Garfinkel
ha ido publicando una serie de conocidos trabajos
sobre la representacién de danzas en cerdmicas y arte
rupestre de Europa y el Préoximo Oriente. Nuestra

2 También Garcia Benito, C.: Arqueologia Musical

Prehistérica: aproximacion a través de la Arqueologia Experi-
mental aplicada a la Arqueo-Organologia, de la Arqueoacis-
tica y de la Iconografia Musical Prebistérica. Tesis doctoral
inédita presentada en 2015 en la Univ. de Zaragoza.
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CRITERIOS DE ANALISIS
Gruro 1 PERSONAJES QUE FORMAN LA ESCENA
L ostura corporal de los dindmica, con brazos y/o piernas flexionadas, brazos levantados, troncos inclinados o
Ciriterio 1a
danzantes curvos
I objetos u ornamentos que .
Criterio 1b J q armamento, peinados, tocados, adornos corporales, etc.
portan los danzantes
Gruro 2 DANZA REPRESENTADA
. tipo de danza segtin el nimero |, . . . o L
Criterio 2a | 1P ded g individual, en pareja, colectiva lineal o colectiva circular
de individuos
. . I en danzas colectivas los bailarines de un determinado grupo suelen ser del mismo
Criterio 2b | género de los bailarines , : >
género, aunque en ciertos casos puede haber grupos mixtos
bailarines representados generalmente uno cerca del otro, manteniendo contacto fisico
Criterio 2c clase de interaccién entre los con los demds personajes o sin tocarlos
danzantes los individuos involucrados en la accién han de exhibir posturas corporales similares que
indican la realizacién de un mismo tipo de movimiento
en danzas con dos o mds personajes la direccion de los movimientos suele ser uniforme
iterio 2d direccién del movimiento de - - - - — - -
Criterio 2d | "0 los personajes bailan en un mismo punto —realizando movimientos verticales— o realizan
desplazamientos horizontales en el espacio, con movimientos orientados hacia la derecha
o hacia la izquierda —en sentido horario o antihorario en bailes circulares—

Fig. 1. Definicion y explicacion de los criterios empleados para considerar una escena como danza, en base a los pardmetros de

andlisis establecidos por Garfinkel (2003: 27-102).

metodologia se basa, pues, en la de este autor, ajus-
tada a la especificidad del arte levantino. Siguiendo a
Garfinkel, distinguimos dos grupos de criterios ana-
liticos: uno concerniente a los personajes que forman
la escena (Fig. 1, Grupo 1) y otro que compete a la
posible danza representada (Fig. 1, Grupo 2). En el
primer grupo destacan tanto el dinamismo que refle-
ja la postura corporal de los danzantes como los obje-
tos u ornamentos que portan. En lo que se refiere a la
postura corporal, los individuos que ejecutan bailes
generalmente muestran brazos y/o piernas flexiona-
dos, brazos levantados, troncos inclinados o curvos,
etc. (Garfinkel, 2003: 19), y es este dinamismo el
que permite que incluso antropomorfos aislados que
presentan estas caracteristicas puedan asociarse a un
posible baile. Por otra parte, en cuanto a los objetos
o elementos de ornamentacién —como peinados, to-
cados, méscaras o adornos corporales— constituyen
la parafernalia que los ejemplos etnogréficos suelen
mostrar asociada a esta actividad cultural (Garfinkel,
2003: 34-41; 2010: 2006).

El segundo grupo de criterios analiticos se re-
fiere a la danza en si. En este distinguimos el tipo
de baile segtn el ndmero de individuos, el géne-
ro de los personajes, la clase de interaccién entre
los mismos y la direccién de los movimientos. En
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cuanto al tipo de baile, Garfinkel asume en sus pu-
blicaciones que la danza implica a varios bailarines
cuando afirma que debe estar representada por mds
de una figura para que la escena pueda considerar-
se completa (Garfinkel, 2010: 207). Sin embargo,
en este aspecto seguimos a los especialistas del arte
levantino en nuestra perspectiva de que también
puede haber individuos aislados realizando esta ac-
tividad, una visién corroborada por la existencia de
estos bailarines solitarios en otras 4reas del mundo
(Lewis-Williams, 1999; Lewis-Williams y Challis,
2011; Whitley, 2011; Winkelman, 2017). Ademds
de los danzantes aislados distinguimos, como hace
Garfinkel, los bailes en pareja y los bailes colecti-
vos —con tres 0 mds participantes, que pueden estar
organizados de forma lineal o circular—. La siguien-
te categoria, la de género, es mds informativa que
definitoria, en el sentido de que a través de la infor-
macién que nos comunica intentamos discernir si
fueron hombres o mujeres los que se implicaron en
danzas, o si hubo danzas mixtas.

Los dos dltimos puntos a considerar son la in-
teraccion entre los personajes y la direccién de los
movimientos. En relacién al primero, en los bailes
con dos o mds participantes, estos suelen ser repre-
sentados uno cerca del otro, manteniendo contacto
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fisico con los demds personajes o sin tocarlos (Gar-
finkel, 2003: 24). En cualquiera de estos escenarios
los personajes han de mostrar algtin grado de sin-
cronia o, lo que es lo mismo, han de exhibir postu-
ras corporales similares que indican la realizacién de
un mismo tipo de movimiento (Garfinkel, 1998:
222; 2003: 60; 2010: 209). Tal sincronismo es de
fundamental importancia porque, como demues-
tran estudios recientes de neurociencia, las activida-
des rituales basadas en la ejecucién de movimientos
sincronizados —como la danza— producen en los
participantes profundos sentimientos de unidad
grupal, llevando a la consolidacién de valores socia-
les y sagrados entre los miembros de la comunidad
y facilitando el desarrollo de comportamientos coo-
perativos (Rossano, 2020: 25-26).

Sobre la direccién del movimiento, Garfinkel
menciona que es importante observar la posicién
del cuerpo de los personajes, que indica si el baile
reproducido se desarrolla con movimientos orien-
tados hacia la derecha o hacia la izquierda (en el
sentido de las agujas

3. Anailisis de las escenas

En este apartado analizaremos las trece escenas
identificadas en once abrigos de arte rupestre del
drea de estudio (Fig. 2) en las que diversos autores
han creido observar danzas, dividiendo las mismas
en tres grandes grupos segin el nimero de persona-
jes incluidos en la accién: escenas con un personaje,
escenas con dos personajes y escenas con tres 0 mds
personajes. A su vez, en cada uno de estos grupos,
describiremos las imdgenes ordenando nuestra ex-
posicién segin el nombre de los sitios, e identifica-
remos aquellas que, de acuerdo con la metodologia
empleada en nuestra investigacién, presentan los
atributos necesarios para su clasificacién como un
baile, las que no permiten establecer una conclusiéon
definitiva y las que claramente no se ajustan a los
criterios tipicos de representaciones de danza. Una
sintesis de nuestros resultados se ofrecerd en la dis-

cusion.

del reloj o a la inversa, A
en el caso de las danzas
circulares), o si se rea-
liza con los individuos
bailando en un mismo
punto, es decir, sin des-
plazamiento horizontal
en el espacio. En esce-
nas con dos o mds par-
ticipantes, estos suelen
representarse ejecutan-
do movimientos que

siguen una direccién

1000 m.
500 m.

uniforme lo que, unido
al mantenimiento de
un espacio constante
entre las figuras, contri-
buye a generar un efec-
to visual de movimien-
to ritmico (Garfinkel,
1998: 210; 2003: 19).
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Fig. 2. Localizacion geogrdfica de los conjuntos de arte levantino del Bajo Aragén y del Maestrazgo
mencionados en el texto: 1) Abrigo de los Trepadores (Alacdn, Teruel); 2) Abrigo del Tio
Garroso (Alacon, Teruel); 3) Abrigo de la Cariada de Marco (Alcaine, Teruel); 4) Cueva
del Chopo (Obén, Teruel); 5) Abrigo de la Vacada (Castellote, Teruel); 6) Galeria del
Roure (Morella, Castellon); 7) Cova de Rossegadors o El Polvorin (La Pobla de Benifassa,
Castellon); 8) Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castellon); 9) Cingle de la Mola Remigia
(Ares del Maestrat, Castellon); 10) Cova del Civil (Tirig, Castellon); 11) Cova de la
Saltadora (Les Coves de Vinroma, Castellon).
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3.1. Escenas con un 50[0 p€7‘507l61j8

3.1.1. Abrigo de la Cafiada de Marco (Alcaine,
Teruel) (Fig. 3a)

En este conjunto rupestre, en su Zona 4, se en-
cuentra un antropomorfo de género indeterminado
interpretado como un posible danzante. Este perso-
naje exhibe una cabeza bien delineada y orientada
hacia la izquierda, un tronco muy curvo y brazos
levantados, ostentando lo que parece ser un haz de
flechas. Por otro lado, sus piernas no son visibles,
ya que las lineas presentes en la parte inferior del
cuerpo corresponden a los restos de otra figura in-
completa (Ruiz y Royo, 2017: 70). Segiun A. Bel-
trdn (1998: 49), este personaje estaria bailando y
se encontraria directamente relacionado con otro
motivo situado a su derecha, correspondiente a una
supuesta mujer sentada, formando asi una escena de
danza frente a una figura entronizada.

Analizando la imagen es posible observar que el
individuo parece estar en movimiento. Aunque el uso
de adornos corporales u otra ornamentacién no son
evidentes, estd claro que el antropomorfo porta un
objeto. Sin embargo, la imposibilidad de visualizar
sus piernas impide determinar con seguridad la pos-
tura corporal, lo que nos lleva a considerar demasia-
do arriesgado establecer una conclusién definitiva.
En este sentido, la asociacidon entre este personaje
y la figura sentada debe ser tomada con cautela, ya
que de acuerdo con Ruiz y Royo (2017) no todos
los motivos del panel serfan contempordneos.

3.1.2. Abrigo del Tio Garroso (Alacdn, Teruel)
(Fig. 3b)

En el Panel 1 de este abrigo se encuentra un ar-
quero de caracteristicas morfol4gicas muy estilizadas

v

Fic. 3. @) Abrigo de la Carnada de Marco (Beltrdn, 1998: 50, fig. 7); b) Abrigo del Tio Garroso (Beltrdn y Royo, 2005: ficha
007); ¢) Cova de Rossegadors o El Polvorin (La Pobla de Benifassa, Castellon) (Vinas et al., 2015: 142, fig. 138).
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que, segln varios autores, parece estar realizando al-
gtn tipo de danza (Beltrdn y Royo, 2005; Jorddn,
2006: 86; Bea, 2018: 258). Dispuesta en perspec-
tiva frontal, esta figura presenta la cabeza adornada
con un posible tocado de plumas y exhibe el tronco
ligeramente curvado, lo que intensifica la sensacién
de movimiento. Uno de los brazos se muestra ele-
vado y sostiene un arco, y la porcién visible del otro
permite suponer la misma posicién. Sus piernas
aparecen bastante abiertas y parcialmente flexiona-
das, estando una de ellas elevada presentando un
adorno en la rodilla, a la vez que la otra se mantie-
ne como base en contacto con el suelo. Analizando
el contexto del panel es posible observar que este
individuo no dispara el arco ni parece estar invo-
lucrado en ninguna accién de cardcter cinegético.
Asi, su postura corporal dindmica asociada con el
uso de objetos y ornamentacién permite considerar
que podria estar bailando. En este caso, el tipo de
movimiento realizado con los brazos y piernas in-
dica que el personaje estaria danzando sin realizar
desplazamientos horizontales en el espacio.

3.1.3. Cova de Rossegadors o El Polvorin (La
Pobla de Benifassa, Castellon) (Fig. 3c)

En la parte superior del Panel v de este sitio se
identifica una representacion femenina interpretada
por algunos autores como una divinidad de la caza
(Jord4, 1974) y por otros como una bailarina (Vi-
laseca, 1947; Beltrdn, 1968: 22). Segun la descrip-
cién de R. Vinas ez al. (2015: 139) el motivo pre-
senta un cuerpo estilizado con un tronco delgado,
brazos flexionados hacia arriba, gliteos prominen-
tes, piernas rectas y largas, con pantorrillas y pies
bien definidos. Los procesos de degradacién que
afectan el soporte han eliminado la cabeza y uno de
sus hombros, pero aun asi es posible observar que
la mujer llevaria una especie de vara en cada mano,
o tal vez un bastén —ahora incompleto—, que se
cruzarfa entre el cuello y la espalda. Su orientacién
indica que estarfa mirando hacia la derecha, quizis
acompafando a un grupo de arqueros involucra-
dos en una accién que se estd llevando a cabo en su

Ediciones Universidad de Salamanca / €282

entorno. En ese sentido, el escaso movimiento en
las extremidades inferiores de la figura dificulta su
clasificacién definitiva como una bailarina. A pesar
de que la posicién dindmica de sus brazos y de que
el objeto —o los objetos— que tiene en sus manos po-
drian formar parte de una coreografia, no nos pare-
ce posible clasificar de manera definitiva esta fémina
como una danzante.

3.2. Escenas con dos personajes

3.2.1. Abrigo de la Vacada (Castellote, Teruel)
(Fig. 4a)

Entre las escasas composiciones que muestra
este abrigo se encuentra una escena protagonizada
por dos arqueros, hoy incompletos, dispuestos uno
frente al otro, interpretada por Ripoll (1961) como
la representacién de una danza de cardcter bélico.
Segin Bea (2006-08: 130-131), la parte superior
del cuerpo de estos dos personajes —la tinica preser-
vada— indica la adopcién de una postura esencial-
mente estdtica, con los brazos rectos para sostener el
arco o flexionados para sostener una sola flecha. En
el individuo de la derecha se advierte un adorno
en forma de cola de caballo en la cintura y la presen-
cia de una larga melena terminada en siete pequenas
trenzas. En el motivo frente a él también se observa
una gran melena, existiendo ciertas dudas sobre el
uso del adorno antes mencionado y sobre una po-
sible honda colocada en su hombro izquierdo. En
este contexto, Bea (2006-2008: 131) sehala que la
interpretacién de Ripoll se basé en la existencia de
una supuesta curvatura pronunciada en el tronco
del arquero posicionado a la derecha, una curvatura
que en realidad es una ilusion éptica causada por la
pérdida de parte de la pintura y la morfologia del
adorno utilizado por el personaje. Sumada a este he-
cho la ausencia de un dinamismo claro o cualquier
otra indicacién de movimientos ritmicos, descarta-
mos la clasificacién de esta escena como una repre-
sentacién de danza.

Zephyrus, LXXXVII, enero-junio 2021, 15-31
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Fig. 4. a) Abrigo de la Vacada (Bea, 2006-2008: 130, fig. 2); b) Cingle de la Mola Remigia (Ldpez-Montalvo, 2018: 216, fig.
11); ¢) Cova Remigia (Visias y Martinez, 2001: 375, fig. 5).

3.2.2. Cingle de la Mola Remigia (Ares del
Maestrat, Castellén) (Fig. 4b)

Entre los motivos mds singulares de este con-
junto rupestre se encuentran dos pequefias figuras
con caracteristicas antropozoomorfas identificadas
en el Abrigo v. De acuerdo con la descripcién de
R. Vifas y R. Martinez (2001: 374), el primero
de estos personajes se encuentra orientado hacia la
izquierda, es de mayor tamano y presenta una gran
cabeza de toro, lo que parece indicar el uso de algin
tipo de mdscara. Su tronco, con la regién abdomi-
nal abultada, aparece inclinado hacia adelante, y
sobre ¢l se observa un arco. Sus brazos permanecen
paralelos al cuerpo y sus piernas se muestran juntas,
con una ligera flexién en una rodilla, mientras que
en la regién posterior de la cadera se puede observar
la presencia de un adorno en forma de cola larga.
El segundo individuo, orientado hacia la derecha,
exhibe rasgos faciales y un tocado con morfologia
similar a la de la cabeza de un cervatillo. Su tronco
se proyecta hacia adelante y en sus manos sostiene
objetos interpretados como un arco y una flecha.
Por otro lado, sus piernas se muestran rectas y en
dngulo diagonal al eje vertical, sin indicacién de
desplazamiento. En la parte inferior de su espalda
se observa un adorno similar a la cola de un lobo
0 zorro.

E. Ripoll (1963) interpreté esta escena como un
baile y, poco después, Jorda (1970-71; 1974) clasi-

ficé la composicién como una danza ritual agricola,
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basada en la representacién de un dios-toro, y como
un culto relacionado con la fertilidad, cuyas raices se
encontrarfan en las creencias del Oriente Préximo.
Por nuestra parte, analizando los atributos identi-
ficados en las figuras y teniendo en cuenta los con-
vencionalismos tipicos del arte levantino, nos incli-
namos por clasificar la imagen como una posible
escena de baile protagonizada por dos individuos
del género masculino —no femenino, como opinan
Escoriza (2002: 90-91) y Olaria (2011: 153)—. La
postura corporal de estos personajes es claramente
dindmica, ya que esta proyeccién frontal del tronco
no es anatémicamente natural y solo se puede ob-
tener realizando movimientos. Ademads, los diver-
sos elementos de ornamentacién y el uso de objetos
fuera de su funcién original —arcos y flechas que no
son utilizados para cazar— se ajustan adecuadamente
al tipo de parafernalia generalmente asociada con la
danza. A pesar de estar orientados en direcciones
opuestas, ambos antropomorfos parecen realizar un
movimiento ritmico sincronizado y ejecutado en el
mismo lugar, basado en la inclinacién frontal del
tronco. Como se puede observar, la interaccién en-
tre las figuras es muy estrecha, hasta el punto de ge-
nerar una superposicién entre ellas. Por otro lado, el
contexto del panel indica que no estdn directamente
asociados con ningtin otro motivo relacionado con
actividades cotidianas, lo que de alguna manera pa-

rece reforzar su cardcter simbdélico y ceremonial.
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3.2.3. Cova Remigia (Ares del Maestrat,
Castellén) (Fig. 4c)

En medio del amplio repertorio de imdgenes de
este abrigo, es de especial interés la representacion
de dos pequenas figuras masculinas con caracteris-
ticas particulares, interpretadas como protagonistas
de una danza félica (Jordd, 1974: 46). Orientadas
en direcciones opuestas, ambas tienen rasgos fa-
ciales muy pronunciados, interpretados como dis-
fraces de pdjaros (Jordd, 1974: 46). Con el tronco
inclinado hacia adelante, muestran un brazo bajado
y el otro levantado, exhibiendo objetos que parecen
corresponderse con arcos y flechas, mientras que sus
piernas se muestran rectas y sin indicaciones de des-
plazamiento. A la altura de las caderas es posible no-
tar la indicacién de sus falos erectos y de adornos en
forma de cola gruesa. Finalmente, la interaccién entre
los antropomorfos es cercana al punto de haber super-
posicién entre los objetos que ostentan en sus manos.

Analizando este conjunto de caracteristicas, en-
contramos los atributos necesarios para considerar
la escena como una posible representacién de danza
en pareja. En este sentido, el evidente dinamismo
presente en la postura corporal de los individuos pa-
rece indicar la realizacién de movimientos ritmicos
basados en la inclinacién del cuerpo hacia adelante y
el movimiento alternado de los brazos, sin el despla-
zamiento horizontal de los personajes en el espacio.
Ademis, la exhibicién de adornos corporales y qui-
z4s de mdscaras, asi como el uso de objetos ajenos
a su funcién original, son aspectos tipicos de bailes
rituales, lo que corroboraria esta clasificacion.

3.3. Escenas con tres o mds personajes

3.3.1. Abrigo de los Trepadores (Alacén, Teruel)
(Fig. 5a)

En este abrigo se encuentra una escena formada
por siete antropomorfos posicionados uno al lado
del otro y con una misma postura corporal. Estos
personajes exhiben un tronco triangular que en al-
gunos casos aparece inclinado, las piernas abiertas
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y los brazos levantados, ostentando posibles arcos
(Molinos, 1986-1987: 305). Representados en un
plano diagonal y con suficiente proximidad para
que haya superposicién entre sus brazos y piernas,
se hace evidente la interaccién de los siete indivi-
duos en una misma accién, en la cual se percibe
la realizacién de un mismo movimiento de forma
simultdnea. En este sentido, la rigidez de sus piernas
parece indicar que no se desplazan en el espacio,
sino que mueven sus cuerpos de manera ritmica
mientras permanecen en el mismo lugar. Ante estos
arqueros se encuentra una figura tradicionalmente
interpretada como un individuo muerto (Ortego,
1948: 14), razén por la cual M. 1. Molinos (1986-
87: 305) clasificé esta escena como una ejecucion,
celebracién o baile ritual. De hecho, el dinamismo
de los personajes, su estrecha interaccién, la aso-
ciacién con objetos empleados de forma ajena a su
funcién original y la clara realizacién de un movi-
miento sincronizado son suficientes para considerar
plausible la clasificacién de esta escena como una
danza colectiva lineal, tal vez realizada en un con-
texto bélico.

3.3.2. Cova de la Saltadora (Les Coves de
Vinroma, Castellén) (Fig. 5b)

En el Abrigo 1x de este sitio se observa una es-
cena formada por tres motivos masculinos —feme-
ninos segin Ripoll (1961)— cuya interpretacion
genera divergencias. Relativamente separados de
otras figuras en el panel, los tres personajes estdn
orientados hacia la izquierda. Al menos dos de ellos
parecen mostrar tocados con forma de antenas y
todos exhiben el tronco inclinado hacia adelante.
Sus piernas robustas y bien delineadas estdn incom-
pletas en los dos primeros, mientras que en el terce-
ro faltan los pies. La disposicién de sus brazos es un
elemento clave para la interpretacién de la escena.
Segin I. Domingo ez al. (2007: 154-159), el primer
antropomorfo muestra los brazos flexionados detrds
del cuello, y debajo de estos, a cada lado del tron-
co, aparecen lineas verticales. Los brazos de las otras
figuras se ven comprometidos por el mal estado de
conservacion de la imagen. Sin embargo, parecen
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Fi. 5. a) Abrigo de los Trepadores (Ortego, 1948: 3); b) Cova de la Saltadora (Domingo et al., 2007: 156, fig. 40); ¢) Cueva
del Chopo (Picazo y Bea, 2005: 285, fig. 1); d) Cova del Civil (Lépez-Montalvo, 2007: 153, fig. 7.19); ¢) Cova del
Civil (Obermaier y Wernert, 1919: 31, fig. 15); f) Cova Remigia (Porcar, 1945b: 150, fig. 8); g) Galeria del Roure

(Herndndez Pacheco, 1917: 73, fig. 7).

estar flexionados con los antebrazos proyectados
hacia adelante, de modo que uno de los brazos del
tercer personaje parece tocar la espalda del segundo.
También cabe senalar los dos arcos y un conjunto
de flechas situados a pocos centimetros sobre la ca-
beza del primer individuo.

De acuerdo con algunas interpretaciones esta se-
ria una escena de danza (Almagro, 1946; Beltrdn,
1985:119), mientras que otros investigadores consi-
deran que la imagen podria ilustrar el apresamiento
de un individuo (Domingo ez al., 2007; Bea, 2020).
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Analizando la representacién es posible observar
que los tres personajes se encuentran involucrados
en la misma accidn, siendo evidente la adopcién de
una misma postura corporal por parte del segundo
y el tercero, que muestran sus brazos flexionados y
el tronco proyectado hacia adelante. Sin embargo,
la posicién del cuerpo del primer antropomorfo
dificulta la interpretacién de la escena, de modo
que, como sefialan Domingo y otros (2007: 158),
las lineas que cuelgan al lado de su tronco podrian

corresponder a algin tipo de cuerda que, sostenida
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por la segunda figura, mantendria sus manos ata-
das detrds de su cabeza, dando a la composicién un
cardcter violento. Por otro lado, las mencionadas
lineas también podrian ser adornos que, asociados
con la posicién distintiva de los brazos y la postu-
ra ligeramente mds vertical del torso, podrian estar
dando al primer personaje una funcién de lider de
una danza lineal. En cualquier caso, el mal estado
de conservacion de las figuras no permite el estable-
cimiento de una conclusién definitiva.

3.3.3. Cueva del Chopo (Obén, Teruel) (Fig. 5¢)

En este abrigo se encuentra una gran escena for-
mada por catorce figuras humanas. De acuerdo con
Picazo et al. (2001-2002: 38-39), a la izquierda del
panel se observa la presencia de dos antropomorfos
incompletos orientados hacia la derecha, los cua-
les tienen un tronco de morfologfa triangular que
asume una forma lineal y desproporcionadamente
alargada que se extiende hasta la cadera. Sus brazos
estdn flexionados y proyectados hacia arriba o hacia
adelante, exhibiendo bumeranes y otros instrumen-
tos dificiles de identificar, mientras que sus piernas,
solo parcialmente visibles en el segundo motivo,
aparecen abiertas. Por otro lado, a la derecha del pa-
nel se observa una gran agrupacién de figuras orga-
nizada en dos filas de individuos orientados hacia la
izquierda. La fila superior estd formada por seis per-
sonajes con dimensiones que alcanzan mds de 1 m
de longitud, mientras que la inferior estd compues-
ta por otros seis mas pequefos. Morfolégicamente,
todos muestran caracteristicas similares, presentan-
do cabezas redondeadas y ligeramente aplanadas,
adornadas con tocados de plumas en al menos dos
ocasiones. El tronco, desproporcionado y siempre
inclinado hacia adelante, exhibe una forma trian-
gular en la parte superior y, desde este punto, se
convierte en una linea curva y larga que baja hasta la
cadera. Sus brazos aparecen flexionados y proyecta-
dos hacia arriba y/o hacia adelante, con un solo caso
en el que se mantienen rectos. En sus manos llevan
uno o mds bumeranes, mientras que el dltimo indivi-
duo delaescenaexhibe un baston. Enlos casos en que
es posible observar las extremidades inferiores, sus
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piernas aparecen abiertas y en posicién de marcha, o
bien cerradas y juntas para indicar que el personaje
no se desplaza.

Segtin M. Bea (2018: 293), esta escena podria
mostrar una confrontaciéon bélica, un desfile o un
baile ritual. Sin embargo, algunos aspectos de la
imagen impiden su clasificacién como una danza
colectiva. A pesar del dinamismo de las representa-
ciones y la clara interaccién entre ellas, la variabili-
dad en la posicién de los brazos y las piernas —que
muestran la existencia de individuos en movimien-
to y de otros parados en el mismo lugar— deja en
claro que los personajes no realizarfan movimientos
ritmicos sincrénicos. Por lo tanto, aunque el mal
estado de conservacién de las figuras no permite ha-
cer afirmaciones categdricas, las propuestas relacio-
nadas con una posible confrontacién bélica parecen
ser las mds coherentes con las caracteristicas de la
escena.

3.3.4. Cova del Civil (Tirig, Castellén) (Fig. 5d-e)

En este abrigo se identifica la presencia de dos
escenas descritas en la bibliografia como represen-
taciones de danzas. La primera estd formada por
tres pequenos arqueros incompletos, dispuestos en
perspectiva frontal u orientados hacia la derecha,
con cabezas redondeadas y el tronco inclinado. En
el primer personaje, un brazo aparece flexionado y
proyectado hacia atrds, mientras que el otro sostie-
ne un arco frente al cuerpo; las piernas, a su vez, se
muestran abiertas y en actitud de desplazamiento.
Los otros dos individuos adoptan una postura cor-
poral distinta, con las piernas abiertas y flexionadas,
mientras que sus brazos, parcialmente incompletos,
estdn levantados, sosteniendo lo que parecen ser ar-
cos y flechas.

Para H. Obermaier y P. Wernert (1919: 129),
y también para R. Vinas (1982: 118), estos arque-
ros podrian estar bailando, mientras que para E.
Lépez-Montalvo (2007: 154) podrian estar cru-
zando por un drea de vegetacién o por la corriente
de un rio. En este contexto, la realizacién de una
danza colectiva de tipo lineal protagonizada por los
tres personajes parece, en un primer andlisis, poco
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probable debido a la postura de la marcha adoptada
por la primera figura, que contrasta con los movi-
mientos aparentemente coordinados de los otros
arqueros. Sin embargo, no se puede excluir la posi-
bilidad de que el primer antropomorfo participara
en la accién liderando el progreso de un baile rea-
lizado por los demds individuos; del mismo modo,
no podemos obviar la posibilidad de que la compo-
sicidén represente alguna de las hipétesis sugeridas
por Lépez-Montalvo (2007).

En la segunda escena se observa la presencia de
veintiséis motivos de arqueros y de al menos una
figura femenina, personajes que, para algunos au-
tores, estarfan realizando una danza de cardcter
mégico para atraer el éxito en las batallas (Ober-
maier y Wernert, 1919: 129; Porcar, 1945b: 32).
Los arqueros presentan cuerpos estilizados que lle-
gan a superar los 30 cm de longitud, con cabezas
redondeadas en las que a veces es posible observar
tocados de plumas realizados con pintura blanca.
Sus troncos aparecen generalmente inclinados, con
una morfologia triangular en la parte superior que
luego asume una forma lineal que se extiende hasta
la cadera. Los brazos aparecen rectos o flexionados y
proyectados hacia adelante o hacia abajo, portando
arcos, flechas e incluso lo que parece ser un carcaj, o
disparando su armamento. Las piernas se muestran
abiertas, juntas o con una rodilla doblada, siendo
posible observar los pies. De los veinticuatro casos
en los que es posible identificar la orientacién de la
figura, veintitin personajes aparecen orientados ha-
cia la izquierda, dirigidos a la parte del panel donde
otros arqueros protagonizan una escena bélica (Ca-
bré, 1925: 206; Molinos, 1986-1987: 301), mien-
tras que solo tres se encuentran orientados hacia la
derecha.

De acuerdo con Jordd (1974: 49-50) el supuesto
baile estaria formado por arqueros dispuestos cara a
cara y organizados en parejas con actitudes simila-
res, estructurando una composicion presidida por
una deidad femenina. Sin embargo, al examinar
esta escena y el contexto del panel, no encontramos
elementos que permitan clasificarla como una dan-
za colectiva. Aunque la mayoria de los personajes
aparecen en posiciones esencialmente dindmicas, la
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gran variabilidad de las posturas corporales adop-
tadas por ellos se hace evidente, indicando que no
hay coordinacién entre sus movimientos. Ademds,
un andlisis detallado del posicionamiento de los in-
dividuos no respalda la idea de que se encuentran
organizados en parejas o en actitudes paralelas. Del
mismo modo, el predominio de una orientacién ha-
cia la izquierda indica que estos arqueros no forman
una composicion aislada, sino que probablemente
son parte de la escena bélica que se extiende hasta la
parte opuesta del panel.

3.3.5. Cova Remigia (Ares del Maestrat,
Castellén) (Fig. 5f)

En el Abrigo v de este conjunto rupestre se en-
cuentra una imagen con caracteristicas muy simila-
res a la del Abrigo de los Trepadores. En este caso,
la escena estd formada por diez arqueros de aspecto
linear, pintados uno al lado del otro y situados a
escasos centimetros de una figura humana flecha-
da y aparentemente muerta. Estos individuos exhi-
ben cabezas con morfologia redondeada, un tronco
vertical o ligeramente inclinado, brazos levantados
ostentando arcos y piernas en posicién estdtica. En
el dltimo personaje situado a la derecha se observa
la presencia de un adorno en forma de cola gruesa
a la altura de la cadera, un elemento que es visible
también en la pareja de bailarines con caracteristi-
cas antropozoomorfas representadas en este mismo
abrigo —¢f. apartado 3.2.3. supra—.

En base a estas caracteristicas, J. B. Porcar
(1945a: 150) interpretd la composicién como una
danza de arqueros frente a una figura humana sacri-
ficada. De hecho, estd claro que los diez individuos
interactdian de manera estrecha en la misma accidn,
expresando dinamismo en la parte superior de sus
cuerpos a través de un movimiento coordinado de
los brazos. Ademis, la elevacién sincronizada de los
arcos, el uso de un adorno —actualmente visible en
al menos un personaje—y la presencia de una figura
supuestamente sacrificada delante del grupo de ar-
queros confieren a la escena un cardcter fuertemente
simbdlico, lo que contribuye a su clasificacién como
una posible danza colectiva de tipo lineal, tal vez
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asociada a un acto de celebracién de caricter vio-
lento. En este sentido, vale la pena senalar que en
este mismo abrigo se encuentran otras tres repre-
sentaciones de estructura similar, interpretadas por
E. Sarria (1988-1989: 18) como imdgenes de ejecu-
ciones o sacrificios, pero que quizds podrian corres-
ponder también a escenas de danza (Porcar, 1945a:
150-151). Sin embargo, su estado de conservacién
no permite llevar a cabo un andlisis mds detallado
de las mismas.

3.3.6. Galerfa del Roure (Morella, Castellén)
(Fig. 5g)

Los siete arqueros que componen la escena en
cuestién tienen caracteristicas morfoldgicas préc-
ticamente idénticas y fueron pintados con un alto
grado de dinamismo. Cuatro estdn orientados hacia
la derecha y tres hacia la izquierda; todos presentan
una cabeza redondeada y un tronco delgado proyec-
tado hacia adelante. Sus brazos se representan con
lineas rectas que a veces dan lugar a las flechas mis-
mas que disparan, aunque al menos en una ocasion
se ha indicado el movimiento de flexién del codo
para causar tension en el arco. Con respecto a las
extremidades inferiores, mientras que una pierna se
muestra adelantada y con la rodilla flexionada, la
otra permanece estirada, con una disposicién de los
pies que refuerza la sensacién de movimiento. Cabe
destacar la presencia de lineas rectas en la espalda de
uno de los arqueros y, en la pierna de otro, lineas
que parecen corresponder a flechas disparadas por
sus adversarios.

Las interpretaciones de esta escena varfan entre
el retrato de un acontecimiento bélico (Herndndez
Pacheco, 1917: 71-74; Molinos, 1986-87: 299;
Mateo, 1995-96: 85; Rubio ez al., 2019: 230) y la
representacién de un baile guerrero (Jordd, 1974:
50; Ripoll, 1990: 74; Alonso y Grimal, 2001: 134;
Mesado ez al., 2008: 188). En este sentido, a pesar
del claro dinamismo de sus personajes, no encon-
tramos en esta composicion la ‘gran regularidad’
en la disposicién de los arqueros o el “... acompa-
sado movimiento de una danza llevada a cabo por
tres parejas...” descrito por ciertos autores (Jordd,
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1974: 50). Por el contrario, observamos que incluso
los arqueros orientados en la misma direccién si-
guen diferentes lineas de desplazamiento, de modo
que los siete individuos no aparecen organizados
espacialmente de una manera especifica. Ademds,
las posibles flechas clavadas en dos de los mismos
contribuyen a la interpretacién de la composicion
como un evento bélico y a la refutacién de las hipé-
tesis relacionadas con un baile.

4. Discusiéon

Tras analizar las trece escenas mencionadas en
la bibliografia como imdgenes de danzas, encontra-
mos que solo cinco de estas exhiben las caracteris-
ticas tipicas de representaciones de esta actividad.
De este modo, identificamos una danza individual
en el Abrigo del Tio Garroso dos en pareja en el
Cingle de la Mola Remigia y en Cova Remigia, y
dos bailes colectivos de tipo lineal, ubicados en el
Abrigo de los Trepadores y en Cova Remigia (Fig.
6). En ese contexto, si desde un punto de vista
cuantitativo llama la atencién la baja proporcién de
estas escenas en el corpus temdtico de arte levantino
del drea de estudio, eso no significa necesariamen-
te que tal actividad tuviera una importancia menor
en las comunidades que produjeron las imdgenes.
Como ejemplifica Garfinkel (1998) aludiendo al
pueblo San o bosquimano de Africa meridional,
aunque las danzas colectivas juegan un papel crucial
en su cosmologia, por razones no explicadas por la
bibliografia dicha actividad no estd explicitamente
representada en el arte rupestre con una frecuencia
equivalente a su importancia social.

En relacién al primer grupo de criterios analiti-
cos especificado en este trabajo, referente a los per-
sonajes que forman la escena, podemos hacer varias
observaciones derivadas del andlisis detallado de las
imdgenes que clasificamos como de bailes. En ese
sentido, es interesante sefalar que, a pesar de que
todos los individuos exhiben posturas dindmicas,
este dinamismo se presenta en mayor grado en la
escena de danza individual del Abrigo del Tio Ga-

rroso, en la cual el movimiento se expresa en todas
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tronco
. , curvado . .
Abrigo del Tio ’ vertical, sin
brazos tocado, adornosen | . . . . ; .
Garroso . individual | masculino - desplazamiento | estilizado
levantados las rodillas y arco :
(Teruel) 7 piernas horizontal
flexionadas
.
madscara de
Cinele de la tronco toro, tocado de estrecha con contacto vertical. sin
e de inclinadoy | cervatillo, adornos . . entre las figuras > .
Mola Remigia | . pareja masculino AT desplazamiento linear
p ligeramente | en forma de cola e indicacién de .
(Castellén) . . , horizontal
curvado de animal, arcos y sincronia
flecha
tronco smdscaras?, adornos estrecha con contacto vertical. sin
Cova Remigia | inclinado, en forma de cola . . entre las figuras > .
. . . pareja masculino RN desplazamiento linear
(Castellén) | brazos abiertos | de animal, arcos y e indicacién de .
. s horizontal
y levantados flechas sincronfa
tronco
Abrigo inclinado, estrecha con contacto C
. vertical, sin
de los brazos colectiva . entre las figuras . .
arcos . masculino TR desplazamiento | filiforme
Trepadores levantados lineal e indicacién de .
. . s horizontal
(Teruel) y piernas sincronfa
abiertas
tronco
. estrecha con contacto . .
, . ligeramente adorno en forma . vertical, sin
Cova Remigia o . colectiva . entre las figuras . .
. inclinado de cola de animal . masculino TR desplazamiento | filiforme
(Castellén) lineal e indicacién de .
y brazos y arcos . . horizontal
levantados sincronia

Fic. 6. Esquema de las caracteristicas relativas a los personajes, tipos de danza y periodo cronoestilistico de las escenas clasificadas

como representaciones de bailes..

las partes del cuerpo del bailarin. Por otro lado, en
las escenas de danza en pareja o colectiva, pintadas
en el Abrigo de los Trepadores, en el Cingle de la
Mola Remigia y en Cova Remigia, el movimiento
de las figuras tiende a concentrarse en la parte supe-
rior del cuerpo, mostrdndose a través de la curvatura
o inclinacién del tronco y mediante la realizaciéon
de movimientos coordinados con los brazos. Ade-
mds, llama la atencién el hecho de que en las dos
escenas de danza colectiva identificadas —una de
ellas ubicada en Teruel y la otra en Castellén— los
personajes presenten una postura corporal similar,
con brazos levantados y ostentando arcos ante una
posible figura humana sacrificada. En ese sentido,
cabe destacar también la notable similitud estruc-
tural en el posicionamiento de los bailarines antro-
pozoomorfos de Cova Remigia y del Cingle de la
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Mola Remigia, dos conjuntos situados uno al lado
del otro en el Barranco de la Gasulla. Con respecto
al uso de ornamentacién, se observa la representa-
cién de tocados, méscaras, adornos en las rodillas y
adornos en forma de cola de animal, mientras que
los objetos utilizados por los individuos son arcos
y flechas empleados de forma ajena a su funcién
original. Obviamente, en el arte levantino los obje-
tos y elementos de ornamentacién no son exclusivos
de las escenas de danza, pero su empleo en tal con-
texto refuerza el cardcter simbélico de la actividad
realizada.

Examinando el segundo grupo de criterios ana-
liticos, centrado en la representacién de la danza,
como ya se ha podido observar a lo largo de este ar-
ticulo hemos encontrado ejemplos de los tres tipos
de bailes segtin el nimero de figuras: individuales,
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en pareja y colectivos. Sin embargo, en lo que se
refiere a estos dltimos, solo hemos identificado la
realizaciéon de danzas lineales, contrastando con el
predominio de las danzas circulares del otro extre-
mo del Mediterraneo (Garfinkel, 1998: 220; 2003:
44-47). Sobre el género de los antropomorfos in-
volucrados en el baile, observamos que en todos los
casos donde hemos certificado su caracterizaciéon
como danzantes los individuos involucrados en esta
actividad son, sin excepcidn, masculinos. Esto con-
trastarfa con ciertas escenas encontradas en conjun-
tos levantinos de la regién de Murcia —como el Ba-
rranco de los Grajos 1 (Mateo, 2003) o el abrigo de
La Risca1 (Garcia del Toro, 1986-87)— donde si que
se encuentran danzas protagonizadas por mujeres.
Es cierto, sin embargo, que si la escena de Cova de
Rossegadors se confirmara con un baile, tendriamos
al menos una danza femenina pintada en el drea de
estudio, con lo cual habria que esperar antes de afir-
mar que este concepto es significativo. En cuanto a
la interaccién entre los bailarines y la direccién de
los movimientos de la danza, encontramos que en
las cinco escenas clasificadas como danzas los per-
sonajes exhiben una interaccién muy estrecha, ha-
biendo contacto entre los mismos mientras parecen
danzar ejecutando movimientos sincronizados en el
mismo lugar, es decir, sin la realizacién de desplaza-
mientos horizontales en el espacio.

La caracterizacién de estas escenas nos lleva ine-
vitablemente a reflexionar sobre la posible funcién
de las mismas en la sociedad levantina. Teniendo
en cuenta que el arte rupestre es un sistema de co-
municacién que, a través de la representacién de
imdgenes, permite la transmisién de informaciones
especificas a los observadores que conocen las nor-
mas del codigo grifico, podemos hipotetizar que
estas pinturas funcionarfan esencialmente como
un dispositivo mnemotécnico, utilizado para in-
formar no solo sobre la danza en si, sino también
sobre todo el contexto cultural en el que se desarro-
116 dicha actividad. No obstante, conviene recordar
que la danza es una actividad elaborada a partir de
simbolos culturalmente entendidos en contextos
especificos (Kaeppler, 1992), por lo que en el mo-

mento presente de la investigacién consideramos
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excesivamente arriesgado clasificar categdricamente
estas escenas como bailes filicos, agricolas, de culto
a divinidades, etc.

Finalmente, desde un punto de vista cronolégi-
co, los criterios cronoestilisticos establecidos tanto
hace décadas (Obermaier y Wernert, 1919: 94-96)
como en los ultimos afios (Domingo, 2006, 2012;
Utrilla y Bea, 2007; Utrilla ez al., 2012) establecen
para el arte levantino una periodizacién con, al me-
nos, un primer momento de figuras humanas de
tipo naturalista, con piernas gruesas y tronco corto
—denominadas Paquipodos, Horizonte Centelles o
Arquetipo Robusto, segtin el autor que lo defina);
un segundo momento con individuos de piernas
menos gruesas y tronco mds proporcionado o alar-
gado —denominados Cestosomdticos, Horizonte
Civil o Arquetipo Estilizado—; una tercera fase con
motivos humanos de estructura estilizada y elabo-
rados con trazos sencillos —conocidos como Tipo
Linear, Horizonte Linear o Nematomorfos—; y un
altimo periodo con figuras de construccién mini-
malista elaboradas a partir de trazos bastante finos
—mencionados en la bibliografia como Tipo Filifor-
mee equivalentes, para ciertos autores, al Horizonte
Linear y al Tipo Nematomorfo-.

Analizando las escenas que consideramos como
representaciones de danzas segtin los criterios aqui
especificados, observamos que el bailarin solitario
del Tio Garroso presenta caracteristicas tecnomor-
foldgicas correspondientes al segundo perfodo cro-
noestilistico, el estilizado. Por otro lado, las parejas
de Cova Remigia y del Cingle de la Mola Remigia
exhiben rasgos tipicos del llamado Horizonte Li-
near, mientras que las dos danzas colectivas encon-
tradas en el Abrigo de los Trepadores y en Cova
Remigia se pueden atribuir al periodo filiforme. De
este modo, a pesar de las excepcion identificada en
el Abrigo del Tio Garroso, las evidencias parecen in-
dicar que las escenas de danza se pintaron predomi-
nantemente en las dltimas etapas del arte levantino
encontrado en el drea de estudio. Esta conclusidn,
en cierta forma, entra en contradiccién con la pers-
pectiva cldsica de que la tradicién rupestre levantina
evoluciona de temas estrictamente sociales a temas
cinegéticos.
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5. Conclusién

El andlisis de las trece escenas citadas como re-
presentaciones de danza en la bibliografia sobre arte
levantino del Bajo Aragén y del Maestrazgo ha te-
nido como fin comprobar si las mismas presentan
los atributos necesarios para dicha clasificacidn.
Como resultado de esta revisién hemos concluido
que solamente cinco escenas presentan caracteristi-
cas que se ajustan claramente a los pardmetros tipi-
cos de representaciones de danza, entre las cuales se
pueden distinguir bailes individuales, en parejas y
colectivos de tipo lineal. Los yacimientos donde se
localizan estas representaciones se encuentran en las
dos grandes zonas del drea de estudio, cada regién
con dos sitios que geograficamente se sitGan muy
cercanos: Trepadores y Tio Garroso en el territorio
aragonés, ambos en Alacén, y Cingle de la Mola Re-
migia y Cova Remigia en el drea de Castellén, am-
bos en Ares del Maestrat. En ese contexto, a pesar
de su baja representatividad desde el punto de vista
cuantitativo, las escenas de danza pintadas en los
abrigos del Bajo Aragén y del Maestrazgo son una
fuente crucial de informacién para la comprensién
del proceso de desarrollo del arte levantino y de las
précticas culturales realizadas en la Prehistoria de la
Peninsula Ibérica.
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