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ResuMEN: La intervencién desarrollada en la calle Palas n.* 5-7 de Cartagena ha puesto de manifiesto la
presencia de tres estancias de uso doméstico en las que se ha documentado parte de un conjunto pictérico fechable
entre finales del s. 1 a. C. y mediados del 1 d. C., asi como un techo casetonado de época tardorrepublicana.
Nuestro objetivo es mostrar la gran tradicién pictdrica de la ciudad, y, para ello, el presente trabajo aborda el
estudio técnico-estilistico y la caracterizacidn fisico-quimica mediante la aplicacién de DRX, FRX y espectroscopia
Raman de los morteros y pigmentos de un grupo pictérico excepcional que supone uno de los escasos ejemplos
documentados en Cartagena de esta cronologia. Los resultados han permitido constatar la perduracién de las
técnicas pictéricas tardorrepublicanas —pintura mural y estuco— en una vivienda que sigue en uso hasta época
altoimperial, asi como la existencia de varios conjuntos que se sitdan en un periodo poco conocido en la ciudad
debido al escaso niimero de ejemplos. Ello permite ver la huella del trabajo de talleres itdlicos y locales en la
misma, en este Ultimo caso, ya desde el cambio de Era.

Palabras clave: Hispania Tarraconensis; Cartago Nova; pintura mural romana; techo casetonado en estuco;
candelabro; imitacién de mdrmol.

AsstracT: The intervention developed in Palas Street no. 5-7 of Cartagena, showed the existence of a group
of three domestic rooms in wich it could be documented a set of Roman wall painting dateable between the end of
first century BC and early 1* century AD, as well as part of a late republican coffered ceiling. Our objective is to show
the great pictorial tradition of the city and, for that purpose, in this paper we make an technical-stylistic study
and the physical-chemical characterisation through the application of xRD, xRF and Raman spectrocopy of the
mortars and pigments of an exceptional group which is one of the few examples documented in Cartagena of this
chronology. The results have shown the persistence that late-Republican painting techniques —wall painting and
stucco— in a house that continues in use until the Early Imperial period, as well as the existence of several groups
that are situated in a period that is less known in the city caused by the least number of examples. This allows us
to see the work of italic and local workshops there, in the last case, since the changeover to the 1% century Ap.

Key words: Hispania Tarraconensis; Carthago Nova; wall painting; coffered ceiling in stucco; candelabrum;
marbre imitation.
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1. Introducciéon

La pintura romana constituye un elemento fun-
damental no solo como marcador cronoldgico al
suponer un material con un desarrollo y un marco
temporal bien definidos, sino también como mues-
tra de los gustos y estilos de una sociedad en un
espacio y tiempo concretos, asi como del sistema
socioecondémico del contexto al que pertenece. Su
estudio también nos permite comprender mejor el
desarrollo de los procesos constructivos, la funcio-
nalidad y la sincronia o diacronia en la organizacién
de espacios de un edificio.

La inclusién de las nuevas tecnologias y los andli-
sis fisico-quimicos' han renovado este campo y com-
pletado los resultados mediante la obtencién de datos
que nos acercan de un modo mds exacto a los ma-
teriales empleados, dreas de captacién de recursos y
procesos de ejecucién. A este respecto, si bien conta-
mos con las fuentes cldsicas, los andlisis muestran que
no siempre se siguen los parimetros mencionados
por estas y que, para abaratar costes o crear efectos
decorativos, los talleres utilizan practicas alternativas
no especificadas por escrito (Delamare, 1987: 341-
342; Barbet, 1998: 103-105; Guiral y Martin-Bue-
no, 1996: 446-447; Guiral e fﬁiguez, 2020).

En este sentido, Cartagena se alza como uno de
los paradigmas a nivel peninsular en el estudio, con-
servacién y puesta en valor de conjuntos pictdricos
de época romana, tal y como atestiguan los trabajos
en el Barrio del Foro romano del Molinete, de la
porticus post scaenam del teatro romano o el Monte
Sacro, cuya riqueza a nivel técnico-estilistico queda
plasmada a través de las diversas publicaciones rea-
lizadas en los tltimos afios (Ferndndez Diaz, 2008;
Noguera, Ferndndez Diaz y Sudrez, 2014: 473-484;
Castillo y Ferndndez Diaz, 2020: 155-180).

Los conjuntos recuperados de la calle Palas
n. 5-7 constituyen una muestra de la decoracién

! Este trabajo se enmarca dentro del Proyecto

HAR2016-74847 Pictores et officinae per provincias. La cir-
culacién de modelos pictéricos urbanos y rurales por el sur de la
Tarraconense y de la Lusitania desde una perspectiva integral,
parcialmente financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad y los Fondos FEDER (2016-2019).
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plasmada entre época tardorrepublicana y el cambio
de Era, tal vez con una fase de transicidn entre el 11
y 111 estilo pompeyano, cuyo conocimiento resulta
de especial relevancia dada la ausencia de conjun-
tos fechables en esta época, probablemente a con-
secuencia de la poca fortuna en las intervenciones
realizadas en el solar de la antigua Carthago Nova
y no a una falta real de conjuntos de ambos estilos.

2. Contexto arqueoldgico: la calle Palas

La calle Palas se ubica en las proximidades de la
plaza San Francisco, un espacio destinado al foro
durante época romana que implica una posicién pri-
vilegiada en el centro de la ciudad romana (Fig. 1a).

En 2005 se llevé a cabo una intervencién que
manifestd la existencia de una compleja estratigrafia
que abarcaba trece niveles de ocupacidn, algunos de
ellos con varias fases, desde época ibérica hasta época
contempordnea’ (Antolinos, 2005: 7-9). Entre los
restos recuperados destacan un posible tramo de la
muralla de época punica, un espacio termal de época
augustea, un conjunto de estancias de una domus ha-
bitada entre época tardorrepublicana y altoimperial y
una necrépolis islimica, muestra todo ello de la con-
tinua ocupacion de la ciudad a lo largo de los siglos.

Con anterioridad a la intervencién, se llevaron
a cabo diversas excavaciones en la misma manzana
que manifestaron la existencia de una larga y com-
pleja ocupacién. Entre estas senalamos la realizada
en 1975 por P. San Martin en la calle Palas n. >
1-3, donde se constataron una vivienda romana
con grandes habitaciones, varios muros de silleria
de época republicana y construcciones ibéricas. Dos
afios mds tarde, otra intervencién, en los n.* 4 y 6,
proporciond varias estructuras murarias y un canal
de desagiie. Ademds de estas, en junio de 1990, una
excavacién en el n.° 8 aportd testimonios de un ver-
tedero de finales del s. v d. C. e inicios del s. vid. C,,

asi como varias estructuras murarias de época

> Antolinos, J. A.: Memoria de la intervencién arqueo-

légica de urgencia en calle Palas 5-7 de Cartagena. Informe
inédito depositado en 2005 en el Serv. Patrim. Histérico de
la Regién de Murcia.
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Fic. 1. Plano topogrdfico y arqueolégico de la ciudad de Cartagena y detalle de las distintas intervenciones realizadas colindantes
a la c/ Palas, 5-7 (planimetria de J. G. Gémez Carrasco; edic. cientifica de S. E Ramallo Asensio).

Ediciones Universidad de Salamanca / [E288)

Zephyrus, LXXXV], julio-diciembre 2020, 165-190



168 A. Ferndndez Diaz y G. Castillo Alcdntara / Los restos pictdricos de la calle Palas. ..

moderna (Rold4n ez /., 1991: 305-319; Rold4n ez
al., 1996: 239-247).

Junto a estas intervenciones, sefalamos la de 1990
en la ¢/ Cuatro Santos n.° 17, localizada en la misma
manzana y colindante a la ¢/ Palas n.* 5-7 por su lado
septentrional (Marin, 1996: 263-276); un afio mds
tarde, una segunda campafa completé los resultados
(Marin, 1998: 223-229; Marin y De Miquel, 1999:
280-285). Las citadas campafas documentaron ocho
niveles de ocupacién entre época republicana y época
isldmica, destacando un pavimento de opus signinum
y tres pilares correspondientes al peristilo de una vi-
vienda de finales del s. 1/inicios del s. 1 d. C., dos
estancias de una domus de época augistea, asi como
dos fases de época republicana.

La informacién sobre esta manzana se completa
con los datos de la excavacién de 1977 en el n.°
6 de la ¢/ Jara, colindante con la ¢/ Palas n.* 5-7
por su lado occidental, documentidndose un amplio
conjunto de estructuras romanas asociadas a las de
la ¢/ Palas n. 1-3 y la ¢/ Cuatro Santos n.° 17 (San
Martin, 1985: 136). En 1992, una intervencién en
el n.° 12 de esta misma calle proporcioné cinco ni-
veles de ocupacién entre el s. 1a. C. y el s. X1x, en
los que se constataron parte de las zonas de servicio
de dos viviendas separadas por un cardo de época
augustea (Ruiz, 1998: 231-242) (Fig. 1b).

Esta manzana nos acerca a una compleja estra-
tigraffa fruto de las diversas fases histéricas que ha
experimentado la ciudad a lo largo de su desarrollo y,
al mismo tiempo, es una muestra de la dificultad que
presenta el trabajo arqueolégico en espacios urbanos
con larga tradicién urbanistica y de la complejidad
al realizar interpretaciones en torno a los restos ha-
llados en zonas tan parceladas y que han sufrido una
evolucién constante a lo largo de los siglos. De esta
tltima intervencién, nos centraremos en los niveles
de época tardorrepublicana y altoimperial, donde
encontramos los restos pictdricos objeto de estudio.

2.1. Las habitaciones de época tardorrepublicana del
sector meridional

En lo que respecta a época tardorrepublicana,
correspondiente a los estratos del Nivel x1, fechados
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entre los ss. my 1a. C., existen tres espacios de habi-
tacién en los cuales se documenta una primera fase
de uso en la segunda mitad del s. m a. C. a la que
perteneceria el Conjunto 3 del techo casetonado.
La datacién de estos espacios se realiza en base a la
presencia de suelos realizados con mortero de cal
y arena, fragmentos de adobe y fondos de copela
triturados que se asientan sobre una base realizada
mediante fragmentos cerdmicos de dnforas vinarias
campanas tipo Dressel 1 y 1c y grecoitélicas, que
apoyan directamente sobre los muros ptnicos. Con
posterioridad a su primer uso, los espacios son reuti-
lizados en la segunda mitad del s. 1 a. C., sustituyen-
do ahora el pavimento por uno de opus signinum.

Las estancias, si bien no estaban comunicadas
entre si, tal vez estarfan abiertas por su lado meri-
dional hacia un mismo pasillo o porticado o bien
hacia otras habitaciones. No obstante, dadas las li-
mitaciones del drea de excavacidn, esta hipétesis no
se comprobé debido a que los restos se introducian
en el perfil meridional. En cualquier caso, se cons-
taté que los pavimentos se encontraban escalonados
gradualmente, siendo la habitacién occidental la
mis elevada y la oriental la més baja.

Este grupo de habitaciones perteneceria a un
mismo edificio, probablemente una domus situada
en una terraza superior al conjunto termal, corres-
pondiente al drea central de la excavacidn, en el lado
septentrional de estas estancias de la domus, y fecha-
do en época augustea.

2.2. Los hallazgos de época altoimperial en el sector
meridional

A partir de época altoimperial se document6 un
nivel de ocupacién correspondiente alos ss. 1-11d. C.,
en el que se reutilizaron los espacios de las habita-
ciones occidental, central y oriental de la domus de
la segunda mitad del s. 1a. C. En esta zona se cons-
taté un nivel de abandono en las dos dltimas es-
tancias, fechado entre la primera mitad y mediados
del s. 11 d. C., habitaciones que durante el tiempo
que estdn en uso presentan UNos accesos que per-
miten el ingreso de una a otra. Asi, en el caso de la
Habitacién oriental o 1, se documenté el derrumbe
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de la techumbre sobre el suelo de opus signinum de
la estancia, asi como de parte de su alzado, com-
puesto de adobes diluidos y fragmentos de enluci-
dos y cornisas de mortero de cal y arena, que debié
producirse en la segunda mitad del s. 1d. C. Sobre
este derrumbe se constat6 otro pavimento realizado
con argamasa blanca que aparecié cubierto por una
capa de cenizas, carbones y fragmentos de adobes

quemados e, inmediatamente después, otro suelo
realizado con una lechada de argamasa blanca, so-
bre el cual se construyé un horno de funcionalidad
incierta, pero que se fecha en la primera mitad del s.
nd. C. (Fig. 2by o).

Con posterioridad, se documenta el nivel de
abandono del horno y, sobre este, los derrumbes
correspondientes a los alzados de las estructuras

Fic. 2. 4) Vista de parte del derrumbe del techo casetonado de la estancia central; B) parte del derrumbe de la estancia oriental
previo a la construccion del horno; ) vista de la estancia oriental con parte del horno del s. 11 d. C. en cuya parte inferior
se observan fragmentos del conjunto que quedan por debajo del suelo de argamasa; D) parte del derrumbe del alzado de
la estancia oriental tras el abandono del horno (segiin Antolinos, 2005).
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murarias, compuestos de abundantes restos de ado-
bes diluidos —rojizos y amarillentos— y de pintura
mural (Fig. 2d) que, en parte, se corresponden con
los fragmentos hallados bajo los suelos de argama-
sa sobre los que se asienta el horno, que contaban
mayoritariamente con restos de cornisas. De este
modo, parece claro que la decoracién pictérica de-
bié formar parte de una fase anterior a la construc-
cién del horno y que el proceso de desplome de la
techumbre y las paredes se produciria de manera di-
latada en el tiempo, tal y como se observa por la pre-
sencia de fragmentos de la zona media bajo el suelo
de argamasa y por encima del derrumbe del horno.

En lo que respecta a la habitacién central o Habi-
tacion 2, el suelo fue amortizado para la colocacién
de otro de opus tessellatum, conservado unicamente
en los tramos contiguos a los muros. Sobre este se
definié una capa muy fina de cenizas y carbones cu-
bierta por el derrumbe de la techumbre y la parte
superior del alzado conformada por adobes diluidos,
pintura mural, restos de mortero de cal y arena con
improntas vegetales de cafizo, cornisas y fragmentos
de casetones. Por encima de este pudo constatarse la
caida correspondiente al alzado de los muros, colap-
so que se fecha entre la primera mitad y mediados
del s. 1 d. C. (Fig. 2a).

Como comprobamos, la continuidad del uso
de las estancias desde época tardorrepublicana has-
ta época altoimperial plantea la pertenencia de los
conjuntos a una fase de remodelacién de la estancia
en algiin momento entre las tltimas décadas del s.
1a. C. y mediados del s. 1 d. C. La ausencia de pi-
queteado plantea que la decoracién pictérica de la
fase anterior fue retirada y arrojada a un vertedero
como resultado no solo de una reforma decorativa,
sino también estructural. Por otra parte, el abando-
no y derrumbe se fech6 a mediados del s. 1d. C,, si
bien la produccién vascular cerdmica de los contex-
tos, entre los que Gnicamente encontramos un gran
numero de dnforas republicanas itdlicas Dresel 1y
un fragmento de paredes finas Mayet xxxvii1, sigi-
llata africana Clara A Hayes 3 y tapadera de borde
ahumado Ostia 1 2613, asi como las caracteristicas
técnico-estilisticas de los conjuntos, no permiten
llevarlos més alld del tercer cuarto del s. 1d. C.

3 Si bien esta produccién tiene un uso dilatado en el
tiempo, las primeras series aparecen a mediados del s. 1d. C.
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3. Los conjuntos pictdricos

La totalidad de los fragmentos recuperados, de los
que se han podido diferenciar 3 conjuntos, proviene
de las vueE 1035, 1047 y 1112 correspondientes al
derrumbe del alzado y techo de las estancias central
y oriental, asi como una serie de fragmentos que,
por su decoracién, probablemente formaran parte
de una de las estancias contiguas dada la diferencia
que presenta con el resto de elementos decorativos
y que analizaremos en primer lugar.

3.1. Conjunto 1

3.1.1. Anilisis técnico-descriptivo

Conservamos Gnicamente datos parciales so-
bre la zona inferior y/o media. En primer lugar, 6
fragmentos que presentan restos de un campo rojo
cinabrio, seguido de un filete negro bajo el que se
desarrolla un campo amarillento con vetas en rojo
burdeos en tres de los fragmentos, con un total de 5
cm de anchura conservada. En uno de ellos encon-
tramos restos de un filete negro en la parte central,
mientras que en otro se conserva parte de un filete
blanco. Por tltimo, el tercero presenta, junto al ve-
teado rojo, diversas manchas en color rosa y blanco
que indican que puede tratarse de una imitacion
de médrmol breccia corallina (Fig. 3). Si bien la in-
formacién con la que contamos es escasa para esta-
blecer una restitucién, planteamos su pertenencia
a una imitacién de un bloque de aparejo isédomo
marmoreo.

En segundo lugar, se ha identificado parte de un
animal perteneciente a una escena, probablemente
un perro en color beige y rosado sobre fondo rojo
burdeos. Se conserva una de las patas delanteras y
la parte inferior del cuerpo a excepcién de las patas
traseras, asi como el cuello con dos trazos en rojo
que podrian imitar un collar y parte de la cola. Con
el mismo color de fondo, conservamos un fragmen-
to perteneciente al cuadro o friso que albergaria
dicha representacién. Con 5 cm de altura conser-
vados, corresponderia a la parte inferior, donde el

Zephyrus, LXXXVI, julio-diciembre 2020, 165-190
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e ™
o Som

F1G. 3. Fragmentos de imitacién de mdrmol breccia corallina del Conjunto 1.

o ko cm

F1G. 4. Fragmentos de una imitacion de friso denticulado a una escena con un
pequerio cdnido, perteneciente al Conjunto 1.

una imitacién de friso denticulado jé-
nico formado por dos filetes rojo bur-
deos que enmarcan una serie de filetes
verde oscuro en posicién vertical que
reproducen el denticulado, mientras
que por debajo se sucede un segundo
filete rojo burdeos de idénticas dimen-
siones, un campo blanco y el inicio de
otro filete rojo (Fig. 4). Al igual que en
el caso anterior, la fragmentariedad de
los restos no permite plantear una resti-
tucidn, si bien la diferencia de color de
fondo con el resto de fragmentos hace
probable su adscripcién a la transicién
de la zona media a la superior.

En relacién al mortero, todos los
fragmentos conservan un grosor de 1
y 1,5 cm, de estructura compacta y pe-
sada, en algunos con presencia de pe-
quenas rocas cristalinas y otros dridos
de pequeno-mediano tamano, diferen-
ciando una tnica capa.

3.1.2. Andlisis estilistico, iconogréfico
e interpretativo

En lo que respecta a los fragmentos
con imitacién de marmol, si bien con-
tamos con un numero insuficiente para
una restitucién, si sefialamos la gran
calidad técnica que presenta —tal vez
breccia corallina o una variante de nu-
midicum— en comparacién con el resto
de imitaciones marmdreas que encon-
tramos en la ciudad a partir de media-
dos del s. 1d. C. Este tipo de mdrmol se
introduce en Roma a partir de finales
del s. m a. C. (Maurina, 2018: 10) y
es poco frecuente en los conjuntos pic-
téricos de época republicana, siendo a
partir del reinado de Augusto cuando

limite de la escena queda marcado por un filete ver- adquiere mayor popularidad y empieza a utilizar-
de que representaria el suelo y un filete negro que se para la fabricacién de columnas y placas de re-
cierra el cuadro, dando paso a un campo blanco. vestimiento parietal (McAlpine, 2014: 76-77), si
Ambos fragmentos se encuentran en relacién con bien durante esta época su uso en pintura mural
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practicamente desaparece. Junto a esto, la aparicién
de restos de filetes blancos y negros en el interior de
la imitacién marmérea plantea la posibilidad de que
se trate de un encuadramiento bicromo de una pla-
ca marmérea buscando un efecto de claroscuro y
pudiendo pertenecer al 11 estilo. En este sentido,
contamos con diversos paralelos tanto sobre brec-
cia corallina como sobre otro tipo de imitaciones
marmoreas, como las breccias de la Casa di Cere-
re -1 9, 13 (McAlpine, 2014: figs. 54-55)—, delle
Nozze d’Argento —v 2, 1 (Ehrhardt, 2004: 133)—
o de la Villa dei Misteri (McAlpine, 2014: fig. 35)
en Pompeya, siguiendo un esquema similar al del
Cubiculum 4 de esta dltima, donde los sillares se
representan sobre un fondo rojo cinabrio con una
imitacién de marmoles y rocas ornamentales distin-
tas (Mulliez, 2014: 50, fig. 8).

En relacién al friso denticulado, se trata de un
elemento decorativo representado ampliamente en
conjuntos del 11 estilo pompeyano, como en el aula
interna del Santuario de Brescia (Baldasarre et al.,
20006: 82-83) o el Peristilo ‘D’ de la Villa dei Misteri
de Pompeya (Maiuri, 1967), asi como, en menor
medida, en el 111 y 1v estilo, como la habitacién
de la Casa degli Amorini Dorati —v1 16, 7 (Bastet
y De Vos, 1979: 179; Seiler, 1992: 40 y 47-48)—,
senalando incluso algunos ejemplos de época flavia
como el del #iclinium de la villa romana de Port-
mén (Ferndndez Diaz, 2008: 370, fig. 72), aunque
muy distante en lo que a la calidad de ejecucion
se refiere. Este tipo constituye una imitacién de los
frisos denticulados arquitectdnicos, si bien presen-
ta una ejecucién mds esquemadtica que lo asemeja a
ejemplos de frisos de metopas y triglifos del 11 es-
tilo pompeyano (Eristov, 1994: fig. 14), como el
procedente de la plaza del Hospital en Cartagena
(Ferndndez Diaz, 2008: 171-176). Encontramos
ejemplos en la Habitacién 19 de la Casa del Cita-
rista —1 4, 5 (Elia, 1937: 4, fig. 3)—, que se sitda en
el zécalo asociado a distintas escenas, o en el Oecus
22 de la Casa del Criptopértico —1 6, 2 (Spinazzola,
1953: ldm. 21)—, que se desarrolla por encima de los
paneles de la zona media y sobre el que encontra-
mos diversos pinakes, siguiendo un esquema similar
al que tendriamos en la ¢/ Palas.
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En lo que respecta a la figura del cdnido, se trata
de un tipo de animal ampliamente representado en
pintura y mosaico, y cuya presencia se relaciona con
escenas de distinto tipo: cinegéticas, de proteccion
del hogar o de paisaje sacro-idilico. En este sentido,
la presencia de un collar alrededor del cuello, asi
como la postura y pequefias dimensiones, sugieren
que nos encontramos ante un perro doméstico que,
probablemente, se enmarcaria en una escena rela-
cionada con el cuidado del ganado o la protecciéon
de la casa. A nivel pictérico, encontramos distin-
tos ejemplos de perros con collar en escenas de caza
como los procedentes de las casas dei Ceii —1 6, 15—
y del Centauro —v1 9, 3-5 (Bragantini y Sampaolo,
2009: 226)—, este Gltimo un pasaje entre Meleagro
y Atalanta que descansan tras la caza del jabali de
Calidén. No obstante, estos presentan una consti-
tucién mds robusta y un rostro feroz que los hace
mds aptos para este tipo de tareas, mientras que el
cdnido objeto de estudio carece de estas caracteris-
ticas, asimildindose mds a un cachorro. Asi, podria
representar a un perro relacionado con escenas de
tipo sacro-idilico o mitolégico, como las del #ricli-
nium de la Casa della Principessa Margherita —1x
2, 10—, que muestra una escena entre Endimién y
Selene, con un perro con collar rojo junto a Endi-
mion; los del tablinum y el triclinium de la Casa
dei Dioscuri —v1 9, 6 (Romizzi, 2006: 96 y 117-
118; Bragantini y Sampaolo, 2009: 311 y 315)-,
el primero en una escena con una mujer dando de
beber a un peregrino, quedando el cdnido a los pies
de esta, y el segundo, nuevamente con Endimién
y Selene; el de la Habitacién ‘f de la Casa dell’Ara
Massima —vi1 16, 15 (Stemmer, 1994: 876, fig. 37)—
, v el de una escena paisajista de la Villa di Agrippa
Postumus (Bragantini y Sampaolo, 2009: 219-220),
que se representa junto a un anciano, o un cuadro
sacro-idilico de la Villa dei Portici cerca de la Real
Scuderia donde aparece un hombre con bastén que
avanza junto a un perro, fechado en la transiciéon
del 11 al 11 estilo pompeyano (Bragantini y Sam-
paolo, 2009: 206-207; Augris, 2018: 273). A estos
afadimos una escena que representa a Narciso pro-
cedente de la Casa v 6, 12 de Pompeya, reciente-
mente excavada, y otros ejemplares de procedencia
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desconocida como una escena pastoral con la repre-
sentacién de Paris en el monte Ida (Bragantini y
Sampaolo, 2009: 224). En cualquier caso, parece
evidente su posicion dentro de una escena que se
ubicarfa en un friso figurado en el trinsito entre el
zécalo y la zona media o entre la zona media y la
Zona superior.

La existencia de una escena dentro del conjunto
alude a la aparicion de los grandes cuadros y pinakes
que conservamos a partir de la dltima fase del 11 estilo
pompeyano (Barbet, 2009: 40-41; Esposito, 2014:
93-151), en la linea de los paisajes representados des-
de mediados del s. 1a. C. y que van a tener una gran
profusién en época augtstea dentro del 11 estilo y
también en época neroniana (Bastet y De Vos, 1979;
Barbet, 2009: 104-116, 200-202). Este tipo se en-
marca en una estética pastoral que recuerda los tiem-
pos de la primitiva Roma, cargado de un ambiente
de serenidad presente ya en el 11 estilo en zonas se-
cundarias de la decoracién, como bajo los paneles,
en frisos de transicidn entre la zona media y zona su-
perior o en zonas laterales de la pared (Thiguez et al.,
2011: 222), mientras que durante el 111 y el 1v estilo
primard en el interior de los paneles como observa-
mos en algunos ejemplos en las provincias (Nieto,
1979-1980: 292-297; Thiguez ez al., 2011: 223).

3.2. Conjunto 2

3.2.1. Andlisis técnico-descriptivo

Los fragmentos que conforman este conjunto
fueron hallados formando parte del derrumbe de
la estancia oriental o Estancia 1, que atestigua dos
fases de desplome, pudiendo constatarse la caida de
los fragmentos correspondientes a las cornisas y a la
parte superior del alzado, muy desintegrados, en un
momento indeterminado hacia finales del s. 1 d. C.
El resto del conjunto se revela por encima del horno
que se instala en la estancia en la primera mitad del
s. 11 d. C., siendo, por tanto, posterior a su uso.

En lo que respecta al z6calo, la informacién dis-
ponible es bastante escasa, probablemente debido al
mayor desgaste que esta zona de la pared sufre ante
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la exposicion de factores climdticos y las actividades
desarrolladas en la estancia a lo largo del tiempo®*.
En este caso se ha conservado inicamente un frag-
mento de pequefias dimensiones correspondiente a
una imitacién de moteado de gotas blancas sobre
fondo rojo burdeos junto a los restos de un filete
blanco en el extremo superior, con unas dimensio-
nes totales de 8,5 cm de anchura (Fig. 5). Se plantea
la hipétesis de un rodapié o un zécalo de imitaciéon
de moteado, si bien, en este ultimo caso, no po-
demos determinar si formaria parte de una crusta
marmérea o se trataria de un zdcalo corrido.

L] scm

FiG. 5. Fragmento de imitacion de mdrmol moteado pérfido
rojo perteneciente al rodapié o zécalo del Conjunto 2.

En relacién a la zona media, la transicién entre
esta y el zocalo es igualmente problemdtica, dado
que no se conserva ningiin fragmento que permita
conocer su articulacién. El esquema de la zona media
presenta una sucesion de paneles de fondo grisdceo,

probablemente negro en origen, pero actualmente

4 En este sentido, debemos sefialar la aparicién de pe-
quefios fragmentos conservados iz situ con restos de pig-
mento amarillo, que en algunas zonas se ha tornado a rojo
por efecto del calor, probablemente del horno dada su cer-
cana aparicion a este.
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muy desgastado, e interpaneles de fondo amarillo
(Fig. 6). Los paneles presentan, al menos para sus
limites izquierdo, derecho y superior, una banda
blanca de encuadramiento exterior formada, de fue-
ra hacia dentro, por un filete rojo burdeos seguido de
un filete blanco y una banda blanca enmarcada por
otros dos filetes rojos, quedando en su interior una
sucesién de motivos de olas rojas semejantes a un
sogueado. En total, la banda presenta 7,5 cm de an-
chura, si bien se aprecian ciertas variaciones entre
unos y otros fragmentos, tanto en su anchura como
en el tamano de las ondas, debido quizd a su ejecu-
cién por parte de una mano inexperta. En lo que
respecta a la parte inferior, al no haberse conserva-
do ningin fragmento que permita conocer cémo
se articula la transicién entre z6calo y zona media,
desconocemos si esta banda se repetiria, si bien es la
hipétesis mds factible. No obstante, la ausencia de
este tipo de bandas en uno de los laterales no resul-
ta extrafia y se ha atestiguado en otro conjunto de
época neroniana de la propia Cartagena procedente
del Monte Sacro. Junto a esto, los paneles presentan
un filete blanco de encuadramiento interior con nu-
dos dobles mientras que las esquinas estin decoradas
mediante tres puntos en disposicion oblicua.

o 20 cm

F1G. 6. Fragmentos de panel e interpanel del Conjunto 2 con representacion de
un candelabro vegetal y crdtera parcialmente conservada.
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Los interpaneles presentan una anchura de 26,5
cm y estdn decorados con una fina guirnalda negra
que hace las veces de tallo vegetal dispuesto vertical-
mente con hojas verdes, de 4 cm de anchura. Co-
nocemos Unicamente su tramo final, que culmina
en una posible critera en tonos azulados con trazos
blanquecinos y negros en diversas zonas para dotarla
de un efecto de claroscuro. Junto a esta, se conserva
en la parte superior un trazo rojo y, en los mérgenes
izquierdo y derecho, restos de elementos vegetales
en tonos azulados que sugieren la presencia de un
segundo elemento vegetal en la parte final del inter-
panel. Asi mismo, ademds de esta guirnalda, se con-
servan otros fragmentos con la misma decoracién,
pero con un tamafo mayor, hasta 8 cm de anchura,
asi como un fragmento con un tipo de hoja dife-
rente, lo que plantea la existencia de, al menos, dos
tipos distintos de candelabro vegetal que podrian
desarrollarse en sendos interpaneles o, en su defec-
to, un candelabro de desarrollo piramidal (Fig. 7).

La zona media quedaria coronada por una ban-
da blanca con dos filetes rojo burdeos que enmarcan
una sucesiéon de olas rojas, sirviendo como banda
de encuadramiento exterior del panel por su lado
superior y como separacién entre los paneles e in-
terpaneles y la parte superior de la zona
media, aunque en este caso de menor
anchura. Por encima se desarrolla un
friso de imitacién de una cornisa mol-
durada compuesto por dos niveles. El
primero presenta una banda roja a la
que sigue un friso de imitacién de ovas
y lanzas rojas sobre fondo amarillo os-
curo, ambas figuras enmarcadas entre
dos filetes amarillos, mientras que el
espacio interior de las ovas y el espa-
cio entre las lanzas queda decorado con
gotas beige y blancas, presentando el
conjunto una altura total de 6,5 cm.
El segundo nivel queda separado del
anterior mediante una banda roja, que
en algunos fragmentos presenta, en
el interior, restos de un filete blanco.
Este friso se desarrolla sobre un fon-
do blanco y comprende una sucesién
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“

un campo rojo dispuesto
en posicion vertical que
podria formar parte de
una banda de separacién
entre otros elementos o
bien parte de una estruc-
tura de tipo arquitectoni-
co. Asi mismo, se conser-
va un segundo grupo de
fragmentos que repiten el
citado esquema, en esta
ocasién con una banda
vertical amarilla de 5 cm

] 20 cm

F1G. 7. Fragmentos de tres tipos distintos de guirnalda pertenecientes al Conjunto 2.

de motivos negros en ‘v’ invertida cuyos extremos
toman forma de espiral y en cuya unién hay un
adelgazamiento del trazo que a veces genera su des-
aparicién, quedando en el espacio central una de-
coracién formada por un campo azul y dos gotas
blancas en vertical, la primera de mayor tamafo y
superpuesta parcialmente a la banda roja que queda
por debajo. Esta decoracién se intercala con una su-
cesién de dos medias lunas rojas, contrapues-
tas entre si y realizadas en dos trazos, uno mds
oscuro que otro, quizd con la intencién de ge-
nerar una sensacion de profundidad o claros-
curo. Por encima cierra el friso con un filete
rojo sobre el que se dispone una banda blanca
decorada con una sucesién de nudos dobles
negros de pequeno tamafno que se enfrentan
y contraponen de manera alterna, quedando
los contrapuestos sobre las ‘v’ de la banda in-
ferior y los enfrentados sobre el espacio gene-
rado entre las medias lunas rojas (Fig. 8).

La zona superior queda marcada por una
banda negra de 6 cm de anchura aproximada
con decoracién de pequenas gotas blancas su-
perpuestas a la decoracién del friso dispuesto
en la transicién de la zona media a la superior,
aunque no se puede apreciar si siguen un rit-
mo concreto. Por encima se conservan Unica-
mente fragmentos de fondo blanco y parte de
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de anchura y 23 cm de
altura conservada, junto a
un filete rojo. A estos frag-
mentos afiadimos otro
que por sus caracteristicas no relacionamos con la
decoracién de la zona media y que podria pertene-
cer al esquema de la zona superior, aunque carece
de elementos de unién con el resto. Se trata de un
fragmento con una banda grisdcea sobre la que se
desarrolla parte de un fondo amarillo que en su ex-

tremo izquierdo presenta un filete rojo, mientras

0 20 em

Fig. 8. Cierre superior de los paneles con imitacion de friso de ovas
y lanzas y banda con motivos en 'V’ invertida y medias lunas

Contmpue:tas.
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que en el extremo derecho se aprecian restos de un
campo blanco, del cual desconocemos si responde a
la pérdida de pigmento amarillo o a una zona dis-
tinta. En la parte central se conservan restos de un
elemento arquitecténico en color rojo, similar a la
basa de una columna o una estructura edicular, de
la que no se aprecia ningtin detalle y que muestra
una apariencia técnica que sugiere una baja calidad
en su ejecucién. Ello indicarfa su pertenencia a una
zona superior, dada la menor atencién que las de-
coraciones de esta zona reciben en comparacién
con la zona media al ser menos visible por su altura
(Fig. 9).

A pesar de la fragmentariedad de los restos, el
esquema plantea una restitucion de un minimo de
dos paneles de 1,8 m de altura y 1,2 m de anchura
en funcién de la métrica romana empleada en la
ejecucion de los conjuntos pictdricos de la ciudad,
rematados por la imitacién de un friso arquitectd-
nico y, sobre este, tal vez una zona superior que no
podemos restituir (Fig. 10).

En lo que respecta al mortero, la mayoria de los
fragmentos presentan un grosor entre 5y 8 cm, con
una estructura bastante dispar, compacta en unos y
ficilmente disgregable en otros, resultado probable-
mente del proceso de degradacién del mismo, y con
presencia de nédulos de cal y dridos de pequeno y

0 20 cm

F1G. 9. Restos de la zona superior del conjunto con elementos lineales y parte de

un posible podio o basa de columna.
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mediano tamafio. En cualquier caso, se distinguen
hasta 4 capas de mortero cuyo grosor oscila entre
1,2 y 2,5 cm, constatdndose un engrosamiento ha-
cia el interior de los fragmentos, al tiempo que se
atestigua un reverso plano en algunos, mientras que
otros lo han perdido como consecuencia del dete-
rioro sufrido. Asi mismo, se ha observado la pre-
sencia, en algunos fragmentos, de pequenos restos
de una capa pictérica machacada atribuible a una
fase decorativa anterior reutilizada para la ejecucion
del mortero de esta, entre los que se observan rojo
cinabrio y azul egipcio.

3.2.2. Andlisis estilistico, iconogrifico e
interpretativo

En lo que respecta al rodapié o al zécalo, el recur-
so a imitaciones de mdrmol moteado constituye un
elemento presente en conjuntos de época republica-
na, que en Hispania se remontan a finales del s. 11 e
inicios del s. 1a. C. tal y como se constata en el valle
del Ebro (Guiral ef /., 1986: 259-260). En el caso
que nos atafie, el recurso a un fondo rojo burdeos
y gotas blancas adscribe el fragmento a una imita-
cién de pérfido rojo, del cual encontramos ejemplos
ya en conjuntos del 11 estilo pompeyano, como en
el zécalo de la Maison aux deux Alcéves en Glanum
(Barbet, 2008: 42-43) o en el zécalo de
la Tienda A cerca del santuario de Ver-
be Incarné en Lyon (Barbet, 2008: fig.
44). Sin embargo, el mayor nimero
que hace uso de esta imitacién marmé-
rea lo encontramos dentro del 111 estilo,
como el zécalo de la pared sur del atrio
de la domus de Fréjus (Barbet, 2008:
73-76), o hacia finales de este y de me-
diados o segunda mitad del s. 1d. C.,
como en la imitacién de opus sectile de
la villa de Plassac (Barbet, 2008: fig.
202). En Espafa contamos igualmente
con diversos casos, si bien se asocian a
conjuntos del 1v estilo o de época flavia
e inicios del s. 11 d. C., como el zbca-
lo de la domus d’Avinyé en Barcelona
(Ferndndez Diaz y Sudrez, 2018: 24);
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Fic. 10. Restitucién hipotética del Conjunto 2.
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el del crustae marmoéreo
de época neroniana en el
Monte Sacro en Cartage-
na, o la imitacién de pla-
cas circulares de opus sectile
de la planta superior de la
Habitacién 11 del Edificio
del Atrio del Molinete de
Cartagena (Noguera et al.,
2014: 476), de la Casa de
la Torre del Agua y del An-
fiteatro (Abad, 1982: figs.
88-92) y en una de las casas
del Solar del mnar (Her-
nindez, 1999: 920, fig. 8)
en Mérida, de inicios del
s.uud. C.

En cuanto a la zona
media, el esquema deco-
rativo permite ver la clara
convivencia de elementos
propios del 11 estilo pom-
peyano con ornamentos del
11 estilo. En este sentido,
el periodo comprendido
entre el 30 a. C., ano de la
batalla de Actium, y el 17
a. C., proclamacién de los
Iudi saeculares, supone una
fase determinante desde
el punto de vista politico,
cultural y artistico al adop-
tarse el nuevo concepto
de soberania adquirido
por Roma y por su clase
dirigente, que recoge los
valores de pietas y virtus,
plasmdndolos con nuevas
formas de expresién (Fer-
nandez Diaz, 2008: 121-
122). De esta manera, en
el dltimo cuarto de siglo
antes del cambio de Era se
desarrolla en los ambien-
tes romanocampanos una
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gradual sustitucién de los sistemas arquitecténicos
del 11 estilo por nuevos esquemas decorativos que
expresan un gusto mds contenido y severo bajo la
influencia del clasicismo augtsteo. Esta fase de tran-
sicidn entre el viejo y el nuevo estilo va a provocar
la aparicién de conjuntos que hagan uso de una es-
tética que conjuga tanto esquemas como elementos
decorativos de ambas etapas.

De este modo, el esquema compositivo confor-
mado por una sucesién de paneles e interpaneles
constituye un modelo propio del 111 estilo y del que
contamos con gran cantidad de ejemplos como el
de la pirdmide de Caius Cestius en Roma que, aun-
que perteneciente a un contexto funerario, es donde
encontramos por primera vez el empleo de puntos
en las esquinas de los encuadramientos (Bastet y De
Vos, 1979: ldm. 1xi1, 117). El recurso a los paneles
de fondo negro constituye un indicador cronolégi-
co, dado que su empleo es caracteristico, junto al
blanco, de conjuntos de transicién entre el 11 y el 11
estilo, que segin Barbet (2009: 103) se desarrollan
entre el 20 a. C. y el 15 d. C., asi como al 11 estilo e
inicios del 1v, sin haberse atestiguado hasta la fecha
paneles de fondo negro para el 1v estilo o la pintura
deépocaflaviaencontextos provinciales. Elempleode
este color se utiliza ampliamente en un contexto
de difusién de la monocromia’, en especial negra,
que prevalece en los ambientes del 11 estilo, si bien
en algunos casos se combina con otros colores en
los interpaneles, como sucede en el atrio de la casa
de Marcus Lucretius Fronto (v 4, 11) (Peters, 1993;
Pappalardo, 2009: 145), si bien estos cuentan con
una sucesién de mdscaras y motivos egiptizantes en
lugar de un candelabro, o en algunos conjuntos del
vertedero de Blanes de Mérida, atin en fase de estu-
dio, entre otros. Si atendemos al esquema composi-
tivo que presenta la calle Palas, uno de los paralelos
mis claros lo encontramos en la propia Cartagena,
procedente de la plaza del Hospital, con un esque-
ma de paneles e interpaneles negros, los primeros
con encuadramiento interior de filetes y lineas de
puntos blancos y los segundos con un candelabro

vegetal (Ferndndez Diaz, 2008: 171-176).

5 Para las monocromias ¢f. Santoro, 2007: 2.
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En lo que respecta a la presencia de lineas de
puntos oblicuas, constituyen una evolucién del mo-
tivo de punteado empleado para indicar el sombrea-
do en el 11 estilo (Bastet y De Vos, 1979: 128), que
durante el 1v estilo y sobre todo a partir de época
flavia se complicard y utilizard en gran cantidad de
conjuntos del s. 11 d. C. Podemos sefialar paralelos
fechables en el 11 estilo en Soissons (Defente, 1987:
fig. 5), Celsa (Mostalac, 1999: 179), Caesaraugusta
(Mostalac y Guiral, 1987: 187, 190), Tiermes (Gui-
ral y Mostalac, 1994: 255, ldm. xvi) y diversos
conjuntos del vertedero de Blanes en Mérida que
se asocian a triples filetes. Por otra parte, solo los de
la place Saint Chrystoly de Bordeaux, de cronologia
mids tardfa, en torno al 40 d. C. (Barbet, 1987: 17,
fig. 12), o el de la Habitacién vir de Soissons, hacia
el ano 50 d. C. (Defente, 1987: 170), asi como el
de la plaza del Hospital de Cartagena, se asocian a
filetes simples, por lo que este tltimo serfa el mds
préximo cronoldgicamente.

Por otra parte, la presencia de una guirnalda,
como macizo vegetal y usada como candelabro,
constituye igualmente un elemento propio del
11 estilo, y aparece a modo de festén en la transi-
cién entre el 11 y 111 estilo, destacando ejemplares
como el tablinum de la Villa di P. Fannius Synistor
en Boscoreale (Pappalardo, 2009: 46-45; Barbet y
Verbanck-Piérard, 2013) o el de la Casa de Livia
en el Palatino (Pappalardo, 2009: 101). Estos di-
fieren de nuestro caso dado que aqui la guirnalda
se dispone como una columna vegetal de desarrollo
piramidal que culmina en un recipiente en el inte-
rior de un interpanel, siguiendo el motivo de cande-
labros que se desarrolla en el 111 estilo y de los cuales
encontramos diversos ejemplos para esta cronologia
como el de la Villa de Boscotrecase (Bastet y De
Vos, 1979: fig. 6), o, ya en el 1v estilo, los de la Sala
‘qy el Cubiculum ‘g de la Casa dei Vertii (v1 5, 1)
(Peters, 1977: figs. 68, 79 y 83), si bien presentan
el recipiente en su base. A estos sumamos algunos
ejemplos de las provincias como el de Commugny,
con recipiente en la base y que se desarrollan jun-
to a arquitecturas, fechado en la primera mitad del
s. 1d. C.; el de Antibes, con recipiente en la base y
de la misma fecha; el de cave Pinel en Périgueux,
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también de desarrollo piramidal y que presenta un
recipiente tanto en la base como en la parte superior
de la guirnalda, fechado hacia mediados del s. 1 d.
C., o el de la Casa B2 bis de la rue des Farges en
Lyon, que si bien presenta un candelabro metdli-
co culmina en su parte superior con un recipiente,
fechado a inicios del s. 1 d. C. (Barbet, 2008: 76,
figs. 83; 68, fig. 69; 86, fig. 100, y 78, fig. 86). En
Espafia, podemos senalar los de la H 1 de la Casa
del Ninfeo y de la Estancia M de las Termas de Bil-
bilis (Guiral y Martin-Bueno, 1996: 349-356, 96-
111) o el de la domus del Mitreo en Mérida (Abad,
1982: fig. 37) que, sin embargo, corresponderian a
la segunda mitad del s. 1y s. 1 d. C. Un caso similar
lo encontramos en un esquema distinto, pero cro-
maticamente idéntico, en el techo de la domus de la
¢/ Anén de Zaragoza, donde aparece una guirnalda
decorando bandas de fondo amarillo que enmarcan
el motivo central (Guiral ez 4l., 2019: 221, fig. 4),
fechado en época de Claudio y con un tamafno ma-
yor y decoracién a base de frutos.

En cualquier caso, su adscripcién a esta etapa
responde al hecho de contar con una anchura re-
ducida, asi como con una calidad en la ejecucién
superior a la que encontramos en otros ejemplos
de guirnaldas de la propia Cartagena, siendo mds
cercano al conjunto de candelabros y guirnaldas de
la domus del Sectile, de época augustea (Ferndndez
Diaz, 2008: 148, fig. 21), que a los procedentes de
la porticus post scaenam del Teatro Romano (Casti-
llo y Ferndndez Diaz, 2020: 171-174), de época ne-
roniana, de la Habitacién 11 de la domus de Salvius,
fechados en el 1v estilo, o del tablinum de la Domus
de la Fortuna (Fernindez Diaz, 2008: 285-3006).
Caso distinto es el de la Habitacién 4 del Edificio
del Barrio del Foro del Molinete, datado en la se-
gunda mitad del s. 1 d. C. (Noguera ez al., 2009:
lams. 137-138), desarrollado en un interpanel y que
también cuenta con una crdtera en la base y presen-
ta una anchura similar.

En el caso de las bandas de encuadramiento que
encontramos enmarcando los paneles e interpaneles
y que separan estos de los frisos que cierran la zona
superior, sefialamos un paralelo del Monte Sacro en
Cartagena fechado en época neroniana, pero que
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en este caso no adquiere la forma de una ola que
se repite, sino una especie de gancho rojo que par-
te de un filete del mismo color. En ambos casos se
tratarfa de una simplificacién de las bandas de olas
que encontramos en la pintura del 11 estilo, como
las procedentes de la estancia superior de la Casa de
Augusto (Iacopi, 2007: 42, 52-53), enmarcando la
zona superior e inferior de los frisos figurados del
techo abovedado. De este modo, este estarfa indi-
cando una transformacién de elementos de origen
itdlico por parte de un taller local como una con-
cesion estilistica a los gustos de los comitentes de
Carthago Nova. A estos paralelos sumamos uno ain
inédito procedente de Bordeaux.

La sucesién de frisos de imitacién de ovas y dis-
tintos motivos en la parte superior de la zona media
constituye también un elemento que se desarrolla
especialmente en el 11 estilo pompeyano. En este
caso, su presencia junto con los elementos senala-
dos, asi como una ejecucién mds esquemdtica de las
puntas de lanza, refuerzan la hipétesis de un conjun-
to de transicion entre el 11 y el 111 estilo, dado que los
frisos de imitacién de ovas y lanzas tienden a ser sus-
tituidos a partir del 111 estilo por los de flores de loto
como consecuencia de la egiptomania que impera
a partir del reinado de Augusto (Bragantini, 2006:
62). Encontramos diversos ejemplos de este tipo en
el 11 estilo como los de la Casa del Criptopértico —1
6, 2 (Spinazzola, 1953: ldm. 21)—, en el atrio de la
Villa di Poppea en Oplontis (Ciardiello, 2010: fig.
8), el Cubiculum 10 de la Casa delle Nozze d’Argen-
to (Mulliez, 2014: 50, fig. 8) o la Villa dei Misteri
de Pompeya (Maiuri, 1967; Pappalardo, 2009: 47),
asi como en algunos conjuntos de las provincias
occidentales, como los de la Estancia p de la Casa
de Sila en Glanum (Barbet, 2008: 40-42), la fullo-
nica de Ensérune (Barbet, 2008: 45) o la Casa 1v de
Clos de Ia Lombarde en Narbona (Barbet, 2008:
44-45). En lo que respecta a la banda con deco-
racién de v’ invertida, podemos citar un paralelo
procedente de la ¢/ Santa Marfa de Cddiz (Domin-
guez Bella ez al., 2003: 124, fig. 2) que presenta una
sucesiéon de motivos, en este caso combinados con
decoracién de gotas y flores de loto, que, si bien
fueron hallados en un contexto de relleno fechado
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en el s. 1 d. C., sus caracteristicas técnico-estilisti-
cas permiten asociarlos al s. 1 d. C., tal vez a época
augustea, tal y como demuestra también su simili-
tud con otros fragmentos procedentes del Barrio del
Foro del Molinete (Bragantini, 2020: fig. 2).

Por ultimo, la presencia de elementos geométri-
co-lineales sobre fondo blanco en lo que podria ser
la zona superior indica la existencia de una compo-
sicién de posibles arquitecturas ficticias que, dada su
morfologia, podria pertenecer a la segunda o tercera
fase del 11 estilo pompeyano senaladas por Barbet
(2009: 109-116), dado que en la segunda es cuando
se desarrollan las arquitecturas en la zona superior
como elementos lineales, tal y como apreciamos en
el atrio, Cubiculum B o en el Oecus a de la Villa Im-
periale en Pompeya (Pappalardo, 2009: 126).

3.3. Conjunto 3

3.3.1. Andlisis técnico-descriptivo

Este conjunto lo conforman una serie de frag-
mentos del techo de la estancia central o Estancia
2 hallados formando parte de un de-
rrumbe fechado entre finales del s. 1
e inicios del s. 11 d. C. sobre el suelo
de opus resellatum. Los restos permiten
atestiguar la presencia de un sistema ca-
setonado en relieve y en estuco, cuyos
casetones, probablemente de 8 lados,
quedarian configurados, de fuera ha-
cia dentro, por una banda exterior de
6 cm de anchura marcada en su parte
central mediante una ranura de 0,7 cm
de anchura y 0,4 de profundidad, pin-
tada con un filete rojo superpuesto a un
trazo amarillo apreciable en algunos de
los fragmentos, probablemente conse-
cuencia del empleo de la sinopia. Hacia
el interior, una moldura muy mal con-
servada da paso, a modo de escalén, a
la parte central del caset6n, constatdn-
dose una profundidad, con respecto al
borde exterior del casetén, de 4,5 cm
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aproximadamente. En el centro y en algunos frag-
mentos, se conserva la impronta de diversas figuras
en relieve, aprecidndose en uno de ellos parte de
una posible hoja curva con incisiones horizontales
a fin de aportarle relieve, asi como restos de una
figura zoomorfa o antropomorfa de la que se apre-
cian los trazos que conformarian unas alas, quiz4 de
un dguila, grifo, victoria alada o erote (Fig. 11). Si
bien es cierto que los fragmentos recuperados no
permiten reconstruir un casetén entero, a partir de
las dimensiones conservadas de algunos, asi como
de su morfologia, se ha planteado una restitucion
hipotética de 55 cm de lado cada uno y dispuestos
formando una reticula (Fig. 12).

En lo que respecta al mortero, presenta un gro-
sor que oscila entre 5,2 cm en la parte central y 10
cm en el borde, diferencidndose 3 capas con un
grosor de 3 cm aproximadamente para la primera,
1,6 para la segunda y 5,2 para la tercera, rematada
con un reverso en cafizo (Fig. 11). Estas presentan
una coloracién blanquecina que en algunas zonas
torna a amarillenta, probablemente por el deterioro
y contacto con otros elementos, con gran cantidad
de dridos que se aprecian especialmente en la capa

Fig. 11. Fragmentos del anverso, perfil y reverso en canizo del caseton del techo
perteneciente al Conjunto 3.
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FiG. 12. Restitucion hipotética de los casetones del techo de la Estancia Oriental.

mds interna del mortero, mientras que en las supe-
riores apenas hay presencia de estos, todas ellas de
poca consistencia y bastante fragilidad. Del reverso
en cafizo se ha constatado la existencia de una di-
ferencia en la anchura de las canas que oscila entre
los 0,7 cm para las mds estrechas y 2,5 para las més
anchas, con una separacién de unaa otrade 0,5y 1
cm, sin que se aprecie la existencia de un patrén en
su colocacién.

3.3.2. Andlisis estilistico, iconogréfico e
interpretativo

Se trata de un sistema definido como coffer style
que se observa tanto en cubiertas planas como abo-
vedadas y que consiste en la decoracién de casetones
lisos o decorados, cuyo esquema puede disponerse
en base a una reticula o sistema con alternancia de
diversas formas geométricas (Ling, 1972: 24-55).
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Su origen se encuentra en los techos de madera de
vigas cruzadas que a partir del s. v a. C. son sustitui-
dos por techos de piedra (Barbet y Guimier-Sorbets,
1994: 29-30; Barbet, 2009: 27). En concreto, este
tipo se ha relacionado con la decoracién del 1y el 11
estilo pompeyano, al tiempo que se ha senalado una
diferenciacién en dos grupos atendiendo a sus carac-
teristicas: los mds antiguos, entre los ss. my ra. C,,
presentan un relieve mds profundo, carencia de or-
las de ovas y una ranura pintada en rojo separando
los casetones, mientras que los que se desarrollan a
partir de mediados del s. 1a. C. presentan un relieve
menor y bandas de ovas en el borde interior de los
casetones (Ling, 1991: 42).

Asi, podemos encontrar una serie de paralelos
relacionados con los techos mds antiguos, como el
de la Tumba de Ostroucha del s. 111 a. C. (Manetta,
2013: fig. 4); el del santuario de Esculapio de Fre-
gellae, fechable a mediados del s. 11 a. C. (Caputo,
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1990-1991: 220-224; Donati y Cavari, 2007: 232);
el de la Villa de San Vito en Salapia, que se fecha
en el s. i1 a. C. (Giampietro, 1975; Donati y Cava-
ri, 2007: 232); algunos fragmentos de la Acrépolis
de Populonia, que presentan ranuras pintadas en
rojo, también fechados en el s. m a. C. (Donati y
Cavari, 2007: 230, 232-233), o el de la Estancia
1 de la Casa de los Grifos en el Palatino, del que
se conservan unicamente los marcos exteriores con
la ranura pintada en rojo, fechada en el 100 a. C.
(Rizzo, 1937: 9; Ling, 1972: 28-29; Barbet, 2009:
78-79), y del Oecus tetrstilo de la Casa de Augusto,
también en el Palatino (Lipps, 2018: 87-89, 194).

En lo que respecta a los casos hispanos, este tipo
se encuentra en la linea del documentado en el Cu-
biculum 3.16 de la Insula 3 de Valdeherrera, confor-
mado por una reticula de casetones cuadrados sepa-
rados por bandas con una ranura pintada en rojo y
decorados en su interior con hojas de acanto y un
botén central polilobulado (Guiral e fﬁiguez, 2015:
102). Atendiendo a las caracteristicas anteriormen-
te sefialadas, y dada la profundidad que presentan
nuestros fragmentos®, podriamos estar ante un te-
cho del s. 1 a. C,, lo que indica la pervivencia de
la techumbre de esta a lo largo del tiempo en la vi-
vienda tardorrepublicana y altoimperial, de la que
tenemos constancia de una primera fase yaen el s. 11
a. C. (Antolinos, 2005: 79-80). Este dato tampoco
es de extrafar si tenemos en cuenta la pervivencia
de modelos y estilos pictéricos a lo largo del tiempo,
apreciable en Pompeya, por ejemplo, con la conti-
nuidad de la decoracién del 1 estilo pompeyano en
espacios como en el Vestibulo de la Casa del Fauno
—v1 12— o en la Casa de Salustio —v1 2, 4—, cuyas
pinturas se mantuvieron durante mds de 150 anos
a pesar del cambio de los gustos y modelos (Mols,
2005: 243-2406).

En cualquier caso, en lo que se refiere a la de-
coracién interna de los casetones, parece factible la

¢ A nivel visual, la morfologfa que se observa en los

casetones del conjunto procedente de Valdeherrera, a pesar
de que la publicacién no refleja la profundidad, parece in-
dicar que esta sea menor en comparacién con el techo que
aqui presentamos, de manera que el que aqui se muestra
podria ser mds antiguo que este.
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existencia de una alternancia entre figuras antropo-
morfas o zoomorfas y elementos vegetales a pesar de
la ausencia de elementos que permitan contrastarlo
mds alld de lo sehalado.

4. Caracterizacion fisico-quimica

Los fragmentos han sido sometidos a anilisis
de Difracciéon de Rayos X —prx—y Fluorescencia de
Rayos X —FRX— para el estudio de la composicién
de las capas de mortero, asi como a Espectrosco-
pia Raman con un espectrémetro Raman Renishaw
—InVia Raman Microscope— equipado con un mi-
croscopio Leica con varias lentes, monocromadores,
filtros y un detector CCD y dos videocdmaras, para
los pigmentos. Los espectros fueron obtenidos por
excitacién con ldser verde —532 nm-— entre 100 y
1700 cm’, y el total de acumuladas por espectro se
vari6 en funcién de las condiciones experimentales
en las que fueron adquiridos.

Los resultados obtenidos en relacién a los mor-
teros muestran una composicién bastante dispar
tanto entre los fragmentos de los distintos conjun-
tos como entre las capas de mortero de un mismo
fragmento, siendo los del Conjunto 1 los tnicos
que no se han analizado dado su pequefio tamano.
De este modo, los morteros correspondientes a la
decoracién de la zona media del Conjunto 2 mues-
tran una alta cantidad de calcita en la capa que se
dispone bajo la pictérica, hasta un 72%, que des-
ciende conforme nos acercamos a las capas inferio-
res, donde el mineral predominante es la moscovita
con un 57% del total de la composicién, mientras
que la calcita desciende hasta el 13% al tiempo que
se detecta una mayor presencia de cuarzo, un 23%,
que en las capas superiores no alcanza el 10%.
Para los fragmentos pertenecientes al casetén del
Conjunto 3, la diferencia que observamos a nivel
macroscépico entre las dos primeras capas y la ter-
cera se traduce en una mayor presencia de dolomita
para las dos primeras, un 51%, mientras que en la
tercera el mineral mayoritario es la calcita, con un
89%. Asimismo, estos fragmentos presentan me-
nor compactacion y mayor disgregacion al tacto, lo
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que plantea la hipétesis de un empleo selectivo del de no hacer uso de yeso, y mayor compactacién a la
tipo de mortero en funcién de la ubicacién de la decoracién destinada a los vanos para el trinsito de
decoracién, dando mayor ligereza al techo a pesar una a otra estancia.
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F1c. 13. Difractogramas y espectros Raman de los morteros y pigmentos pertenecientes a los Conjuntos 2 y 3 (elaborado por los
autores a partir de los andlisis realizados en el Servicio de Apoyo a la Investigacion Tecnoldgica de la Univ. Politécnica
de Cartagena y en el Instituto de Quimica Fina y Nanogquimica de la Univ. de Cordoba).
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En relacién a los pigmentos, los resultados
muestran para los colores blancos el empleo de car-
bonato cilcico, aunque también aparece, en pocas
muestras, dolomita, un carbonato de calcio y mag-
nesio [CaMg (CO,),] y anhidrita, un sulfato de cal-
cio (CaSO,), elementos que constituyen también
los minerales mayoritarios en la composicién de los
morteros de diversos conjuntos en Cartagena, atin
en fase de estudio. En lo que respecta a las tona-
lidades amarillas, el elemento detectado es, en to-
dos los casos, la goethita, un oxihidréxido de hierro
[a-Fe**O(OH)]. En los fragmentos que presentaban
pigmentacién roja se ha constatado la presencia
de hematita, un éxido de hierro (Fe,O,) con una
proporcién variable de magnetita, una espinela de
hierro (Fe*Fe**,0,), que comtnmente aparece en
las menas de hematita. Solo se ha constatado la uti-
lizacién de rojo cinabrio en el fragmento pertene-
ciente a la imitacién del marmol breccia corallina
procedente del Conjunto 1. El negro y las tonali-
dades grisdceas provienen del carbdn, tratdindose de
un carbén de origen vegetal dada la ausencia de se-
fiales de fosfato ligadas al de origen animal.

Por su parte, en el caso del color azul, los anilisis
han confirmado que se trata de azul egipcio o cu-
prorivaita (CaCuSi,O, ), que aparece mezclado con
calcita para aportarle un tono mds claro en los moti-
vos en ‘v’ invertida que se desarrollan en el friso su-
perior de lazona media del Conjunto 2 (Fig. 13). En
este sentido, es interesante destacar que se observa la
presencia de una fina capa de color grisdceo inferior
a un milimetro entre la capa preparatoria y el mor-
tero, cuya funcionalidad no estd clara, constatable
en algunos fragmentos de color azul que no forman
parte de estos conjuntos, pero que aparecieron en la
misma excavacién y que no advertimos en el resto
de conjuntos (Fig. 14a), al igual que sucede en otros
dos procedentes de Mérida, atin en fase de estudio,
que se inscriben entre el 111 y el 1v estilo. Asi mismo,
en el fragmento del cdnido, se ha detectado la exis-
tencia de una superposicién de capas pictéricas, de
modo que el pigmento beige de la carnacién de la
piel queda superpuesto al rojo de fondo, mostrando
el empleo de una técnica mixta en fresco y seco (Fig.
14b). Ello indicaria una posible intencionalidad, la
de aportar un efecto de volumen o resaltar la figura
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respecto al fondo, quizd ante la existencia de distin-
tos planos de profundidad, o simplemente para dar
una tonalidad diferente a una zona concreta.

La omnipresencia del azul egipcio en las com-
posiciones pictéricas romanas pone de manifiesto
que, a diferencia del rojo cinabrio, mucho mds esca-
so y cuya presencia se multiplica especialmente en
conjuntos del 111 estilo pompeyano, no debié ser un
pigmento tan exclusivo como se pensaba o bien su
clasificacién como un pigmento caro era Ginicamen-
te debido al hecho de tratarse de un color sintético.

En relacién al rojo cinabrio, contribuye a asentar
la hipétesis de un zerminus ante quem de mediados
del s. 1d. C. para su utilizacién en la ciudad, dada
su ausencia en conjuntos posteriores (Castillo y Fer-
ndndez Diaz, 2020: 176). Si podemos determinar
su uso en las composiciones de Carthago Nova hasta
al menos la primera mitad del s. 1d. C., verificindo-
se en diversos conjuntos que se adscriben al 111 estilo
pompeyano, como el procedente del Monte Sacro,
mientras que para cronologias posteriores desapare-
ce por completo. Si bien es cierto que este dato para
conjuntos del 1 o 11 estilo es dificil de aplicar dado
el escaso niimero de ejemplos hallados en la ciudad,
los resultados hacen pensar en su posible utilizacién
en conjuntos desde época tardorrepublicana y hasta
mediados del s. 1d. C., debido al hecho de que, para
esos momentos, la ciudad se encuentra en su esplen-
dor econémico y urbano fruto de la explotacién de
las minas y el comercio maritimo que, durante el
s. 1d. C., comienza a perder su fuerza y precipita
un estancamiento econémico a partir del s. 1w d. C.
(Quevedo y Ramallo, 2015: 163), produciendo su

desaparicién debido a su elevado coste.

5. A modo de conclusién

Los resultados plantean una serie de hip6tesis
acerca de la evolucién de los estilos pompeyanos en
un contexto provincial como el de Carthago Nova
y la perduracién de elementos de fases decorativas
mds antiguas integrados en espacios remodelados.
Este aspecto, si bien se encuentra ampliamente
constatado en Pompeya y Herculano, no resulta
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F1G. 14. 4) Detalle de la superposicion de las capas de mortero y pigmento de los fragmentos azules; B) detalle de la superposicion
de pigmentos en el fragmento perteneciente al cinido mediante lupa binocular.
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ficil de abordar en las provincias ante la parcialidad
de los restos, tanto por su mala conservacién como
por las dificultades existentes en cascos urbanos,
siendo minoritarios los casos como el de la domus
de Avinyé en Barcelona, donde conjuntos de los ss.
1y 11 perduran hasta el s. 1v d. C. (Ferndndez Diaz
y Sudrez, 2018).

En lo que respecta al Conjunto 1, las caracteris-
ticas estilisticas del friso y la escena, asi como la ca-
lidad en la ejecucién de la imitacién marmérea con
filetes claros y oscuros de encuadramiento, sugieren
su pertenencia a un conjunto de transicién entre el
11 y el 11 estilo pompeyano. Asi mismo, el empleo
de rojo cinabrio permite fijar una cronologia maxi-
ma o un terminus ante quem para el conjunto de
primera mitad del s. 1 d. C., dada la desaparicién
de este pigmento en conjuntos posteriores en la ciu-
dad (Castillo y Ferndndez Diaz, 2020: 176).

En relacién al Conjunto 2, sus caracteristicas no
nos permiten situarlo ficilmente en una fase con-
creta. Si bien es cierto que el esquema se correspon-
derfa con el 11 estilo pompeyano, donde ya queda
fijada claramente la divisién de la zona media en
paneles e interpaneles, la presencia de candelabros
metdlicos o vegetales, asi como el empleo de pane-
les negros (Barbet, 2009: 103), podria encuadrarse
entre el 20/15 a. C.y el 25 d. C., sobre todo si tene-
mos en cuenta que quedan algunas reminiscencias
del estilo anterior como el friso arquitecténico. En
este sentido, debemos recordar que contamos con
una ausencia casi completa de conjuntos del 11 es-
tilo, a excepcién de los escasos restos del Peri ca-4
(Ferndndez Diaz, 2008: 118). Por su parte, la ma-
yoria de los conjuntos del 111 estilo conservados en
la ciudad presentan, en lineas generales, unas claras
caracteristicas que los sittian dentro de esta etapa o
en la transicién entre el 11 y el 111, con un repertorio
ornamental mds cercano al 111 estilo, como son el
recurso a candelabros metélicos, triples filetes, flores
de loto y bandas con motivos cordiformes y egip-
tizantes. En lo que respecta a la transicién entre la
zona media y superior, el conjunto permite observar
la evolucién entre la tradicién del 11 estilo, donde
priman frisos con imitacién de ovas y perlas u ovas y
lanzas, y la del 111 estilo, como uno de los conjuntos
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del Monte Sacro, donde estos elementos son susti-
tuidos por frisos de flores de loto y motivos en ‘M’
o egiptizantes. Unicamente el caso de la plaza del
Hospital, con un friso dérico de triglifos y metopas
en un conjunto del 1 estilo y que en este caso se
fecha entre finales del s. 1 a. C. e inicios del 1 d. C.
(Ferndndez Diaz, 2008: 171-176)7, completa el re-
pertorio ornamental de frisos de transicién entre el
11 y 11 estilo. Esta transformacién se impone como
resultado del gusto oriental que se instaura a partir
de época de Augusto (Bragantini, 2006: 163) y que
contintia en boga en las decoraciones del 1v estilo
con pequefios cambios en la combinacién y forma
de los elementos.

El empleo de lineas de puntos en las esquinas de
los trazos de encuadramiento interior, filetes mas an-
chos que los que encontramos en época julioclaudia
y la presencia del candelabro floral, asi como la uti-
lizacién de elementos retardatarios como puede ser
el friso de ovas, ha planteado la posibilidad de que el
conjunto pertenezca a la primera mitad del s. 1
d. C,, por tanto, en época adrianea, como ya se docu-
menta en otros yacimientos como Varea (Mostalac
y Guiral, 1988: 64-65 y 68) o Els Munts (Guiral,
2010: 141). No obstante, tal y como sefaldbamos
anteriormente, la presencia del horno en el interior
de la estancia, fechado en la primera mitad del s. 11 d.
C., dificulta la ejecucién de un nuevo conjunto para
esa cronologfa en este espacio, mds atin teniendo en
cuenta que el abandono se produce hacia mediados
del s. 11 d. C. y no existe ninguna fase de ocupacién
intermedia o posterior hasta el s. v d. C. Por otra
parte, el derrumbe del conjunto pictérico se docu-
menta tanto encima del nivel de abandono y de-
rrumbe del horno como por debajo del nivel de sue-
lo de argamasa que se realiza para la colocacién del
mismo, en este caso con gran presencia de fragmen-
tos de cornisa muy machacados. Este dato indica sin

7 En este sentido, debemos sefialar que, en un primer

momento, los restos procedentes de la ¢/ Palas que aqui se
analizan fueron interpretados como parte de un conjunto
del 11 estilo ante la ausencia de un estudio completo del mis-
mo por hallarse sin inventariar en el momento de la redac-
cién del trabajo, desconociendo entonces la presencia de los
paneles y el candelabro (Ferndndez Dfaz, 2008: 119-120).
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duda la anterioridad del conjunto al s. 11 d. C. y la
existencia de un dilatado proceso de derrumbe de
la techumbre y los alzados de los muros. Asi mismo,
como ya hemos senalado, el material cerdmico del
contexto podria fecharse entre finales del s. 1 e inicios
del 1 d. C. en base a la estratigrafia. Teniendo en
cuenta estos datos, podemos plantear la posibilidad
de que la diferencia en la anchura de los elementos
responda a la ejecucion del conjunto por parte de un
taller local y que contaria con una habilidad técnica
menos cuidada. En este sentido, no se trataria de un
caso extrafio si tenemos en cuenta que ya se ha docu-
mentado otro taller local en Carthago Nova 'y su ager
para época augtstea que trabaja la decoracién incisa
(Ferndndez Diaz, 2008: 415-432).

El dltimo conjunto es de un interés particular,
pues no es comun en la peninsula conservar restos
de techos decorados debido a su tremenda fragmen-
tariedad por la altura desde la que caen. Si bien en
las ciudades campanas contamos con algunos ejem-
plos de cubiertas estucadas, pintadas o ligneas, estas
también son escasas en época tardorrepublicana.
Este se corresponderia con la moda de techos en es-
tuco y relieve del 1y 11 estilo en la Peninsula Ibérica,
de la que conservamos muy pocos alzados en com-
paracidn con fases posteriores (Guiral y Mostalac,
1993: 365-366; Ferndndez, 2008: 93-120). En este
sentido, estarfa en relacién con decoraciones como
las de la costa catalana, valle del Ebro, Céddiz y con
los encontrados en la plaza del Hospital y en la do-
mus de los Delfines del Peri ca4 (Ferndndez Diaz,
2008: 171-176) de Cartagena. Se integraria en un
ambiente doméstico de época tardorrepublicana, en
conexién con un momento de renovacién de la ciu-
dad, acaecido gracias a la bonanza econémica que
supone la explotacién de las minas (Baron ez al.,
2017: 164, fig. 17), y que evidencia la actividad de
artesanos de procedencia itdlica desde finales del s.
11 a. C., asi como el desarrollo temprano de talleres
locales. La importancia de este aumenta si tenemos
en cuenta que estarfamos ante el segundo techo de
este tipo en Hispania, que se une a los escasos ejem-
plares occidentales, por tanto, amplia el catilogo no
solo de techos decorados, sino de composiciones de
época tardorrepublicana.
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