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ResuMeN: Este articulo tiene por objeto el estudio de un entalle romano procedente de un santuario rupestre
descubierto en Carmona (Sevilla). Fue tallado en cornalina y contiene la imagen de un joven alado sosteniendo
con ambas manos una antorcha, que podemos identificar con Eros/Cupido. Abordamos el andlisis de este ejemplar
excepcional de la gliptica romana basdndonos, en primer lugar, en su clasificacién tipolégica. A continuacién, estu-
diamos la iconograffa de Eros/Cupido a través de las referencias literarias que a él se hacen en los textos clésicos, de
su papel en la mitologfa cldsica y de su representacién en el arte antiguo, centrdndonos, sobre todo, en la figura del
Eros antorchario. Finalmente ofrecemos una interpretacién del significado del objeto a partir de los datos que aporta
el contexto arqueoldgico, que también proporciona un terminus ante quem de tiempos de Vespasiano para fechar la
pieza. El entalle, asi como otros objetos encontrados junto a él, se interpretan como posibles ofrendas realizadas
durante las ceremonias que precedieron al fin de la actividad del santuario.

Palabras clave: Baetica; gliptica; mitologfa cldsica; mundus muliebris; ofrenda.

AsstrACT: The aim of this paper is to study a Roman intaglio from a cave shrine discovered in Carmona
(Sevilla). It is carved in carnelian and contains the image of a winged young man holding a torch with both
hands that can be identified as Eros/Cupid. Firstly, the analysis of this exceptional specimen based on its typo-
logical classification is undertaken. After that, the iconography of Eros/Cupid through the Classical texts, his
role in Classical mythology and its representation in Ancient art is studied with a focus on Eros the torchbearer.
Finally, an interpretation of the object based on the data provided by the archaeological context is offered. The
archaeological context allows the intaglio to be dated before Vespasian times. The gem and other objects found
in the same context are interpreted as possible offerings preceding the end of the activity of the sanctuary.

Key words: Baetica; ancient intaglios; classical mythology; mundus muliebris; offering.
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1. El entalle y su contexto arqueolégico

Una intervencién arqueoldgica preventiva realiza-
da por J. M. Romdn en el casco antiguo de Carmona
(Sevilla) entre 1999 y 2000 sac6 a la luz un complejo
rupestre compuesto por tres estancias, comunicadas
entre si pero con entradas independientes, excava-
das en el escarpe rocoso que bordea la ciudad por
els (Fig. 1). El estudio de la excavacién concluyé que
estas cdmaras formaron parte de un santuario
que pudo estar consagrado a un Mercurio de ascen-
dencia prerromana (Baratta, 2011: 129), asimilado
con el dios romano del comercio', probablemente
el primer complejo cultual dedicado a esta divini-
dad de que se tiene constancia arqueoldgica en la
Peninsula Ibérica.

Para su interpretacién, los investigadores (Belén
et al., 2014a) se han basado en las précticas rituales
documentadas 77 situ y en el hallazgo de una terra-
cota masculina cuya iconografia apunta claramente
a los modelos cldsicos que representan a Hermes/
Mercurio, pero con rasgos, sobre todo faciales, que
recuerdan a terracotas fenicio-ptnicas (Belén ez al.,
2014b). El complejo cultual estuvo en uso hasta
época flavia, clausurdndose en tiempos de Vespasia-
no o algo después. Hacia mediados del s. m d. C.,
habia quedado sepultado bajo potentes depésitos
de escombros que nivelaron la ladera y cambiaron
para siempre la topografia del lugar.

La intervencién arqueoldgica permitié compro-
bar que la construccién del complejo se acometié
en dos fases. No se pudo precisar cudndo se hizo y
se inaugurd el primer edificio, dotado de una tinica
sala —D—, que se usé hasta mediados del s. 1 a. C.,
aproximadamente. Hacia esas fechas se anadieron
otras dos habitaciones —A y c— y se construyd un
muro de fachada que daba monumentalidad a la
puerta de acceso a la dependencia mds antigua. El
mismo muro permitié ampliar la sala A, la més pe-
quefia de las tres —3,20 x 2,20 m—, hacia el exterior,
resultando asi una habitacién semihipogea (Fig. 2).

Sobre la superficie de esta sala a (Fig. 3, n.© 2) se
hallaron diversos materiales que se abandonaron in

' En acufaciones de la ceca de Carmo de las dltimas

décadas del s. m a. C. Mercurio aparece caracterizado con
atributos vegetales poco comunes en el dios romano, lo que
lleva a pensar en un proceso de asimilacion de un culto local
anterior. Algunos numismatas van mds alld y equiparan al
dios de estas monedas con el Mercurio africano (Rodriguez

Casanova, 1999).

© Universidad de Salamanca

situ o se depositaron de forma intencional antes de
clausurar el local, entre otros, 4 monedas acunadas
durante los mandatos de Tiberio y Claudio, 2 va-
sos pequenos, uno de los cuales permanecia de pie
sobre el suelo con un fragmento cerdmico a modo de
tapadera y, junto a ellos, dos grupos de remaches
de hierro alineados en dobles hileras y un aplique
circular de bronce. Préximas a este conjunto se ha-
llaron, ademds, tres piezas cilindricas de hueso con
una perforacién, fragmentos de una o mds piezas
similares de tamafio algo mayor y varios ttiles 6seos
asociados al mundus muliebris’ (Fig. 3, n. 2-3)°.
Parece que, al menos parte de estos objetos,
fueron depositados de forma intencional como
ofrenda en un gesto ritual de clausura y abando-
no del local, acompafado también de sacrificios de
animales. Creemos que las dobles hileras de 5 rema-
ches debieron adornar los laterales de un pequeno
cofre o caja de madera a la que perteneceria tam-
bién el disco de bronce con decoracién de circulos
concéntricos. Con el mecanismo de articulacién de
su tapa podrian estar relacionadas las piezas de hue-
so perforadas, bien documentadas como bisagras,
de batles y muebles®. La caja pudo contener los
objetos 6seos antes citados y las monedas, al me-
nos la que se hallé junto a los remaches, y la gema
que estudiaremos a continuacién. No se encontré
anillo alguno ni otro tipo de engarce que pudiera
haber contenido el entalle. Su perfecto estado de

* Una aguja de coser, tres alfileres para recoger y

sujetar el cabello, una espitula y una cucharilla para
cosméticos. Sobre el empleo del acus crinalis en el arreglo
del peinado femenino, ¢f’ Jiménez Melero, M.: E/ arreglo del
cabello femenino en época romana. Evidencias arqueoldgicas
en la Bética occidental, tesis doctoral presentada en 2011
en la Univ. Cddiz, Cddiz, pp. 190-192 (http://hdl.handle.
net/10498/15846; acceso 12-10-2014). Sobre el uso de
perfumes y cosméticos en el mundo romano ¢f. Balsdon,
1962 o Stewart, 2007.

> Para un conocimiento més detallado del contexto
arqueolégico remitimos a la obra citada de Belén er 4l,
2014a.

*  Feugere y Prévot (2008: 239) desestiman el uso
de bisagras de hueso en cajas de pequeno tamafio, para
cuya fabricacién, segin la documentacién arqueoldgica
que manejan, se utilizaban piezas iguales pero talladas en
madera. Sin embargo, en este caso, el tamano de las bisagras
—de 1,54-1,56 cm de longitud las tres pequefias y 2,85 cm
una de las mayores— nos lleva a pensar que podrian tener
relacién con la articulacién de la tapa de cierre de la caja que
contenia los objetos hallados junto a sus restos.
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conservacién tampoco ofrece
pistas sobre su uso, por lo que
no es posible precisar si fue uti-
lizado como joya, como sello,
como amuleto o como parte de
la decoracién de la propia caja,
aunque esta ultima opcidén nos
parece menos probable.

2. Descripcién y estudio
de la pieza

La gema que nos ocupa fue
tallada en cornalina, una varie-
dad de calcedonia, mineral de
la familia de los cuarzos. Esta
piedra semipreciosa ofrece una
gama de tonos que van des-
de el rojo al amarillo dorado,
pasando por el naranja (Spier,
1992: 5). Es mds apreciada
cuanto mds translicida y cuan-
do su color tiende hacia el rojo-
anaranjado, como en este caso
(Giraud, 1988: 21, fig. 2). Ya
Plinio el Viejo alababa sus ex-
cepcionales cualidades para ser
tallada y utilizada como sello porque no se le pega
la cera, asi como su amplio uso en época romana’.
El mismo autor le da el nombre de sarda porque,
dice, se encontré por primera vez en Sardes, capital
de la antigua Lidia®.

El entalle presenta superficie plana en el anver-
so y el reverso es plano con contorno oval’. Mide
19 x 14,3 x 2 mm y su estado de conservacién es
4ptimo, hasta el punto de hacer innecesario cual-
quier tratamiento de restauracién o conservacion.
Tiene las caras anterior y posterior pulidas y un
motivo grabado en hueco con gran precisién que

Plinio, Nat. Hist. 37,21y 31.

Otros autores relacionan el término con Cerdefia o
con el griego 6ap& (carne), de donde derivan sinénimos de
cornalina, como carnerina o carnelina (Casal, 1990: vol 1,
p. 35). Similar a la cornalina es el sardo que generalmente
es mds duro y tiene un color castafio oscuro, casi pardo,
lo que provoca que la diferencia entre ambos no esté clara
en muchas ocasiones, llevando a utilizar los dos nombres
indistintamente.

7 Seccién tipo 1 de Guiraud (1988: 29-31).

6
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Fic. 1. Situacion del santuario de la o/ San Felipe 14 en Carmona (Sevilla).

ocupa un campo de 12,8 x 8,6 mm encuadrado en
el évalo (Fig. 4, n.* 1-2). Es una figura masculina
alada de 12,4 mm de altura, con aspecto de ado-
lescente o adulto joven, bien proporcionada y de
estilo cldsico®. Estd de pie, desnuda y con los pies
descalzos sobre la linea de suelo, cargando el peso
del cuerpo sobre la pierna izquierda y con la dere-
cha flexionada hacia detrds’. Gira ligeramente hacia
su izquierda el tronco, quedando de perfil las alas
y la cabeza en la misma direccién. Lleva el cabello
peinado hacia atréds, recogido en la nuca con una
especie de mofo, y sostiene con ambas manos
una antorcha larga cruzada en diagonal por delante
del cuerpo —la derecha cerrada agarrando el mango
y la izquierda abierta sélo sosteniéndolo—. La antor-
cha estd encendida y flamea'®.

8 Cldsico modelado en la clasificacién de Guiraud

(1988: 48-50).

7 Seguimos el criterio de los especialistas describiendo
el motivo seglin se observarfa en la impronta del grabado
(Guiraud, 1988: 84).

' El mango de la antorcha mide 8,4 mm.
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F1c. 2. Vista parcial del complejo rupestre de la ¢/ San Felipe en Carmona con la sala

A al fondo.

Por sus caracteristicas y atributos esta figura ala-
da puede ser identificada como Eros/Cupido, cuya
iconografia es bien conocida y estd ampliamente
representada en el mundo grecorromano. Eros, que
no pertenecia originalmente al pante6n romano,
llega a Roma en época helenistica —quizis antes—'",
donde toma el nombre de Amor o Cupido'. Heren-
cia de ese periodo histérico es también su imagen
mis extendida, la de un nifio juguetdn e irresponsa-
ble". Sin embargo, en el arte griego prehelenistico
Eros fue representado como un joven o un adoles-
cente bien parecido y no necesariamente alado. Este
aspecto no infantil es el que muestra la figura del
entalle de Carmona.

""" Blanc er al. (1987: 300) sittan su llegada hacia
mediados del s. 1va. C. y Elvira (2008: 248) enels. va. C.

12 Sobre el culto de Eros en Grecia y su desarrollo
mitolégico hay una amplia bibliografia; ¢f., entre otros,
Fasce (1977); Hermary et al. (1986) y Breitenberger
(2007: 137 y ss.). Respecto a Amor/Cupido ¢f Blanc y
Gury (1986).

13 ... In the Hellenistic period, as the idea of romantic
love came increasingly to the fore in literature, Eros came to
be imagined above all as a capricious and playful child-god”
(Hard, 2004: 196). Sobre la figura del Eros puzto remitimos
a la completa monografia de Stuveras (1969).

© Universidad de Salamanca

Eros es un ser ambiguo y po-
limorfo, con una personalidad
compleja y multifuncional.
El arte antiguo lo representa
como figura en solitario, acom-
panando a Afrodita/Venus a la
que algunas fuentes lo asocian
en relacién materno-filial® o
en escenas en las que participan
también otros dioses. Siempre
fue una fuerza poderosa en el
mundo antiguo. Safo de Les-
bos, en el s. vi a. C., lo retrata
sacudiendo su corazén “como
el viento sobre los drboles al ba-
jar por el monte”'. La poetisa
le define como “el que afloja
los miembros™ y, por primera
vez en la literatura, le califica
de “dulciamargo”'®. Siglos des-
pués, y ya bajo la apariencia de
un nifo ciego alado, los poetas
latinos lo describen una y otra
vez como un ser caprichoso y
despiadado, portador de desgracias para los hom-
bres. Son muchos los pasajes en los que Cupido es
objeto de reproches por parte, sobre todo, de los
poetas elegfacos, pasajes que reflejan el zopos del
amor como tormento. Valgan como ejemplo dos
versos de Propercio, eternamente consumido por su
amor por Cintia: “Aquel dios enemista parientes,
separa amigos / y a los bien concordes los llama a

las funestas armas™. O estos otros extraidos de la

1 Precisamente la complejidad del personaje de Eros
o Amor es para Blanc e al. (1987) el principal problema
que plantea su estudio iconogréfico.

5 La idea aparece por primera vez en un fragmento
de Siménides, quien lo describe como el hijo que la diosa
dié a Ares (Hard, 2004: 196). La complejidad en torno
a la identidad de Eros/Cupido se refleja en la variedad de
genealogias que entretejen las distintas versiones sobre
su origen (Hermary ez al., 1986: 850-851; Blanc y Gury,
1986: 952-953; Breitenbreg, 2007: 137-138).

16 SappH., Fr. 47.2 1-p “Og Givepog kat’ dpog dpvoty
EUnETOV.

17 SappH., Fr. 130.1 -p “Avoipéing’.

1 SappH., Fr. 130.2 r-p yAvkOmikpov. Para una
vision mds completa de Eros en la épica y lirica griegas ¢f
Breitemberg (2007: 144-153).

19 Prop., 4. 34. 5-6: ... polluit ille deus cognaros, solvir
amicos, / et bene concordis tristia ad arma vocat”.
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Fic. 3. Santuario de la ¢/ San Felipe en Carmona: 1) planta general; 2) detalle de la sala 4; 3) material recuperado en ella.
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FiG. 4. Entalle con Eros/Cupido hallado en la ¢/ San Fe-
lipe en Carmona (dibujo: . M. Romdn; fotog: N.
E Marqués).

desgarradora narracién del episodio de Ariadna en
Naxos de Catulo: “jAy!, desgraciado, que agitas pa-
siones con corazén despiadado, / divino nifo, que
mezclas las alegrias con las penas de los hombres™.

Por otro lado, de todos es conocida la imagen de
Eros/Cupido inspirando amor al lanzar sus flechas
directas al corazén de su victima. En este sentido es
interesante una elegia de Propercio en la que se en-
trelazan la vision destructora del pequeno dios con el
poder dafino que portan sus flechas: “Bien armada
estd su mano con ganchudas saetas / y una faretra cre-
tense cuelga de sus dos hombros: / y nos hiere antes
de que, ilusos, vemos al enemigo, / y nadie sale sano

2 CATUL, 64. 94-95: “Heu, misere exagitans immiti corde

Surores, [ sancte puer, curis hominum qui gaudia misces™.

© Universidad de Salamanca

de esa herida”®'. Ademds de sus flechas, Eros/Amor-

Cupido suele portar casi con la misma frecuencia una
antorcha que también utiliza como arma y que es,
quizds, menos familiar para nosotros. Asi se lamenta-
ba Ovidio: “;Por qué tu antorcha abrasa, por qué tu
arco hiere a los amigos?”*, y requerfa Tibulo: “Pero
deja las flechas y coloca, te lo ruego, tus ardientes
antorchas lejos de aqui”™. Y es que la pasién siem-
pre se asoci6 con el fuego, el fuego del amor, igual
que se asocia hoy en dfa. En la literatura grecolatina
encontramos innumerables alusiones a Eros/Cupido
representando el fuego y la pasién cuando lleva una
antorcha encendida, asi como al tormento al que so-
mete a los mortales usando esta misma antorcha. El
poeta griego Mosco de Siracusa, en el s. 11 a. C., en
un poema titulado Eros fugitivo presenta a Afrodita
llamando en voz alta a su hijo y describiéndolo para
quienquiera que lo encuentre: “Ese nifo estd mar-
cado con senales numerosas y le reconocerfas entre
veinte mds ... Todo lo que tiene es terrible, pero mds
que todo, su pequena antorcha, que quema al pro-
pio Helios™. Un siglo después, Meleagro de Gddara
dedica un encantador poema a Fanio, cuyo nombre
en griego significa, precisamente, ‘lucecita’ o ‘peque-
fia antorcha’: “He intentado escapar de Amor, pero
él, encendiendo una pequena antorcha de las ascuas,
me encontrd escondido [...] y tomando un poquito
de fuego me lo tird en secreto. Y desde entonces las
llamas surgieron en torno a mi por todas partes. Oh
Fanio, pequena nina que prendi6é en mi corazén un
gran fuego™.

Por su propia naturaleza, la antorcha es fuente
de luz y puede utilizarse sencillamente para alum-
brar el camino, en sentido real o metaférico. Asi,

2l Prop., 2. 12. 9-12: “... et merito hamatis manus
est armata sagittis /| et pharetra ex umero Cnosia utroque
tacet: / ante ferz't quoniam tuti quam cernimus hostem, | nec
quisquam ex illo vulnere sanus abit”.

2 Ov., Am. 2.9.5: “... cur tua fax urit, figit tuus arcus
amicos?”.

» ., 2.1.81-82 “.. sed pone sagittas / et procul
ardentes hinc precor abde faces”.

# Mosco, Eros fugitivo vv. 6-23: “€ott & 0 maig
neploapog €v gikoot mdot pabowg viv / ... / mhvto pev
&ypro. TodTar oA TAéov & Soig adTd: / Pondt Acmig
€oloa TOV GAlov avToV Gvaibet”.

B AP 12.82 (Mel): “Eomevdov 1t0v "Epmto
QUYETV- O 8¢ Pardv avayac / paviov éx Téppng e0pé pe
Kpumtopevov: / ... / kviopo Topog Opavcog, eig ue Aabaov
EBodev- / £k 8& QAOYEC TAVTY pOl EMESpapov. & Ppayd
PEMLOG / Adpnpay €pol péya Top, @aviov, &v kpadig”.
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Eros no siempre se vale de ella para atormentar a
los mortales con su fuego. Con la luz que esta pro-
duce el dios también guia el corazén del amante®.
La antorcha es igualmente simbolo de la vida, por
el poder regenerador y purificador del fuego, y de
la muerte, como expresién de la vida que se extin-
gue”’. De ahi que este instrumento sea, en determi-
nados contextos, un accesorio cultual —no solo de
Eros, sino también de otros dioses— y que se asocie
igualmente con el fuego nupcial, la fiesta y el ban-
quete®®. Por eso, las antorchas eran una parte esen-
cial del ritual que tenfa lugar en la celebracién de las
bodas. Y en este contexto Eros se confunde a veces
con Himeneo, el cual es representado en el mundo
cldsico con aspecto y atributos casi idénticos a los
de Cupido®.

Arco, flechas y antorchas son atributos bien
documentados en las representaciones artisticas de
Eros/Cupido, pero no los tnicos. La personalidad
del dios que nos transmiten las diferentes fuentes
iconograficas greco-romanas —escultura y pintura,

% Asi, Propercio, en una noche en la que se dispone a

ir a ver a su amada, dice “Amor mismo blande por delante
las encendidas antorchas” (3.16.16 “ipse Amor accensas
praecutit ante faces”). También Meleagro, recién llegado
de un viaje por mar, cuenta cémo “Amor me arrastra a la
fuerza, y como si llevara una antorcha delante de mi, me
hace ver el encanto de un muchacho” (4r 12.84.3-4: “Elkel
8™ 6 Blanog "Epwg: ehdya §° ola mpopaiveoy / matdog
GmaoTPATTEL KAAAOG EPOOTOV 1OETV”).

¥ La iconograffa mds repetida representa a Eros/
Cupido dormido apoyado sobre una antorcha invertida
donde el sueno y la ausencia de llama son imagen de la
muerte (¢f Elvira, 2008: 249; también el capitulo de
Stuveras [1969: 33-40] sobre el purro funerario). Hay
autores que en estos casos prefieren hablar de ‘genio
funerario’ para sortear el problema de la identificacién de
este con un dios al que las fuentes escritas no asocian nunca
con el mundo de ultratumba (Blanc y Gury, 1986: 1047).
Otros prefieren identificarlo con Hipno o con Ténato,
ambos caracterizados frecuentemente con alas y ligados
también al contexto funerario (Elvira, 2008: 249).

% De donde Eros aparece frecuentemente vinculado a
la esfera dionisfaca (¢f. Stuveras, 1969: 13-31). Anacreonte,
enels. via. C., ofrece una plegaria a Dioniso, que juega con
“Amor, el que somete [...] y la radiante Afrodita” (Fr. 12.1-3
“dapadns "Epacg ... mopeupi] T Appodit”).

2 Dioscérides, a finales del s. 1 a. C., habla de
“Himen, Himeneo, sujetando su brillante antorcha”
(AR 7.407.5: “"Yunv "Ypévoiog xav edpeyyéo Tedknv’).
Sobre este problema, ¢f’ también Stuveras (1969: 119-120)
y Linant de Bellefonds (1991).

© Universidad de Salamanca

gliptica, terracotas y decoraciones sobre vasos ce-
rimicos— es mucho mds rica que la imagen tdpica
de la produccién literaria. Este otro ser de persona-
lidad plural “... n'est pas seulement la divinité des
amours mais celle aussi des amitiés, des bonnes
ententes, de I'armonie entre les étres y dans les
familles” (Cassimatis, 2014: 61). Sin embargo, el
significado preciso de las imdgenes a veces se nos
escapa, como ocurre con algunas representaciones
sobre vasos de figuras rojas en las que Eros sostie-
ne, precisamente, una caja entreabierta cuyo inte-
rior observa con atencién (Hermary ez al., 1986:
n.”* 435 y 557; Cassimatis, 2014: 513 y fig. 13).
El problema de la identificacién de Eros/Cupido,
cuando no aparece ligado a un contexto claramente
reconocible o a la esfera de Afrodita/Venus, lleva
a menudo a los investigadores a hablar de ‘genio
alado’ si su morfologia es la de un adolescente o de
putto o ‘amorcillo’ si se trata de un nifio (¢f Blanc
et al., 1987: 298-300). De esta forma, se hace alu-
sién al parecido de la figura en cuestion con el hijo
de la diosa, pero se evita tomar partido sobre la
identidad real del personaje y su funcién.
Eros/Amor-Cupido es la figura divina mejor
representada en la gliptica de época romana (cf.
Guiraud, 1988: fig. 22), pero la iconografia del en-
talle de Carmona con la divinidad sosteniendo con
ambas manos una gran antorcha cruzada por de-
lante del cuerpo no es muy frecuente. La consulta
de catdlogos de importantes colecciones de gliptica
espafiolas™ y extranjeras® ha resultado infructuosa
y s6lo hemos encontrado un paralelo casi exacto en
un entalle de jaspe conservado en el Museo Kest-
ner de Hannover (Schliiter ez al., 1975: 272, fig.
1470). Es de fecha posterior —ss. 11-111 d. C.— y en
él aparece una figura masculina alada, identificada
con Cupido —¢f también Blanc y Gury, 1986: n.°
177-, en una pose pricticamente idéntica a la del
ejemplar de Carmona y con una larga antorcha en-
cendida sujeta con las dos manos, aunque su cali-
dad técnica y artistica es menor y el personaje lleva

3 Casal Garcifa (1990) y Lépez de la Orden (1990).

3" Entre otros Sena (1966 y 1978), Boardmann
(1968), Richter (1971 y 2006), Zwierlein-Diehl (1973-
1991 y 2007), Gramatopol (1974), Walters (1976), Henig
(1978), Maaskant-Kleibrink (1978), Vollenwider (1979),
Guiraud (1988), Pannuti (1983 y 1994), Tamma (1991),
Platz-Horster (1994), Mandrioli (1987), Spier (1992),
Krug (1995), Gersztelyi (2000) y Weiss (2007).
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el pelo corto (Fig. 5, n.o 1). El cabello recogido en
un mono alto tiene el Eros grabado con técnica de
entalle en el chatén de un anillo de oro del Cabinet
des Médailles de la Biblioteca Nacional de Francia,
pero la antorcha es algo mds corta y la sostiene con
una sola mano®. Esta pieza se fecha entre el tltimo
cuarto del s. 1v y el primero del s. 111 a. C.

Por el contrario, la iconografia de Eros/Cupido
sosteniendo con ambas manos una antorcha de lar-
go mango la encontramos en otras manifestaciones
artisticas del mundo romano. Las pinturas murales
de Pompeya, por ejemplo, nos ofrecen paralelos en
los que el dios, sin embargo, se representa con un
aspecto mds infantil siguiendo los cdnones estéticos
de la época y viste climide, aunque la capa no cu-
bre su desnudez (Fig. 5, n.° 2). De la misma forma
se muestra también en los relieves de los sarcofagos
romanos, donde se acompana de otros seres alados
(Fig. 5, n.° 3). Por ultimo, el omnipresente dios
aparece en el reverso de diferentes tipos de monedas
provinciales de época romana. Lo vemos en solitario
o junto a otros Erotes, con Psyche 0 acompanando a
Afrodita o a otra deidad, pero la iconografia de Eros
con antorcha cruzada delante del cuerpo es comin
sobre todo en acufiaciones de Aphrodisias, ciudad de
la regién de Caria que gozé del patronazgo de Afro-
dita, como su propio nombre indica. Estin fechadas
hacia 178-180 d. C. y en ellas esta deidad aparece
en una pose muy parecida a la de nuestro entalle,
pero con las alas desplegadas en visién frontal, la ca-
beza de perfil hacia la derecha o hacia la izquierda,
totalmente desnudo o con climide y, en algin caso
al menos, con el pelo recogido en un mofo sobre la
nuca o con una coleta® (Fig. 5, n.© 4).

32 Cabinet des Médailles, BnF, n.° inv. 56.497, chab.
2630, inv. mon. or n.® 497. (http://medaillesetantiques.
bnf.fr/ws/catalogue/app/collection; acceso 14-12-2014).
Asimismo existe parecido entre esta imagen de Eros y
algunas figurillas de bronce con antorcha encendida en
una mano, si bien el tipo iconogréfico no es exactamente
el mismo representado en el entalle que estudiamos. Una
de ellas estd en Paris, en el Cabinet des Médailles (cf. Livc
11, “Eros in peripheria orientali” n.° 17. También on-line
en la base de datos del rLimc, htep://www.lime-france.
fr, con n.o de referencia 14197); la segunda pertenece al
Museo de Harvard (¢f Limc 111, “Eros” 387 o http://www.
harvardartmuseums.org/art/303784).

3 Roman Provincial Coinage Online, vol. 4, n.> 2080,
2081 y 2235 (http://rpc.ashmus.ox.ac.uk/coins/; acceso
17-12-2014). Todas ellas corresponden al tipo 119 de
MacDonald (1992).

© Universidad de Salamanca

3. Conclusiones

A lasingularidad del motivo grabado, que repro-
duce un modelo poco comin en la gliptica roma-
na, y a su calidad técnica y artistica, el entalle que
estudiamos en estas pdginas suma el interés de ha-
ber sido hallado en un contexto arqueolédgico bien
documentado, fechado por el registro cerdmico en
tiempos del emperador Vespasiano o algo posterior.
En realidad, esas fechas son las de la amortizacién
de la caja y su probable contenido en la sala mds pe-
quena del complejo cultual rupestre descubierto en
Carmona y suponen un ferminus ante quem para la
produccién y uso de la pieza, aunque los dos hechos
pudieron estar préximos en el tiempo. La datacién
del tercer cuarto del s. 1 no se contradice con la que
corresponde al estilo artistico cldsico de la imagen
grabada, de moda a lo largo del s. 1y principios del
s. 1 d. C. (Guiraud, 1988: 48-50).

La caja y su contenido, junto con los dos pe-
quenos vasos de cerdmica depositados sobre el suelo
de la estancia, se interpretan como posibles ofrendas
realizadas durante las ceremonias con las que se puso
fin a la actividad del santuario. Los objetos 6seos
para el arreglo personal y la aguja de coser confieren
un cardcter femenino a ese gesto cultual que inclu-
y6 también el entalle con representacién de Eros/
Cupido tallado en cornalina, en el que coinciden
la piedra mds apreciada y el dios més solicitado por
los clientes de los gemmarii romanos (Giraud, 1988:
206, figs. 7 y 22). Testimonios de su popularidad en
Carmona son también otro entalle hallado en una
tumba todavia inédita, en este caso engastado en un
anillo de hierro, con la imagen del dios tafiendo la
lira*, y un mosaico de fines del s. 11 o principios
del s. 11 en el que navega en un barco de fantasia
—un dnfora— impulsado a vela (Cartaya, 2001: 302-
304)%, sin que falten los detalles dionisiacos que ha-
blan de su relacién con el dios del vino (Hermary e#
al., 1986: 941; Blanc y Gury, 1986: 1045).

Eros no fue s6lo un dios de mujeres (Cassimatis,
2014: 526), pero sus amplias funciones lo hicieron
indispensable en situaciones y problemas que afec-
taban a ese colectivo social: el paso de la pubertad
a la edad nabil, el matrimonio, la fecundidad y los

% Agradecemos la informacién a R. Lineros, director

del Museo de la Ciudad de Carmona (Sevilla).
% El motivo estd documentado también en entalles
(Guiraud, 1988: ldm. xx111, n.° 354).
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hijos. La representacién frecuente de ele-
mentos de aseo y frascos de perfumes en
las decoraciones vasculares expresan su re-
conocida competencia en la esfera de la
seduccién y la sexualidad. La presencia de
esta compleja divinidad, una y multiple
(Cassimatis, 2014: 67), no resulta extrafa
en un santuario supuestamente consagra-
do a Mercurio, sin que ello signifique que
se diera en ¢l un culto compartido por
ambos. De hecho, en el mundo greco-
romano hay tan abundantes signos de la
devocién privada a Eros/Cupido, como
escasas son las evidencias arqueolégicas de
que se le dedicara culto oficial y reglado
(Blanc y Gury, 1986: 1049; Cassimatis,
2014: 57, 70). Son muchas las afinidades
que unfan a esta pequefia divinidad con
Hermes, el ascendente griego de Mercu-
rio. Alguna fuente literaria los emparenta
en relacién paterno-filial** y ambos com-
partian competencias y atributos, como la
lira y el caduceo que Eros adopté como
propios (Hermary ez al., 1986: n.>* 948-
949). Hermes intervenia también en los
dominios del amor (Otto, 1981: 134-
136) y junto a Afrodita y Eros formaba
parte de las “divinidades que le susurran
a la joven desposada las palabras que po-
drdn acercarla a su esposo, los murmullos
que les permitirdn encontrarse” (Kahn-
Lyotard, 1996: 258; ¢f también Siebert,
1990: 373). En este comtn dmbito de  Fig. 5.
actuacién cobra sentido la presencia en el

santuario de un pequefio cofre con per-

tenencias femeninas, similar a los que

sostiene Eros en algunas representaciones

sobre cerdmica de figuras rojas del s de

Italia, entre mujeres que se acicalan, pa-

rejas jévenes —hombre y mujer— o en ambientes de
gineceo claramente alusivos a la preparacién de la
novia para las nupcias (Hermary ez al., 1986: n.”
557 y 651b). Como deciamos mds atrds, la caja
pudo quedar abandonada iz situ, como pasé con
piezas de una vajilla de mesa que estaban en buen

¢ Cicerén. N. D. 3. 59. 1-3: “Venus prima Caelo et
Die nata | |...] ex qua er | Mercurio Cupidinem secundum
natum accepimus’.

© Universidad de Salamanca

Eros con antorcha: 1) entalle del Kestner-Museum de Hannover
(fotog.: Kestner-Museum); 2) Eros en la Casa de Ifigenia de Pom-
peya (fotog.: Pompeii in Pictures Online); 3) sarcdfago de las
Termas de Diocleciano en Roma (forog: M. Limdn; 4) moneda
de Aphrodisias (forog.: Roman Provincial Coinage Online).

uso (Belén ez al., 2014a: 120-122), pero nos parece
mids probable que se depositara de forma intencio-
nal antes de clausurar el local. La ofrenda pudo rea-
lizarse durante los actos con los que se puso fin al
complejo cultual carmonense, pero la arqueologia
no nos permite saber si se deposité en un ritual de
paso o iniciacién al matrimonio, si fue un exvoto
propiciatorio de fertilidad o, simplemente, un de-
voto homenaje a la divinidad titular del santuario
que poco después se abandonaria para siempre.
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