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Bajo este titulo se presentdé entre julio y
octubre de 2004 en Torrelavega y desde abril
hasta agosto de 2005 en Madrid, una exposicién
sobre el arte mobiliar paleolitico de la Regién
Cantdbrica, cuyo catdlogo en versién revisada
y ampliada acaba de ver la luz con motivo de
la presentacién de la exposicion en el Museo
Arqueolégico Nacional.

La muestra ha partido de la doble pretensién
de presentar, reunidos por vez primera, algunos de
los mds notables ejemplos del arte paleolitico
cantdbrico, muchos de ellos todavia en estudio o
inéditos, y de ofrecer al tiempo una visién actua-
lizada de las investigaciones del arte mobiliar
paleolitico, partiendo de un enfoque que podria-
mos denominar contextual, encaminado a resal-
tar su insercién en el contexto arqueolégico y su
cardcter social. De este modo, se ha pretendido
alejar al espectador de los habituales ejes discur-
sivos: la estética y la técnica, dos aspectos que
han dirigido gran parte de los estudios sobre este
campo a lo largo de la historia de la disciplina,
en pos de un acercamiento a los contextos socia-
les, cotidianos, y al concepto de arte como ins-
trumento comunicativo.

Al hilo de esta orientacién, la muestra se ha
dividido en 6 dmbitos: Los cazadores de la Can-
tabria glacial y su expresion grifica; El contexto del
arte mobiliar; Europa 14500 a.C.: un lenguaje
comin; Escritura sin palabras; El medio es el men-
saje y El lenguaje del cuerpo.

Cada uno de estos apartados ha sido desarro-
llado en el catdlogo por destacados especialistas
procedentes de Universidades espanolas y de
Centros de Investigacién europeos, todos ellos
preludiados por una reflexién tedrica sobre los
origenes del concepto de “arte mobiliar” en la
percepcién decimondnica del arte primitivo como
artesania, a cargo del Dr. Manuel Gonzdlez Mora-
les y de Oscar Moro Abadia.
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El primero de los 4mbitos de desarrollo de la
exposicién, Los cazadores de la Cantabria glacial
y su expresidn grdfica, viene introducido por un
articulo del mismo titulo del Prof. R. de Balbin
Behrmann, quien, partiendo de la dudosa vali-
dez de utilizar el concepto “Cantabria” aplicado
a la Prehistoria, resalta la unicidad del arte paleo-
litico, sefialando las similitudes y repeticiones
constatadas a lo largo del espacio y del tiempo.
La constancia de determinados temas y conven-
ciones es vista por este autor como un indicio
de que nos encontramos ante un sistema grafico
formado por signos cuya interrelacién correspon-
de a la de un lenguaje escrito. Este cédigo no
sélo estarfa formado por el arte parietal, consi-
derado desde siempre por la tradicién historio-
grafica como un arte superior al mobiliar. La
convivencia de ambas modalidades en el seno de
los mismos yacimicntos y en los mismos contextos
de hdbitat, asi como la “desacralizaciéon” del arte
parietal al haberse dotado éste de una nueva
dimensién con los hallazgos de representaciones
al aire libre, son los puntos a partir de los cuales
el autor basa su afirmacién de que nos encontra-
mos ante un sistema de comunicacién, de un
c6digo cuyo significado desconocemos, y a cuyo
significante llamamos Arte.

Las piezas expuestas en este sector ilustran
bien algunas de las premisas planteadas por R.
de Balbin. Se trata en la mayoria de los casos de
notables ejemplos de arte mobiliar, destacados
en su mayor parte por tratarse de piezas repre-
sentativas de una temdtica o convencionalismo
muy caracteristicos y paralelizables con otros
yacimientos u obras parietales; asi, estdn presen-
tes en esta muestra la azagaya con el signo tecti-
forme de la cueva de Altamira, la espdrula en
forma de pez de El Pendo o la bramadera con
cabras en visién frontal de este mismo yacimien-
to, el bastén perforado de El Castillo o la escul-
turilla en cabeza de cabra de Tito Bustillo, todas
ellas pertenecientes al Magdaleniense. Cabe des-
tacar también la presencia de dos piezas inéditas,
un oméplato de ciervo grabado con una cierva
estriada proveniente de uno de los niveles del
Magdaleniense Inferior de la cueva de El Mirén,
y una falange de bévido de la Galerfa Inferior de
La Garma, perforada y grabada en disposicién
pericilindrica con un uro, un signo en forma de
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flecha, y un tipico “fantasma’. Tanto la temdtica
como la técnica de esta pieza muestran claramen-
te sus vinculaciones al arte del Magdaleniense
Medio pirenaico.

El segundo apartado de esta muestra, £/ con-
texto del arte mobiliar, ha sido desarrollado en el
catdlogo por cuatro trabajos que tienen como fin
mostrar el estado actual de las investigaciones
sobre arte mobiliar y contextos sociales en las
cuatro “regiones” tradicionalmente estudiadas: la
Regién Cantdbrica, Francia, el Mediterrdneo y
Europa Central.

P. Arias Cabal y R. Ontafdn Peredo plantean
en su trabajo referido a la Cornisa Cantdbrica,
una triple percepcién de los contextos asociados
al arte mobiliar; desde un punto de vista gene-
ral, estudiando estadisticamente las variaciones
regionales y cronolégicas en la Regién y las re-
laciones con el arte parietal. En un segundo
momento, realizan una comparacién entre la
densidad de arte mobiliar y el nimero de piezas
de industria dsea, para acabar elaborando una
sintesis sobre los yacimientos que han propor-
cionado datos contextuales referidos a posibles
actividades rituales, depdsitos intencionales y
otras actitudes simbélicas, y su insercién en el
contexto arqueoldgico general. Las conclusiones
a las que llegan estos autores ponen de relieve
que el arte mobiliar no se trata de una parte
excepcional en ¢l registro arqueolégico, sino que
su presencia a lo largo de la Regién, y su nime-
ro en comparacién con otros elementos como la
industria ésea, son mds significativos de lo que
podria pensarse en un primer momento. Por
tltimo, recalcan la insercién de las piezas mobi-
liares en los contextos de hdbitat, ligadas a otros
objetos de desecho, al tempo que parecen docu-
mentarse en medios con aparente implicacién
ritual. Como sefialan estos autores, esto hace
dificil, en el estado actual de las investigaciones,
establecer una distincién entre lo que fue profa-
no y lo que fue sagrado para los hombres del
Paleolitico, y conocer cudl fue el significado y
valor del arte mobiliar en el seno de aquellas
sociedades.

El panorama de la investigacién en Francia
ha sido sintetizado por G. Tosello, quien plantea
de forma sintética los interrogantes que afectan
en este momento a la investigacién sobre las
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obras de arte mobiliares. Al abordar el tema del
estudio de los contextos, el autor sefiala tres de
los aspectos mds relevantes constatados en el
registro arqueolégico; el hallazgo frecuente de
obras de arte aparentemente “escondidas”, las tra-
diciones “iconoclastas” presentes en algunos yaci-
mientos donde se llevd a cabo la destruccién sis-
temdtica de plaquetas grabadas y esculpidas, y
por dltimo, la relacién espacial y en la eleccién
de los mismos soportes y técnicas entre el arte
mobiliar y parietal. Estas reflexiones, si bien no
llegan a ofrecer una respuesta, dado lo fragmen-
tario del registro, s{ que nos muestran que nos
encontramos ante fenémenos complejos, posi-
blemente actitudes simbédlicas, que coexisten y se
entremezclan con las actividades cotidianas.

V. Villaverde Bonilla realiza ¢l apartado reser-
vado al arte mobiliar mediterréneo, recorriendo
la cronologfa y caracteristicas del arte mobiliar
italiano y de la Espana mediterrdnea. Una de las
principales conclusiones a las que llega este autor
es que la mal llamada “region mediterrdnea” estd
formada por grupos que a lo largo del Paleoliti-
co se comportaron industrial y estilisticamente
de manera diferente, aprecidndose contactos entre
ellos y relaciones con otras regiones como la
franco-cantdbrica, pero con una tendencia mar-
cada hacia el regionalismo que se acentia al final
del Paleolftico.

El dltimo de los articulos referidos al contex-
to del arte mobiliar europeo es el perteneciente a
Europa Central, realizado por el Prof. G. Bosins-
ki, quien desarrolla un rdpido y completo repaso
por los principales hallazgos, sus estilos y atribu-
cién cronoestratigréfica, del arte mobiliar de las
cuencas del Rin y del Danubio a lo largo del
Paleolitico Superior.

En la exposicién y perteneciente a este apar-
tado, destaca especialmente la reproduccién de
la Zona IV de la Galeria Inferior de La Garma,
un documento excepcional por tratarse de un
facsimil de un sector de la cueva donde se han
reproducido con todo detalle tanto la ingente
cantidad de material litico, éseo y plaquetas de
concrecién que tapizan el suelo, como las estruc-
turas en piedra creadas por el hombre paleoliti-
co, asf como piezas de arte mueble en su locali-
zacién exacta y las representaciones parietales que
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jalonan el techo. En la muestra se presentan tam-
bién en este sector las piezas de arte mueble pro-
cedentes de este yacimiento localizadas en la
zona que se ha reproducido, como la excepcio-
nal espdtula decorada con una cabra montés en
disposicién pericilindrica o el contorno recorta-
do que sirve de logotipo para toda la exposicién.

También puede verse en este apartado una
reconstitucidon de la Cabafia de Concentracién [
de Gonnesdorf, ilustrada con algunas plaquetas
grabadas y objetos de adorno de este mismo
yacimiento.

El dmbito, Europa 16500-14000 a.C.: un len-
guaje comiin, ha sido introducido por un trabajo
de la Dra. S. Corchén. El arte mueble del Mag-
daleniense en la Regién Cantdbrica es presenta-
do por esta autora buscando sus raices en los
momentos anteriores y contextualizando temas y
estilos con el registro francés y alemdn. A este
dmbito corresponden en la exposicién algunas
de las piezas caracteristicas del Magdaleniense
Medio, que presentan temas o técnicas ya sefia-
lados por esta investigadora, como por ejemplo,
las patas de bévido o caballo, esculpidas o gra-
badas en asta como propulsores, como los ejem-
plos de La Garma, Mas d’Azil o Las Caldas, y
que encuentran su paralelo en las esculturas de
bulto redondo de Kesslerloch y Rosenhalde im
Freudenthal, todas ellas en la exposicién. Tam-
bién podemos contemplar otros soportes caracte-
risticos de este perfodo, como los dientes aguza-
dos y grabados con series de dngulos embutidos
(La Garma A, Las Caldas), plaquetas grabadas,
o conchas mediterrdneas presentes en contextos
del Cantdbrico como las Homalopoma sangui-
neum perforadas de El Horno, El Mirén y Tito
Bustillo.

Escritura sin palabras es el apartado en el que
se presentan algunas de las técnicas actuales de
investigacién en arte mobiliar. C. Fritz expone
cémo la aproximacién microscépica como mé-
todo para reconstruir la cadena operativa del
grabado otorga respuestas sobre las secuencias
operacionales seguidas por los artistas magdale-
nienses y, a través de ello, sobre la transmisién
de los cddigos técnicos y semdnticos en el seno de
estas sociedades.

Se trata en la exposicién de un pequefio apar-
tado donde pueden verse algunas piezas tan signi-
ficativas como el bastén perforado de Cualventi,
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el arpén decorado de El Pendo o algunos objetos
de adorno sobre materias primas muy frecuentes
en el Paleolitico como los caninos atréficos de
ciervo o las conchas Littorina obtusara perforadas.

El medio es el mensaje es una reflexién, a cargo
del Prof. M. Menéndez, sobre el arte mobiliar
paleolitico, sobre los soportes y sus posibles uti-
lizaciones, las temdticas y las técnicas, asi como
una posible aproximacién a su significado. La
muestra presenta algunos de estos objetos de uso
cotidiano (armas en su mayor parte), cuyas deco-
raciones han sido calificadas como arte si bien
en muchos casos pueden estar motivadas por un
interés utilitario, como es el caso de incisiones
paralelas, 4ngulos u otros motivos geométricos
presentes en arpones, azagayas, varillas y espdtu-
las. Estos se combinan en estos mismos sopor-
tes, sin embargo, con representaciones figurati-
vas mds complejas, con notables cjemplos entre
las piezas expuestas como las azagayas y arpones
magdalenienses de El Pendo o el reciente hallaz-
go de representaciones frontales de cabra sobre
un cincel en El Horno. Junto a ellas, podemos
apreciar objetos de gran relevancia en el registro
cantdbrico como el bastén faliforme de El Pendo
o uno de los oméplatos decorados del Magdale-
niense Inferior de El Castillo.

El dltimo apartado: El lenguaje del cuerpo,
introducido por un trabajo de titulo “Fl adorno:
lenguaje del cuerpo”, realizado por la Dra. Y.
Taborin, constituye una presentacién general
sobre la funcién de los objetos de adorno en el
Paleolitico, asi como su tipologfa, significado y
disposicién en la vestimenta corporal. Este articu-
lo estd complementado en la exposicién con una
restitucién de un hombre del Magdaleniense, rea-
lizada compilando todos los datos disponibles en
el registro arqueolégico, y que permite al visitante
hacerse una idea del aspecto que podrfa haber
tenido un hombre del Paleolitico Superior, lejos
de los habituales tdpicos. Junto a éste, aparecen
en la muestra elementos utilizados para la reali-
zacién de adornos y vestimentas; agujas, ldpices
de ocre, conchas y dientes, fragmentos de asta
y hueso, procedentes de diversos yacimientos
de Cantabria.

Como pudimos apreciar quienes hemos teni-
do la ocasién de contemplar la exposicién, y
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como se puede deducir de la lectura de su catd-
logo, nos hallamos ante un proyecto que cons-
tituye no sélo una presentacién al publico del
arte mobiliar cantdbrico, sino también una
puesta al dfa del estado de las investigaciones
en este campo.

En las dltimas décadas hemos asistido a un
paulatino abandono de los tradicionales pard-
metros descriptivo-analiticos como método de
estudio del arte paleolitico, para apreciar un
acercamiento a teorfas y métodos mds préximos
al concepto de lo social, que tienen como fin inte-
grar las producciones artisticas en el resto de las
actividades constatadas en el registro arqueoldgi-
co. Especialmente en el caso del arte mobiliar, el
avance de los estudios tecnolégicos y la recons-
truccién de Jas cadenas operativas han dotado de
una nueva perspectiva al registro artistico, conci-
biendo éste no sélo en su valor estético, si no
como el resto material de un comportamiento,
que puede ser reconstruido y comparado en dife-
rentes regiones y cronologfas, con el fin de obte-
ner datos sobre el significado y papel del arte en
el seno de las sociedades paleoliticas.

Como hemos visto en los trabajos que con-
forman este catdlogo, parte de la produccién
historiogrifica relativa al arte mobiliar se encuen-
tra sujeta a pardmetros de andlisis limitados a la
temdtica, técnica, “estilo” y atribucién cronoes-
tratigrdfica de las piezas mobiliares. Sin embar-
go, el enriquecimiento de las perspectivas de
estudio del arte mobiliar, por ¢jemplo, a través
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de métodos de andlisis microscépico, programas
estadisticos, protocolos experimentales, andlisis
espacial, etc., estd siendo sin duda un elemento
clave a la hora de orientar el desarrollo de la
investigacién hacia una mayor comprensién de
la vida de los hombres del Paleolitico. La apari-
cién de yacimientos excepcionalmente bien con-
servados como la Galeria Inferior de La Garma,
que estdn ofreciendo gran cantidad de datos pre-
ciosos a la hora de estudiar los contextos del arte
paleolitico, redunda en este acercamiento hacia
una concepcién social del registro artistico.

La exposicién, y el catdlogo que la ilustra,
constituyen desde este punto de vista, una refe-
rencia clave, similar a la que hasta el momento
ha supuesto para los estudios del arte mobiliar
francés la exposicién que tuvo lugar en el Musée
des Antiquités Nationales sobre arte mobiliar
pirenaico en 1996, y, por ello, se trata de un
punto de partida general a partir del cual podrdn
desarrollarse nuevas lineas de investigacién sobre
arte mueble paleolitico.

Ademids de esto, no podemos dejar de resal-
tar el esfuerzo patente por hacer comprensible y
cercana al publico en general, una realidad, la
del arte mueble paleolitico, no siempre presenta-
da con la suficiente claridad a pesar de que se
trata sin duda de uno de los mds importantes
legados artisticos y culturales de la Historia de la
Humanidad.

Olivia Rivero Vild*

* Becaria ER.U. Ministerio de Educacién y Ciencia.
Departamento de Prehistoria, Historia Antigua y
Arqueologfa, Universidad de Salamanca.
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