0. INTRODUGAO

As manifesta¢des de arte rupestre pré-historica
portuguesa, abstraidos os dois Gnicos casos datando
do Paleolitico superior (Escoural, no Alentejo, e
Mazouco, em Tris-os-Montes), inserem-se em trés
grandes «mundos»: o megalitico, o da pintura em
abrigos sob rocha, e o das gravuras em rochedos ao
ar livre. Trata-se de uma classificagio cémoda, mas
mais «arqueoldgica» do que «pré-histdrica», pois,
como & evidente, em cada momento e em cada cul-
tura o homem pode ter-se expressado de diferentes
formas, que nada obriga a que sejam mutuamente
exclusivas; antes pelo contririo, tudo indica que
aqueles trés grupos de mifesta¢Bes possam ter tido
relagbes entre si, pelo menos em determinadas fa-
SEs Ou aspectos em que se concretizaram.

Os estudos de arte pré-histérica —um dos cam-
pos mais dificeis e sujeitos a interpretagdes subjecti-
vas da nossa ciéncia— tém sofrido, particularmente
em Portugal, de graves insuficiéncias metodologicas
e, amitde, de um grande primarismo intetpretati-
vo. A inexisténcia, em muitos casos, de levanta-
mentos rigorosos e completos, base indispensivel
da investigacdo, somou-se 3 decifragdo casuistica do
significado de motivos isolados, 4 procura de para-
lelos desgarrados do seu contextos, ao estabeleci-
mento de esquemas de evolugdo unilinear clara-
mente violadores da complexidade dos factos. E
preciso reconhecer, em muitos casos, o primado da
composi¢io (mais ou menos descritiva ou abstracta)
sobre a acumulagio anidrquica de figuragdes, que s6
nos parecem anirquicas porque perteficem a uma
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outra l6gica ¢ porque desconhecemos o tecido ideo-
légico que lhes dava todo o sentido. E preciso par-
tir do principio geral de que as figuragdes rupestres
sio normalmente o resultado de uma actividade
simbdlica, fortemente padronizada, ¢ sujeita a
regras que escapam ao dominio do consciente; a
sua abordagem cientifica exige, assim, um tratamento
sistemitico que nos permita establecer a sintaxe da
linguagem que essas manifestagdes constituem, co-
mo base para a tentativa de compreensio da respec-
tiva semantica.

Em Portugal estes estudos, em moldes moder-
nos, estdo praticamente no seu inicio. A descoberta,
em 1971, da arte rupestre do vale do Tejo, veio
acordar para a importincia da renovagio das pes-
quisas, permitindo a formag¢do de alguns investiga-
dores metodologicamente actualizados, entre os
quais € justo destacar Antdonio Martinho Baptista;
entretanto, a publicagio recente do corpus de arte
megalitica de E. Shee Twohig ! contribuiu também
para o repensar dos problemas das gravuras ¢ pin-
turas dolménicas no contexto mais geral da arte
pré-histdrica do nosso territotio.

Portugal participa com elementos de importin-
cia muito desigual para o estudo de arte pré-
histdrica ibérica pos-paleolitica, consoante se consi-
dete um ou outro dos trés ambitos atrds anun-
ciados. No dominio megalitico tal contributo & as-
saz importante, pois € no Ocidente hispanico que
encontramos a maior densidade de manifestacdes,
com destaque para a originalidade das pinturas pa-
rietais dolménicas. Ja no que diz respeito, por
exemplo, 2 arte dos abrigos pintados, o nosso pais
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pode considerar-se¢ como um territdrio marginal,
em cujo interior se encontram os ecos mais ociden-
tais de un circulo (ou circulos) artistico pujante-
mente frepresentado em Espanha: estamos reduzi-
dos ao0s abrigos da Serra dos Lougdes (Portalegre) e,
mais para norte, aos da Pala Pinta, Cachido da Rapa
e Penas Roias, todos em Tris-os-Montes. Todavia,
temos indicagdes de que outros existem, ainda iné-
ditos, como, por exemplo, o de Paredes da Beira
(S. Jodo da Pesqueira), com figuras humanas sur-
preendentemente sub-naturalistas.

No que toca as insculturas em rochedos ao ar
livre, possui o tetritdrio portugués um complexo de
importincia qualitativa e quantitativa: o do vale do
Tejo, que se estende por cerca de 40 Km, e que
inclui varias dezenas de milhar de gravuras, ainda
incompletamente publicadas. Desde o inicio do seu
estudo que se tornou patente a impossibilidade de
o inserirmos no «grupo galaico-portugués», defini-
do, em sucessivas tentativas de sistematizacio e
periodizagio, por Obermaier, Sobrino Lorenzo-
Ruza, E. Anati e diversos outros autores 2. Essa im-
possibilidade pode estender-se a varias outras
manifestacdes inscultdricas de ar livie do nosso
territorio, como desde logo, por exemplo, o grupo
Ridevides (Alfindega da Fé) - Molelinhos (Tondela)
- Pedra Letreira (Gois) > que, pela matéria-prima do
suporte, técnica empregada e tematica, nada tem a
ver com as gravuras do chamado grupo «galaico-
portugués». Justamente, é tempo de rever este con-
ceito, e de ultrapassar sistematizacdes grosseiras ba-
secadas em compartimentagdes geogrificas muito
amplas; se existe um «grupo galaico-portugués», ha
que circunscrever as suas caracteristicas, a sua area
de dispersio geografica para cada fase evolutiva,
numa palavra, dar-lhe um contetido preciso. E evi-
dente que tal objectivo tem de partir da anilise dos
testemunhos, ndo em termos de temas primirios,
isolados, mas, repetimos, de conjuntos homogénecos
e de quantidades significativas, uma vez que numa
arte fortemente esquemitica ou simbélica o mesmo
motivo, plasticamente falando, pode esconder
significacdes muito diferentes, nomeadamente

2 V. ANTONIO MARTINHO BAPTISTA, «Introdugdo ao estudo
da arte pré-histérica do Noroeste Peninsular. 1. Gravuras ru-
pestres do Gido», Minia, 2* s, n° 4, 1980, pp. 80-100. Inclui a
bibliografia fundamental.
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quando incluido em contextos variados. Por outro
lado, ha que ter também em conta o sentido vo-
luntariamente ambiguo, e abstratizante, de toda a
arte esquematica, em que Muitos MOtivos parece
precisamente procuratem exprimir de forma plastica
a ambivaléncia do real, fundindo formas ou servin-
do-se de convengdes que sio hoje interpretiveis de
um ou outro modo conforme a intui¢io do investi-
gador. Trata-se, sem davida, de tentativas, por pat-
te do homem da Pré-histéria recente, de traduzir
graficamente ideias abstractas, que nada tém a ver
com a representagio objectiva de elementos do real,
atomisticamente considerados. Por fim, hi que ter
sempre em linha de conta a existéneia de verda-
deiros universais das formas, que podem aparecer
nas mais diferentes épocas ¢ latitudes sem qualquer
relagdo entre si; neste Ambito, as sobrevivéncias re-
centes de pretensos motivos pré-historicos s3o
numerosissimas, como acentuaram Ferro Couselo,
F. Manuel Alves e Carlos Alberto F. de Almeida,
entre outros.

Uma tentativa importante de clarificagio dos
problemas dos petréglifos do Noroeste peninsular
foi feita por Sobrino Lorenzo-Ruza (1952)4, ao de-
finir um grupo de motivos «galego-atlinticos» co-
muns a virios paises da Europa ocidental, ¢ ao re-
meter para um momento tardio, em grande parte
ja da época cristd, muitos cruciformes, antes
incluidos por Obermaier (1923, 1925) na sua fase
mais antiga. Avancos significativos, sobretudo pela
riqueza da problemidtica, deram também os tra-
balhos de E. Anati (1968, sobretudo) 3, que no en-
tanto se basearam na periodizagio em cinco fases
de um ciclo de longa duragio em grande medida
concebido em termos evolucionistas unilineares,
que tém sofrido nos Gltimos anos justas ctiticas por
parte -dos autores galegos (Garcia Martinez, Vaz-
quez Valera, Pefia Santos). Apesar, porém, do
grande esforgo de investigagdo a que se tem assisti-
do ultimamente na Galiza —o qual s6 agora come-
ca a ser levado a cabo no Norte de Portugal— e de
muitos contributos importantes que lhe sio devi-
dos, ainda ndo foi possivel contrapor 2

4 SOBRINO LORENZO-RUZA, R., «Origen de los petroglifos
gallego-atldnticos», Zephyrus, 111, 1952, pp. 125-149.

> E. ANATI, Arte Rupestre nelle Regioni Occidentali della
Penisola 1berica, Capo di Ponte, Centro Camuno di Studi Preis-
torici, 1968.
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teoria de Anati, manifestamente débil, uma nova
visio de conjunto interpretativa. O livio de Pefia
Santos e Vazquez Varela «Los Petroglifos Gallegos»
(1979) ¢, organizado por temas artificialmente isola-
dos, ndo questiona suficientemente, quanto a nos,
conceitos-base como o do propio grupo «galaico-
portugués».

Mas é altura de abandonarmos estas questdes
gerais; concentrando-nos no tema da nossa expo-
sicdo, facamos agora uma breve alusio ds gravuras
megaliticas para, depois, abordarmos alguns dos
conjuntos mais importantes de insculturas de ar
livre do territorio portugués.

1. GRAVURAS DOLMENICAS

Na arte megalitica portuguesa coexistem fre-
quentes vezes, em painéis inequivocamente co-
evos, os motivos subnaturalistas ou esquemaiticos e
os elementos geometrizantes e abstractos. Basta ci-
tar o caso excepcional do délmen pintado de Ante-
las (Oliveira de Frades), ou de uma laje pintada
sem indicacio de proveniéncia (mas corresponden-
do decerto a um esteio) existente no Museu do Ins-
tituto de Antropologia do Porto, na qual um
circulo radiado e duas figuragdes antropomérficas se
encontram enquadrados por linhas onduladas verti-
cais e horizontais, como que a formar uma moldu-
ra. No caso dos délmens simplesmente gravados es-
ta constatagio € menos evidente, mas nota-se ape-
sar de tudo em Carapito 1 (Aguiar da Beira), por
exemplo, a presenca simultdnea de circulos radiados,
de circulos simples ou duplos o de linhas curvas ou
onduladas; num ddlmen como o de Cha de Parada
(Baido) encontramos uma figura radiada, um moti-
vo constituido por dois circulos ¢ uma covinha («fa-
ce oculada»?) e quatro representagdes de o «objec-
to», de identifica¢do dificil; todavia, segundo um
texto inédito de Serpa Pinto, existiriam vestigios de
pintura na laje de cabeceira (onde se véem essas
figuragdes do «objecto»), ndo sabendo nds se tais
pinturas nio completariam as gravuras, dando 2 to-
talidade da decoraggo um maior sentido de conjun-
to. Realmente, tendo presentes os exemplos pinta-
dos de Antelas, Pedra Coberta (Corunha) e outtos,

6 A. DE LA PENA SANTOS e J. M. VAZQUEZ VARELA, Los

Perroglifos Gallegos, La Coruiia, Ed. do Castro, 1979.
7 E. pa CUNHA SERRAO, F. SANDE LEMOS, J. PINHO MON-
TEIRO, M. ANGELES QUEROL, S. RODRIGUES LOPES e V. OLIVEIRA

55

em que as patedes dolménicas se encontravam pre-
enchidas de acordo com uma organizac¢io harmoni-
ca ¢ envolvente, pomos a hipotese de quando esta-
mos perante uma ornamentagio gravada mais par-
celar esta poder ser o residuo conservado de uma
decoragdo funeraria que se completaria pela pintu-
ra. A nio ser que encaremos, o que nio é nada
impossivel, a hipétese de dois modos de conceber a
organizacdo decorativa dolménica, um mais «exaus-
tivo» do que outro, em termos de ocupagio de um
espago parictal gravdvel ou pintdvel. Afinal, algo
que se nota também, por exemplo, na Bretanha,
onde a ornamentagio propria dos délmens de
corredor estd frequentes vezes reduzida a alguns te-
mas bisicos, enquanto que num délmen como o de
Gavrinis estes se¢ encontram embebidos numa
organiza¢io decorativa que alguém caracterizou co-
mo de <horror a0 vicuo», pois até as faces externas
dos esteios, cobertas pelo «cairn», se encontram (pe-
lo menos parcialmente) decoradas.

Muitos s3o de facto os problemas que a interpre-
tagio de arte dolmenica levanta, quais sejam as
relagdes (cronoldgicas ou outras) da pintura com a
gravura (por exemplo, em Escariz 1, Arouca, onde
existem trés esteios com serpentiformes pintados ¢
gravados, nuns casos a pintura & anterior as gravuras,
noutros passa-se o contrario, seg. Shee Twohig, op.
cit., p. 149), o significado da maior ou menor carga
decorativa a que aludimos, e o sentido da presenga de
délmens com decoragdo sub-naturalista (Juncais, Vi-
seu), mais ou menos esquematica ou abstracta (Chio
Redondo 2, Sever do Vouga), ou conjugando as duas
(casos referidos acima, por ex.). No nos repugna ad-
mitir que todas estas solugdes tenham coexistido, mas
também ndo é impossivel que elas testemunhem uma
certa sucessao diacronica, dada a longa vigéncia do
megalitismo no Noroeste peninsular.

2. O COMPLEXO DE ARTE RUPESTRE DO TEJO

Nio vamos, aqui, repetit tudo o que tem sido
escrito sobre este complexo rupestre. TZo s6 recordar
que sobre ele foram apresentadas diversas tentativas
de periodizagio, a primeira das quais, em 1972
(Serrdo er 4/.)7 compreensivelmente inspirada na

JORGE, «O complexo de arte rupestre do Tejo (Vila Velha de R6-
ddo - Nisa): noticia preliminar», Argueologia ¢ Historia, 9* s,
IV, 1972, pp. 349-380.
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sistematizagio de Anati para o «grupo galaico-pot-
tugués». Al se concebia um largo periodo ao longo
do qual as gravuras do Tejo teriam sido produzi-
das, entre o Neolitico e a Idade do Ferro, notando-
se, ja entdo, a praticamente total auséncia de
petroglifos atribuiveis 2 fase III de Anati (a dos
«idolos e punhais»)

Tendo visitado o Tejo em 1974, este investiga-
dor, bascando-se em considerac¢des climiticas gerais
(de modo algum comprovadas na regiio), as quais
teriam condicionado o volume de 4guas do rio e,
logo, a emersdo ou imersdo dos bancos xisto-grauva-
quicos em que as gravuras foram feitas, propds
duas fases bem distintas, a primeira correspondente
a um momento evoluido do Boreal (6500 - 5500 a.
C.) —secria a fase epipaleolitica— ¢ a segunda da-
tando do Sub-boreal (3000 - 2000 a. C.) ¢ perten-
cendo ao Neolitico tardio. Estes seriam os dois mo-
mentos em que o rio teria um caudal menor, resul-
tante de um clima mais seco, ¢ em que a agua as-
sumiria, assim, uma importincia extraordiniria pa-
ra 0 homem, levando-o a prestar-lhe culto, através
da realizacio das gravuras, espécie de ex-votos®.
Posteriormente, A. Martinho Baptista e outros
autores (1978), a partir do estudo da estagio de S.
Simdo, propusetam um novo esquema, em trés fa-
ses: uma «pré-megalitica» e duas fases «megaliti-
cas», estendendo-se, no seu conjunto, de c. de
4500 a c. de 2250 a. C.°.

Mais tarde, em 1980, Varela Gomes e Pinho
Monteiro apresentaram ao IV° Congresso Nacional
de Arqueologia, de Faro, uma interpretacio dife-
rente, que voltava d consideracgio de um amplo
«ciclo» de desenvolvimento estilistico-temitico, des-
ta vez em 6 fases. Eram elas: «sub-naturalista» (c.
VI° milénio a. C.), «estilizada-estdtica» (Neolitico),
«estilizada dindmica», com paralelos na arte levanti-
na ¢ na arte dolménica portuguesa (Juncais, Loba-
gueira) (Neolitico pleno), «meridional» (III° milé-
nio a. C.) (Calcolitico), «atlintica» (I. do Bronze
pleno) e, finalmente, «dos circulos e linhas» (finais
da I. do Bronze e principios da I. do Ferro, isto €,
segundo os autores, dos fins do I1° milénio aos ini-
cios do I° milénio a. C.). E este esquema que se

8 E. ANATI, <Incisioni rupestri nell’alta valle del Fiume

Tago, Portogallo», Bolletino del Centro Camuno di Studi Preis-
torzer, X1I, 1975, pp. 156-160.

A. MARTINHO BAPTISTA, MANUELA MARTINS ¢ E. DE
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encontra publicado na Enciplopédia Verbo (20°
vol., 1980).

A disparidade das tentativas de interpretacio
cronologico-cultural do complexo artistico do Tejo
mostra bem a dificuldade da tarefa, mas também a
precocidade da intengdo. O estudo da informacio re-
colhida exige uma equipa ampla (alids ji nomeada
oficialmente) ¢ a publicagio de um «corpus», que nos
dé de facto uma visio de conjunto. Até 14, é abusiva
qualquer afirmagio peremptoria de uma cronologia.
Tematica, estilo, graus de patina-desgaste, disposicio
de cada elemento no espago operativo da rocha, e,
sobretudo, sobreposi¢des, tudo isso terd de jogar nu-
ma interpretagdo final, que trate estatisticamente o
conjunto das informagdes conseguidas. Como & evi-
dente, uma sobreposi¢io parcial de motivos nio indi-
ca necessariamente uma «estratigrafia» cronoldgico-
cultural, mas tio somente uma sequéncia de
gravagdes, mais ou menos fortuita ou intencional; s6
a sobreposicio total, digamos, que «nega» a impot-
tincia ou significa¢io do motivo anterior (apagando-
o ou mutilando-o0), pode querer significar um desfa-
samento cronoldgico e/ou cultural. Por isso, as
observagBes feitas numa rocha —mesmo que conside-
rada «a priori» como uma ponta por onde comecar a
desenlear a meada— s6 serdo significativas quando
testadas estatisticamente. Nunca é demais repetir a
ligio de Leroi-Gourhan, que nos mostrou a exaustio
que o cilculo € o nosso anico fio de comunicagio
possivel com a inten¢do do artista pré-histdrico! Se
nZo, apenas nos limitamos a substituir uma intui¢go
por outra, mais ou menos bem apoiada. Tudo isto
sdo verdades bem sabidas, mas raramente passadas i
pratica; ha etapas do trabalho que se ndo podem
queimar, muito embora nio nos demitamos de in-
terpretar em cada momento. A arte do vale do Tejo
beneficiou de um enorme esforgo analitico de campo;
falta agora o cotresponde esforco de gabinete. O que
importa € por a informagio ao dispor de todos os in-
vestigadores, antes que se petca, nio fazer exercicios
de erudi¢io mais ou menos inspirados.

O mais recente trabalho de A. Martinho Baptis-
ta, sobre «A Rocha F-155 e a Origem da Arte do
Vale do Tejo» 10, ilustra precisamente o que acaba

Portalegre), Portugals, Madrider Mitteilungen, 19, 1978, pp. 89-
111.

10 A. MARTINHO BAPTISTA, A Rocha F-155 ¢ a Origem da
Arte do Vale do Tejo, Porto, Grupo de Estudos Arqueold-
gicos do Porto, 1981.
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de se dizer. Valiosissimo documento & a sua exausti-
va anilise daquela rocha, acompanhada de rigoroso
decalque, e exacto posicionamento no conjunto da
topografia da estagdo de Fratel; discutivel é porém
a sua tentativa de reparticio dos 104 motivos ali
presentes por trés fases de gravacio, a primeira sub-
dividida em duas sub-fases. De facto, esta taltima,
com figuras zoomérficas ¢ algumas espirais (um dos
méritos deste trabalho é demonstrar a antiguidade
da espiral e a sua associagio a cervideos, por
exemplo, desmentindo «parti pris» evolucionistas),
seria decomponivel numa fase IA, «sub-naturalista
classica» e IB («sub-naturalista evoluida», articuldvel
com a fase I de S. Simio, e com a fase inicial da
arte do Tejo em geral). A fase II testemunharia
«uma mudanca radical nos conceitos figurativos»,
sendo «dominada pela associagio entre uma grande
espiral e duas representagdes antropomdrficas» (p.
36). Ndo vemos onde esti o radicalismo de tal
mutagio, uma vez que ji na fase anterior as espi-
rais estavam presentes €, como o proprio autor ad-
mite hipoteticamente, um antropomorfo. Por fim,
a fase Il da rocha em causa integrar-se-ia plena-
mente numa gramitica geométrica e esquematica, €
corresponderia 2 fase III de S. Simdo.

Parece-nos que, subjacente @ interpretagio de
A. M. Baptista, sem davida o melhor conhecedor
da arte do Tejo, estd a nogdo de que a relativa ho-
mogeneidade destes 40 Km. de rochas gravadas nio
consente uma periodizagdo tdo extensa quanto as
propostas iniciais ou as de Varela Gomes - Pinho
Monteiro sugeriam, facto que também Anati
intufu. Trata-se de um ciclo artistico original, catre-
gado de simbolismo, e fortemente dominado pelos
motivos geométricos € abstractos (que, por serem 0s
mais repetitivos, sio os que menos figuram nas
publicagdes ja feitas), em que a figura humana,
quando surge, tem sempre uma importincia secun-
dédria em rela¢do aos animais e, sobretudo, aos mo-
tivos espiraliformes e aos que tém como base o cir-
culo. Partindo do principio de que todos estes mo-
tivos comungam dos mesmos painéis, hi que dar a
importincia devida aos temas mais abundantes, sem
a preocupacgio de montar esquemas interpretativos
em pretensas «tochas-chave». Que na arte do vale
do Tejo existem motivos semelhantes aos da pintu-
ra esquemdtica (antropomotfos da rocha F-84, por

11 Agradecemos a Domingos J. da Cruz a comunicagio des-

te segundo conjunto.
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exemplo) ou temas que também surgem na decora-
¢ao parietal dolménica (circulos radiados como os da
rocha F-90, por exemplo), nio ha a minima davida.
Que aqui, como nas gravuras do NW peninsular,
também os grandes animais aparecam associados inti-
mamente a motivos geométricos, mostrando o caric-
ter profundamente simbdlico desses zoomotfos, e,
mais uma vez, a importincia quase universal do
cervideo para a mitologia do homem da Pré-historia
recente da Peninsula (quigd como um dos animais
polimbrficos por exceléncia, e exprimindo, assim, as
transformagdes ciclicas da natureza), cremos que esta
também fora de davida. Mas continuar a usar a
expressdo «cultura megalitica» (conceito ultrapassado
pela investigagdo) e querer falar de fase ou fases
«megaliticas» a prop6sito da arte do Tejo, quando é
evidente a especificidade desta arte, e quando a pro-
pia «arte megalitica» peninsular (tZo diferente da da
Irlanda ou da da Bretanha) nos surpreende pelo seu
polimorfismo, cremos que € forgar os factos. O que os
varios ciclos de arte pos-glaciar peninsular nos
mostram € que o homem da Pré-historia recente
exprimiu de forma pléstica, quer num contexto reli-
gioso «tout court», quer num contexto funeririo,
uma visio do mundo altamente abstracta e simbdli-
ca, em que graus de esquematismo convivem € cons-
tituem o prdprio cerne das varias modalidades dessa
linguagem.

3. GRAVURAS DO NORTE DE PORTUGAL: ESTUDOS
RECENTES

Assiste-se, neste momento, a uma significativa
renovagio dos estudos de arte rupestre na zona se-
tentrional do pais, que alids acompanha o grande
surto de investigacdo arqueoldgica que nos Gltimos
anos tem caracterizado esta regido. A simples
presenga, aqui, de arquedlogos oriundos de virias
zonas de Portugal e a formagio de novos investiga-
dores tém permitido que muitas descobertas pté-
histéricas ndo caiam no olvido e sejam devidamente
aproveitadas pela pesquisa. Ainda recentemente, &
de registar a detecgdo de um importante conjunto
de gravuras rupestres no local de Tripe (Mairos,
Chaves) ¢ de um outro nas imediacdes de Ribeira
de Pena (Tris-os Montes) ''. Porém, assumem parti-
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cular importincia os estudos de A. M. Baptista no
Gido (Cabana Maior, Arcos de Valdevez) e na
Bouga do Colado (Lindoso, Ponte da Barca).

3.1.

As gravuras rupestres do Gido dispdem-se em
dois nicleos. No Gido 1, que €, de longe, o maior,
elas localizam-se na parte central de um vasto anfi-
teatro natural, no qual existem virias dezenas de
afloramentos graniticos insculturados, bem como
diversos blocos soltos também gravados. Ai, e de
acordo com M. Baptista (1981, p. 59) 2 surgem-nos
motivos quadrangulares cuja superficie interior se
encontra dividida por linhas perpendiculares entre
si; antropomortfos em «fi»; diversos outros motivos
antropomorfos esquemiticos; cruciformes de varios
tipos, alguns dos quais envolvidos por um circulo;
covinhas, etc., etc. Esta classificagio genérica e
simplificada dificilmente exprime, porém, a va-
riedade de motivos ali existentes, dispersos por (pe-
lo menos) cerca de 80 rochas, em cutso de estudo
por aquele investigador. Este, a partir da sua anilise
preliminar, pdde estabelecer uma sequéncia de gra-
vagdes, em duas fases. A fase I seria constituida pe-
las «reticulas simples ou compdsitas» (grupo a) a
que se sobreporiam, em varios casos, antropomorfos
«em fi» (grupo b). A fase II abarcaria os crucifor-
mes. Em termos de aproveitamento de espaco dos
painéis, estes Gltimos sinais ocupariam uma posicio
periférica em relagio aos motivos quadrangulares e
«em fi» (op. cit., p. 61).

Perante os resultados desta anilise —que inclui
um minucioso levantamento topogrifico em vias de
concretizagio— varios problemas se levantam: qual
a possivel interpretagio dos cruciformes, que M.
Baptista considera antropomorfos? serdo as figuras
em forma de reticula estiliza¢bes antropomorficas?
qual a relagio das gravuras praticadas nos aflora-
mentos rochosos com as (predominantemente cruci-
formes) que sdo visiveis nos blocos pertencentes a um
muro que envolve a parte central do anfiteatro? e,
finalmente, qual a relacdo destas gravuras do Gido
com o chamado grupo «galaico-portugués»? Nio
pretendemos responder aqui a estas questdes, mas

O santuario rupestre do Gido

12 A. MARTINHO BAPTISTA, <A arte do Gido», Argueologia,

3, Junho 1981, pp. 56-66.

13 CARLOS ALBERTO FERREIRA DE ALMEIDA, «Territério paro-
quial no Entre-Douro-e-Minho. Sua sacralizagio», Nova Re-
nascenga, 1, Inv. 1981, pp. 202-212.
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fazemos notar que, nas proximidades do Gido, no
planalto do Mezio, existe uma mamoa com um es-
teio onde se véem virios cruciformes gravados, do
mesmo tipo de alguns dos que existem naquela
estagao rupestre. Por outro lado, o facto de naquela
drea se encontrarem as linhas divisbrias de virias
freguesias, sugete ser esse um lugar favordvel 2 pra-
tica de gravagdes de tipo apotropaico em plena
época cristd; ora, tais praticas incidiam frequente-
mente em penedos aos quais se atribuiam maleficios
(Carlos Alberto Ferreira de Almeida, 1981, pp.
207-208) ), ndo sendo dificil de imaginar que
rochas insculturadas durante a Pré-hist6ria fossem
assim consideradas, atraindo as atencdes e a realiza-
¢do de tais ritos (C. A. Ferreira de Almeida, 4.,
nota 47). Aligs, sdo frequentes as «estacdes de arte
rupestte» que, no Norte de Portugal, se podem in-
serit neste mundo, no todo ou em parte. Haveri,
assim, no Gido 1, que realizar um dificil trabalho
para tentar destringar os varios tipos de antropo-
morficos esquemiticos daquilo que poderdio bem
ser simples cruzes cristis. E evidente que se trata,
aqui, de uma mera sugestdo, avancada a titulo de
hipétese.

Por outro lado, A. M. Baptista alude a uma
possivel relagio do muro que envolve a anfiteatro
do Gido com a estagdo de arte rupestre (op. cit., p.
63), mas, parece-nos, € bem mais 16gico pensar que
tal muro (semelhante a tantas outras vedagdes de
propriedades rurais do NW) seja ja histérico, tal co-
mo as gravuras cruciformes que se véem em 27 dos
seus blocos.

Ja noutro trabalho (1980, p. 93) 14, o autor se
refere 4 dificuldade de «integragio plena desta
esta¢do nas etapas estilisticas e temiticas classicas da
arte do Noroeste». Absolutamente do acordo. Cre-
mos que hi que distinguir, nas gravuras do Noroes-
te, varios grupos, quici de origem e eventual
evolugio independente; o problema é obviamente
muito mais complexo do que a «sintese» de Anati
pressupde. Ja Sobrino Lorenzo-Ruza escrevera (1957,
p. 51) ¥ que «nfo sio muito abundantes os petr6-
glifos portugueses do grupo galego-atlintico», sa-
lientando que no nosso pais hd gravuras que «ndo

14 Op. cit. na nota 2.

15 R. SOBRINO LORENZO-RUZA, «Bosquejo para un estudio de
los petroglifos portugueses, Caesarangusta, 7-8, 1957, pp. 49-
65.
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tém parentesco directo» com tal grupo, antes se
aproximando das pinturas rupestres esquematicas.
O mesmo fizera J. Fontes em relagio as figuras
antropomdrficas «em fi» do Gido, como refere A.
M. Baptista (1981, p. 65); este dltimo autor incli-
na-se, alids, para considerar aquela estagio como
uma manifesta¢io de origem meridional incluida no
espaco geogrifico do Noroeste, salientando a
«auséncia absoluta das formas clissicas do grupo
galaico-portugués» adentro dos petroglifos que a
constituem.

No que respeita ao nicleo do Gido 2, a Gnica
rocha importante aptesenta motivos quadrangulares
(por vezes de cantos arredondados) seccionados in-
teriormente por duas linhas perpendiculares entre
si, cruzes de bragos iguais e figuras radiadas («este-
liformes»). M. Baptista (1981, p. 65) pde estes Glti-
mos motivos em paralelo com temas da pintura es-
quemitica, ¢ do complexo do vale do Tejo, acres-
centando que sio «ertamente difundidos pela cul-
tura megalitica». Trata-se de uma hip6tese valida,
mas convém notar que, para além de nio conhecet-
mos os sentidos da «difusio» do megalitismo, talvez
fosse mais rigoroso afirmar, tdo s6, que o motivo
«esteliforme» & comum a virios circulos ou formas
de expressio artistica peninsulares, sem querer ver
ai necessariamente um <horizonte» (Baptista, 5.,
p. 92), conceito que, quer-nos parecer, se usa entre
n6s com demasiada facilidade.

3.2.  As gravuras rupestres da Bouga do Colado

Na Bouga do Colado estamos perante uma
estagio que pelas suas virias caracteristicas se pode
inserir, como acentua Martinho Baptista (1981, pp.
7 e 11) 16, naquilo que, finalmente, constituirad o
grupo galaico-portugués no seu sentido proprio,
estrito (apesar deste ndo ser ainda definivel de mo-
do exaustivo). Realmente, aquele autor faz notar
que frequentemente as rochas insculturadas de tal
grupo apresentam «grandes superficies lisas, pouco
alteadas em relagio ao nivel do solo, com uma
inclina¢do que raramente ultrapassa os 45°, viradas
quase sempre a poente, ¢ em regra localizadas a
meia encosta, perto de cursos de dguas (4., p. 7).
Quanto aos motivos, com elevado grau de geome-

16 A. MARTINHO BAPTISTA, «O complexo de gravuras ru-

pestres da Bouga do Colado (Parada-Lindoso)», Gresta, 4, Out.
1981, pp. 6-16.
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trismo, s3o todos constituidos por circulos, co-
vinhas, e linhas de diversos tipos, em combinagdes
variadas. Hi também duas linhas quadrangulares
interiormente preenchidas por um reticulado.

Ao centro do principal penedo insculturado
(rocha 1) situa-se um conjunto de elementos com-
posto por circulos concéntricos, formas sub-circula-
res, covinhas, uma espiral e outras linhas, que M.
Baptista interpreta como uma figura antropomorfi-
ca «doliforme» feminima, a qual aproxima das
estdtuas-menites, actescentando que ela «lembra va-
gamente a escultura da Setra da Boulhosa». (4., p.
12). Pensamos que esta ltima asser¢io € dema-
siado ousada; mas nfo é impossivel que estejamos,
aqui, perante um motivo de caricter antropomotfi-
co, curiosamente composto por elementos geometri-
zantes, e portanto revelando um grau de estilizagio
invulgar, maior ainda do que o do «idolo» do Coto
dos Mouros, Viladesuso (Galiza), por exemplo, co-
mo o proprio autor, alids, acentua. Trata-se porém
de uma mera hip6tese de trabalho, como hipdtese é
o facto dessa figura comungar de uma mesma «tra-
di¢do» com as estituas-menires, ainda tio mal
conhecidas, no que diz respeito ao NW peninsular,
em termos de cronologia e significado. Parece-nos
que o salto da fase descritiva para a etapa seguinte
¢, com frequéncia, demasiado ripido neste do-
minic de investigacio, sabendo nds que mesmo
uma escavagio, por exemplo, levanta normalmente
mais problemas do que aqueles que resolve —e isso
¢ que € natural.

M. Baptista considera, nas oito rochas inscultu-
radas da Bouga do Colado, trés fases de gravagio,
sendo a primeira sub-dividida em duas. A dltima,
plenamente historica, é constituida por sinais de
cristianizagio do local, marginais. A fase IA per-
tenceria o chamado «idoliforme»; a fase IB (atribui-
da ao «mesmo horizonte ideolégico», p. 8) corres-
ponderiam uma série de figuras situadas nas suas
imediagbes, entre as quais um motivo «proto-labi-
rintico»; 4 fase II pertenceriam as representagdes
reticuladas, quadrada e rectangular. Perguntamo-
nos, perante os dados apresentados na publicagdo, e
a imbricaggo evidente do motivo central com os peri-
téricos, qual o sentido da sub-divisio da fase 1. Pa-
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ra nos, trata-se de uma mesma composicio de con-
junto (ideia que, evidentemente, formulamos a
titulo de hipdtese), apenas «sobreposta» pelos reti-
culos, como alids parece acontecer em Ozdo, Valen-
Ga (6., nota 7, p. 16). Ndo se estard aqui, pois,
confundindo uma hierarquia de importincia de
motivos, e uma disposi¢io relativa no espaco opera-
tivo de rocha, com uma sequéncia de fases? Impor-
ta menos, parece-nos, a sucessio de operagdes ima-
ginavel, do que a concep¢io de conjunto, que, an-
tes de ser passada para a rocha, ji estaria (ou nio)
na mente do(s) artista(s), onde se apresentaria co-
mo uma realizagio harménica, notivel nio pelos
seus aspectos patcelares, mas pelo elevado grau de
abstracgdo que o todo parece sugerir.

4. «GRUPO GALAICO-PORTUGUES»: UM CONCEITO A
REVER

Por varias vezes temos afirmado, sem com isso
pretendermos dizer algo de muito novo, que o senti-
do lato em que se tem usado o conceito de grupo
«galaico-portugués» é imprdprio, recobre manifesta-
¢Oes artisticas heterogéneas, e deveria ser substituido
por uma analise mais fina dos problemas, que a partir
da constitui¢io proviséria de grupos bem definidos,
fosse recompondo um quadro classificativo geral das
gravuras portuguesas. Demos alguns exemplos:

— a pedra decorada de Ardegies (Aguas Santas,
Maia, actualmente no Museu de Antropologia
do Porto), publicada por E. Shee Twohig
(1981) 7, n3o deveria, quanto a nds, ser aproxi-
mada da arte megalitica, com a qual patece nio
ter directamente a ver, mas talvez apenas com a
«pedra escrita» de Serrazes (S. Pedro so Sul), e,
eventualmente, com a do «Agro das Calzadas»
(Lugo), paralelos que aquela autora aponta. Se
os circulos concéntricos (que a mesma autora
considera, a titulo de hipotese, anteriores aos
reticulados em Ardegies e em Serrazes) admiti-
riam bem uma inser¢io na temitica tipica do

17 E. SHEE TWOHIG, «A pedra decorada de Ardegies de
Aguas Santas (Concelho da Maia)s, Argueologia, 3, Junho 1981,
pp. 49-55.

18 Seg. artigo inserto no jornal «Noticias de Chaves», de
26.11.82, com. por Firmino Aires, daquela cidade. As gravuras
do Tripe vdo ser objecto de um estudo de A. M. Baptista, a ini-
ciar no verdo de 1982.
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que podera ser considerado o «grupo galaico-
portugués» em sentido estrito, ja o reticulado,
com a desenvolvida e ampla feigio que assume
nestas rochas, € algo de muito especifico que,
para ja, patece convir que se considere como
uma manifestagio «sui generisy;

— vimos recentemente no Museu da Regido Fla-

viense (Chaves), algumas rochas insculturadas
provenientes do local do Tripe, Mairos, a que ji
atris aludimos, e que depos visitimos na com-
panhia de estudiosos daquela cidade. E flagran-
te a semelhanga de alguns dos motivos antropo-
motficos com os da arte rupestre do Gido, pare-
cendo portanto termos aqui um paralelo para
certos temas daquele complexo do Alto Minho; a
propria paisagem em que a estagdo se integra
recorda o anfiteatro do Gifo. No Tripe existem
ainda figuracdes de cruzes, ferraduras, circulos e
podomotfos; no local préximo de Outeiro da
Moeda hi gravuras em forma de «paleta» 8;

— ainda na regido de Chaves (Val d’Anta) temos

um dos conjuntos rupestres com maior ndmero
de gravuras do Norte do pais: o do Outeiro Ma-
chado . Para 14 dos cruciformes, das covinhas,
das ferraduras, das «paletas», dos motivos «em
fi», das covinhas com um apéndice em forma «de
gancho», dos pates de covinhas unidas por uma
linha recta, aqui deparamos com motivos que se
ndo encontram noutras estagdes conhecidas, co-
mo aqueles que M. Corréa interpretou como
machados. Impde-se um reestudo criterioso deste
conjunto;

— o abrigo de Solhapa (Miranda do Douro) 2,
com as suas gravuras tdo peculiares (algumas das
quais —as da série 2, parietais— lembram vaga-
mente as do monumento rupestre de Vilvestre,
Salamanca 2!) mereceria set reestudado por um
especialista; para ji, trata-se do Gnico «abrigo»
com gravufas que conhecemos no nosso pais.
Covinhas, algumas das quais unidas por linhas
rectas ou curvas (12 e 32 séries) e sulcos fundos

19 J. R. DOs SANTOS JUNIOR, «As gravuras tupestres do
Outeiro Machado (Val d’Anta-Chaves)s, Trabalhos de Antropo-
Jogia e Etnologia, XXIII, 2-3, 1978, pp. 207-234.

20 A, MARIA MOURINHO, «O abrigo rupestre da ‘Solhapa’ -
em Duas Igtrejas, Miranda do Douto», O Arguedlogo Portugués,
s. III, VI, 1972, pp. 33-61.

21 1. BENITO DEL REY, «Monumento tupestre de Vilvestre
(Salamanca)», Zephyrus, XXI-XXII, 1970-71, pp. 163-170.
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¢ largos (alguns deles evocando polidores de
instrumentos de pedra) (22 séric) dominam a
«decoragio» interna deste abrigo, em cujo exte-
rior também se encontram gravados alguns mo-
tivos;

— como tem sido apontado por diversos autores, 0
grupo de Ridevides —Molinhos— Pedra Letrei-
ra de Gois, etc., com gravuras litotripticas, pra-
ticadas no xisto e incluindo a representacio de
armas (entre as quais falcatas, tipicas da I. do
Ferro, nas gravuras de Tondela) deveria ser con-
siderado também como uma manifesta¢io ar-
tistica autdnoma adentro das gravuras portu-
guesas;

— quanto as gravuras rupestres de Beira Alta, tém
sido objecto, nos ultimos anos, de algumas
noticias que testemunham a sua importincia
quantitativa e qualitativa 2 haveria porém ago-
ra que realizar um trabalho sistemaitico de le-
vantamento, conjunto a conjunto, como foi
feito, por exemplo, para as rochas decoradas

com podomortfos da Alagoa, Tondela 2. Real- .

mente, pelos trabalhos genéricos ja publicados
torna-se-nos impossivel fazer uma ideia precisa
das gravuras da regido de Viseu; por exemplo:
nio hi um s6 levantamento, mas apenas um
quadro de motivos convencionalmente isolados
(C. T. da Silva, 1978, p. 177), pelos quais
constatamos a presen¢a de uma grande varieda-
de de temas, entre os quais antropomorfos es-
quematicos (Fial, Carcoda), podomorfos (Ben-
feitas, Sejdes, Gumici, Queird, Alagoa), zoo-
mortfos esquematicos (S. Jodo do Monte, Fial,
Circoda), figuras consideradas serpentiformes

22 por exemplo, A. AUGUSTO TAVARES e C. TAVARES DA SIL-

va, «Gravuras e inscrigdes rupestres da regido de Viseu», Actas
do II Congresso Nacional de Arqueologia, 1, Coimbra, 1971,
pp. 261-270; C. TAVARES DA SILVA, «Gravuras rupestres inéditas
da Beira Alta», Actas das III Jornadas Arqueoldgicas da Ass. dos
Arq. Port., I, 1978, pp. 167-184; C. TAVARES DA SILVA, <O con-
junto da arte rupestre da Setra da Gralheira (Viseu), com. apres.
ao IV° Congresso Nac. de Arqueologia, Faro, Maio de 1980.
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(Carcoda, por ex.), espirais (Circoda), circulos
ou combinagdes circulares (Serra da Arada,
Serrazes), cruzes ou sinais radiados inscritos
num circulo (Circoda, S. da Arada), «ferradu-
ras» (Benfeitas), armas ou instrumentos diversos
(Molelinhos), figuras subtrapezoidais com ou
sem apéndice superior (Benfeitas), reticulado
(Serrazes), quadrados ou rectingulos, simples,
seccionados internamente, ou concéntricos (Cas-
télo, Fial), etc., etc. Uma lista destas nio tem
porém qualquer sentido, sendo evidente que na
regido de Viseu se encontram diversos «<mundos»
artisticos, 0 que torna esta zona possivelmente
uma das areas-chave para o estudo da arte ru-
pestre portuguesa.

Estudo que tem de assentar, de facto, em bases
metodoldgicas e problemiticas novas, e tem de pro-
curar estender-se a todo o pais. Ja ndo & concebivel
que se publiquem trabalhos como o que ainda hi
alguns anos foi dedicado ao Penedo da Almoinha
(Mora, Alentejo) 2, em que a terminologia usada
na classificagio dos motivos cruciformes daquela
rocha, a lista de «paralelos» apresentada, e a crono-
logia proposta, sio manifestamente absurdas. E ne-
cessario que as universidades portuguesas formem
novos investigadores, a quem sejam dadas condi-
¢des de trabalho; ¢ & fundamental que tais estu-
diosos alicercem o seu labor num conhecimento ac-
tualizado de tudo quanto se esta fazendo a nivel
peninsular e europeu neste dominio. A renovagio
metodoldgica e a abertura de perspectivas interpre-
tativas s3o duas facetas de uma mesma atitude, que
s0 trard beneficios 4 Pré-historia da arte ibérica.

23 M. VARELA GOMES e J. PINHO MONTEIRO, «As rochas de-

coradas de Alagoa. Tondela-Viseu», O Arguedlogo Portugués, s.
11, VILIX, 1974-77, pp. 145-164.

24 G. ZByszEwskl, O. VEIGA FERRERRA, M. LEITAO e C. T.
NORTH, «Descoberta da insculturas com a figura humana estili-
zada na regido de Brotas (Mora). O Penedo de Almoinhay,
Comunicagdes dos Servigos Geologicos de Portugal, 1X1, 1977,
pp. 33-41.





