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RESUMEN.— Del total de santuarios paleoliticos localizados en la actualidad en Andalucfa, existe un lote de ca-
vidades inscritas en del denominado Grupo animal axial-signos, caracterizado por un extraordinario desarrollo del
componente ideomérfico frente a un escueto elenco faunistico. En varias de estas composiciones los signos presen-
tan ciertas ordenaciones que dan lugar a mensajes codificados, los cuales intentamos explicar a través de los mode-

los de Navarro y Pileta-E.

RESUME.— De la totalité des sanctuaires paléolithiques localisés en Andalousie actuellement, il existe un lot de
cavités inscrites dans le Groupe dénommé animal axias-signe, caractérisé par un extraordinaire développement du
composant idéomorphe face 4 un succinct groupe faunistique. Dans plusieurs de ces compositions les signes pré-
sentent certaines ordonnances qui donnent lien 2 des messages codifiés, que nous essayons d'expliquer 4 travers les

modéles de Navarro et Pileta-E.

Introduccién

En las dldmas fechas son cada vez més frecuen-
tes los hallazgos de estaciones rupestres de datacién
paleolitica localizadas fuera de la zona geografica cl4-
sica. El territorio comprendido por la actual Comu-
nidad Auténoma de Andalucia es sin lugar a dudas la
regién que mds pruebas a este respecto estd aportan-
do en estos afios. Hoy por hoy disponemos de un to-
tal de trece yacimientos parietales, ubicados en un ar-
co que abarca desde C4diz a Jaén y Almeria; del
andlisis de todo este colectivo, exceptuando las cuevas
que atin permanecen en estudio, deducimos dieci-
nueve santuarios u horizontes artisticos coherentes,
de los cuales ocho hallamos en La Pileta, un par de
cllos tanto en Nerja como en Dofia Trinidad y el res-
to repartidos por las demas estaciones (SANCHI-
DRIAN, 1990).

Una sistematizacién de los santuarios a rafz de
sus temas, rasgos tecno-estilisticos y estructuras topo-
iconograficas, nos descubre un conjunto de composi-
ciones que ofrecen peculiaridades afines y fueron en-
cuadrados en el Grupo animal axial-signos, el cual esta

caracterizado por unos valores elevados del factor ide-
omérfico frente a un escueto nimero de elementos
faunisticos (indices de zoomorfos entre el 0,1-3% ¢
indices de signos alrededor del 97-99%), y el desarro-
llo de programaciones espaciales recurrentes donde
operan disefios simples andlogos y cuyas distinciones
vendrian denunciadas por sus personales cédigos in-
ternos y la implantacién de la dualidad Cierva-Cua-
drangular en los conjuntos dedicados a estc animal y
la de Bovino-Circular en los santuarios encabezados
por uros. Aparte de las concurrencias cuantitativas e
iconogrificas, parecen confluir en un dnico marco
cronolégico que podriamos situar en torno a las fases
epigonales del Solutrense Mediterrdneo, como asi lo
confirmarian los paralelos figurativos con plaquetas de
Parpallé, las construcciones de zoomorfos en base a
estrictos convencionalismos y las netas superposicio-
nes técnicas manifestadas en La Pileta. Este grupo es-
tarfa compuesto, por el momento, por Navarro (M4-
laga), Pileta-E (Benaojdn, Malaga), Nerja-A (Nerja,
Milaga), Malalmuerzo (Moclin, Granada), Dofia Tri-
nidad-A (Ardales, Mélaga) y Toro o Calamorro (Be-
nalmédena, Milaga).



18
Planteamientos iniciales

Ante el enorme caudal de elaboraciones abstractas
plasmadas en estos santuarios y al comprobar sus co-
munes as{ como particulares estructuras topo-icono-
gréficas, intuimos la posibilidad de indagar sobre las
presumibles reglas micro-espaciales. De este modo, ve-
rificaremos a través de un discurso analitico las com-
binaciones que crean los distintos pictogramas, para
procurar conseguir acercarnos al hipotético cédigo fi-
gurativo que dicté las pautas compositivas.

Para esto tendremos presente las diversas catego-
rfas de signos y zoomorfos de estas cavidades, conside-
rdndolas como unidades gréficas auténomas que sos-
tienen un «mensaje sintdxtico» cuando se combinan
entre si, advirtiendo que todas a nivel individual ope-
ran en solitario. También matizaremos que algunas de
las etiquetas que ostentan varios de nuestros mensajes
entrafian un significado en otras dreas del conocimien-
to cientifico que aqui no le otorgamos, sélo nos resulta
mds cdmodo usar esa terminologfa.

Hemos aislado dieciocho Ztems diferentes, cuatro
cuadrdpedos y catorce ideomorfos, a los que denomi-
namos de modo convencional grafias (que en el caso

de las puntuaciones muestran una variada gama de

morfemas) y designamos con las siglas:

AI: animal axial que puede asumir tanto la va-
riante bovina como cierva.
AIl: animal complementario representado por los
équidos.
AIT: animal secundario particularizado en los c4-
pridos.
AIV: animal indeterminado al carecer de suficien-
tes rasgos anatdmicos.
P: Puntuaciones.
1 P: un punto.
2 P: dos puntos.
2/P: sucesi6n o linea de puntos:
12P = una hilera de puntos.
2%7P = dos hileras de puntos.
32%P = tres hileras de puntos.
Ri: trazo rectilineo aislado, generalmente vertical.
TzPd: Trazos pareados o dos cortos trazos paralelos.
Pl: doble linea paralela alargada.
U: doble linea paralela alargada unidas por curva
€n un extremo.
B: bastones o haces de mds de tres trazos rectiline-
os paralelos.
T cruciformes, aspas o perpendiculares.
V: anguliformes o convergencia de dos lineas en
un punto.
E: espiral o curva alejéndose de un punto central
girando sobre ella.
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M: meandros, serpentiformes, alternancias de
curvas opuestas.

O: curvas cerradas, circulares, ovales o parabélicos.

Ep: elementos elipsoidales con relleno interior.

Int: fruto de la integracién de al menos un par de
ideomorfos esenciales.

Mpb: mancha a tinta plana sin forma identificable.

Hemos optado por llevar a cabo un tratamiento
distinto a lo que en sentido restringido serfan «morfe-
mas de rectilineos», o sea trazo recto solitario, pares de
trazos, haces paralelos, doble recta prolongada... Asi, al
decantar Rt y los trazos pareados presenciaremos como
adquieren un papel destacado en el juego asociativo,
aunque sabemos que de no hacerlo, es decir encasillar-
los dentro del lote de morfemas rectilineos, obtendrian
otras consecuencias estructurales quizds ain mucho
mis explicitas. Desde una 6ptica formal Pl responderia
a la prolongacién de una serie de trazos pareados, pero
dado que en el Horizonte E de La Pileta les supone-
mos cierta independencia funcional y para dar cabida a
otras obras asimilables, decidimos acuiiar el prototipo.
Asimismo, pensarfamos en un primer momento que U
no merece un apartado especial, pero las formulacio-
nes graficas de los signos de Pileta-E nos demostrard lo
contrario, de ahi que lo separemos de Pl y elevemos a
rango de tipo.

Por otro lado, los signos integrados (Int) suman
un total de doce sujetos, nimero suficientemente indi-
cativo como para tenerlos en cuenta, y por lo comtn
lo producen la integracién de rectilineos paralelos ho-
rizontales (dobles rectas o un haz de cuatro unidades)
més series de cortos trazos (trazos pareados o la suce-
sién de tracitos tangenciales).

Haremos intervenir en nuestra analitica sobre to-
do dos cavidades (La Pileta y Navarro) y en menor me-
dida a una tercera composicién: Nerja-Organos. A
continuacién exponemos sus repertorios temdaticos y
frecuencias.

Grafias Pileta-E Navarro Nerja-Organos
Al 3 1 1
All 2 1 0
Alll 2 0 1
AIV 1 0 0
1P 0 7 0
2P 3 12 6
%P 11 55 5
B 27 14 42
TzPd 89 14 78
T 4 1 2
Vv 24 0 0



Cédigos grdficos en algunos santuarios solutrenses de Andalucia

Grafias Pileta-E Navarro Nerja-Organos
U 5 0 0
Re 29 12 3
E 11 0 0
M 4 0 0
O-Cu 11 4 4
Ep 7 0 0
Int 12 0 0
Modelo Navarro

Cueva Navarro se encuentra situada en la provin-
cia de Mélaga, dentro del término municipal de la ca-
pital. Un primer avance de su estudio fue publicado a
inicios de la década de los ochenta (SANCHIDRIAN,
1981), al cual nos referiremos en cuanto a la numera-
ci6n de los paneles y sus. representaciones, si bien aho-
ra hemos desglosado el listado general. En el orden
porcentual estarfa definido por un indice zoomorfo
igual a 1,3 contra ¢l 98,6 del indice signos.

En principio aceptamos dos proposiciones: los
mensajes homogéneos'y los mensajes heterogéneos. Los
primeros expresan las posibilidades combinatorias de-
tectadas entre elaboraciones de una misma categoria,
p.e. combinaciones de puntos o de bastones. En los
mensajes heterogéneos se mezclan todos los tipos sim-
bélicos o grafias y por tanto discernimos entre oracio-
nes binarias (de dos signos distintos) y ternarias (de tres
signos dispares).

Los mensajes homogéneos afilian las grafias de
méximo potencial asociativo del yacimiento, es decir
los puntos y bastones. Esto comienza a reafirmar en es-
tas latitudes las estructuraciones que sobre los ideogra-
mas paleoliticos realizaron SAUVET y WLODARCZYK
(1977).

Los puntos pueden consensuarse entre si de nu-
merosas maneras. Nosotros hemos extraido cinco c6di-
gos capaces de ser subdivididos, la mayoria, en al me-
nos cuatro variantes. Con las letras SP indicamos lo
que para entendernos nombramos sintagmas de puntos
0 binomios homogéneos de puntos, que no es mds que la
yuxtaposicién de dos elementos confeccionados por
medio de puntuaciones.

SP1I posee dos subtipos: 2y b. La primera combi-
nacién la comparten una puntuacién aislada que
acompafia a la sucesién de tres puntos en linea, adscri-
ta a la f6rmula P+3P; en Navarro la localizamos en tres
‘ocasiones (Nv. 6, Nv. 37 y Nv. 46), una en el Sector
Derecho y dos en el Izquierdo. La particularidad for-
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mal de esta conjuncién reside en la colocacién de P
adyacente, por arriba o abajo, al primer punto de la li-
nea de tres. SPI4 fructifica en un par de sitios, Sector
Central y Fondo, en los grupos Nv. 25 y Nv. 52; ahora
P prosigue con su desplazamiento de la linca de pun-
tuaciones (de desigual cantidad de puntos, de ahi el
simbolo de sumatoria: 12P o una linea de puntuacio-
nes de cifra indeterminada), pero en ambos ejemplos
se adosan a la arista de un repliegue natural de la roca.

SP2 es la unién de dos puntos (2P) y una linea de
ellos (ZP). Muestra esas cuatro variantes que antes
anuncidbamos, éstas dependen del niimero de filas con
las que est4 relacionado 2P, Asi, SP24 serfa la represen-
tacidn de doble puntuacién y una hilera de puntos, 2P
+ 12P, encontrdndola en el grupo Nv. 30 del Sector
Derecho. SP26 tienen al menos dos manifestaciones,
los grupos Nv. 28 y Nv. 38 sitos en el Sector Central e
Izquierdo respectivamente; su esquema corresponderfa
a 2P + 25/P o dos puntos mds unos signos de puntua-
ciones de dos filas. La combinacién SP2c (2P + 3%P),
donde los pares de puntos estardn en funcién de una
banda de tres hileras, no ha sido reconocido en Nava-
rro. Por dltimo, SP24 o 2P junto con cuatro filas de
puntos (4%P) surge en el grupo Nv. 38 del Sector Iz-
quierdo de la Sala de las Fistulosas.

Pasamos a SP3y sus cuatro posibilidades. En ge-
neral serdn la oposicién de tres puntuaciones(3P) con
las bandas de lineas variables de siempre. La primera,
es decir, SP34 (3P mids una linea de puntuaciones
—12P-), también estd ausente en la cueva que tratamos
o no es percibible. Sin embargo, SP36 aparece doble
en un mismo panel del sector Central (grupo Nv. 31),
con sus tres puntos alineados y un par de hileras de
puntuaciones (22P). SP3¢ sélo ofrece un ejemplar en
el Sector Derecho (Nv. 5), correlacionando 3P y la tri-
ada de hileras (3ZP). SP3d brinda otra prucba en el
Sector Izquierda (Nv. 39) con los tres puntos y la fran-
ja de cuatro filas de puntuaciones (4ZP).

Acorde con la norma, SP4 consiste en la repeti-
cién de 4 unidades con ZP. SP4z es Nv. 12, pintado en
el sector derecho de la Sala de las Fistulosas, tiene 4P
sumado a una linea de puntuaciones (1ZP). Con la
férmula 4P + 22 P interpretamos a SP4, o sea los cua-
tro puntos y dos hileras de éstos; comprende el grupo
Nv. 16 también en el Sector Derecho. SP4c se ubica en
el Sector Izquierdo, grupo Nv. 34 y aglutina 4P alinea-
dos junto a upa banda de tres filas de puntos (3ZP).
Para concluir, SP4d no existe en Navarro pero su teoria
desarrolla cuatro puntos yuxtapuestos a otras tantas hi-
leras de puntos (42P).

Para finalizar mencionamos a SP5 que configura
el motivo Nv38, basado en dos bandas de lineas de
puntos (2P + 2P).
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CLAVE FORMULA  FRECUENCIA CROQUIS
SP 1
a P+3P Nv.6-Nv.37-Nv.46 e
b P+1ZP Nv.25-Nv.52 vesure
SP 2 )
a 2P+13P Nv.30
b 2P+23P Nv.28-Nv.38 TR
c 2P+33P  --ao-- b
d 2P+43P Nv.38
SP 3
a 3P+13P .-
b 3P+23P Nv.31-Nv.31bis
c 3P+33P Nv.5
d 3P+43P Nv.39
SP 4
a 4P+13TP Nv.12
b 4P+23P Nv.16
c 4P+33P Nv.43
d 4P+43XP eeoe--
SP 5
SP+XIP Nv.38

Dejando ya las puntuaciones, nos ocuparemos de
los sintagmas de bastones o binomios homogéneos de bas-
tones. Reciben poca energfa combinatoria, con dos f6r-
mulas: SBI y SB2. La primera responde al modelo 3B
+ 3B, o lo que es igual la asociacién de dos series de
tres bastones paralelos. Con SB2 queremos distinguir
una secuencia tripartita de bastones en armonia con
un grupo de trazos rectilineos de cantidad variable (3B
+ %B). SBI concuerda con el grupo Nv. 24 en el Sec-
tor Central y SB2 con Nv. 13 del Derecho.

Una vez expuestos los binomios homogéneos sig-
nificativos, nos adentramos en las concertaciones bina-
rias y ternarias entre abstractos heterogéneos.

Cuando conviven dos o mds claves ideomorfas di-
ferentes lo calificamos como oracidn. Del mds de me-
dio centenar de combinaciones binarias posibles sélo
plasmaron veintiocho y de ellas al eliminar los pares
donde figuran los puntos aislados sin valor documen-
tal aparente llegan a la decena, aumentada hasta doce
en cuanto que B-P es susceptible de subdividir en
otros dobletes con entidad propia.

Asi, las oraciones binarias heterogéneas ratificadas
en Navarro se clevan hasta doce ejemplares. Los tres
primeros son los conformados por la asimilacién de los
distintos c6digos de puntos y bastones, los restantes ar-
ticulan los dobletes de las demds grafias.
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OBI consta del sintagma de puntos 1a (SPla = P
+ 3P = una puntuacién y linea de tres puntos) mis la
secuencia de bastones (SPla + 2B), registrando en esta
cavidad dos casos, Nv. 37 y Nv. 46, ambos del Sector
Izquierdo de la Sala de las Fistulosas.

Por el contrario, OB2 tinicamente concurre una
vez en los lienzos derechos (Nv. 13) y contiene la linea
de tres puntos y el sintagma de bastones 2, o sea SB2 +
3P quesi lo disgtegamos es = (3B + 2B) + 3R

OB3 confronta series de bastones y bandas de
puntos. Con esta oracién asistimos a la evolucién de
cuatro subtipos en funcién, como venimos haciendo,
del ndmero de lineas de las franjas de puntuaciones.
Asf, OB3a retine bastones junto a una sola alineacién
de simbolos puntiformes (B + 12%P), pero esas premi-
sas no se integran en Navarro quizds por que las hemos
desglosado en OB1 y OB2. En cambio OB3#, conjun-
cién de bastones y dos filas de puntos (2B + 22P),
coincide con los grupos Nv. 12 en el Sector Derecho y
Nv. 43 de Izquierdo. El esquema OB3c también estd
presente en Navarro (grupo Nv. 43 en el Sector Iz-
quierdo) y unifica los haces de bastones con tres hileras
de puntos (2B + 32P).

Con OB4 encuadramos al binomio Ov + Rt o
trazo rectilineo aislado asociado a curvilineos circulares
o parabdlicos. Sélo lo atestiguamos en el grupo Nv. 23
del Sector Central.

Continuaremos hasta la oracién binaria 8 hallan-
do los rectilineos dispuestos con otras categorias. De
esta manera, OB5 tendria el susodicho rectilineo sim-

CLAVE FORMULA FRECUENCIA CROQUIs
OB 1
tos
.
2B+(P+3P) Nv.37-Nv.46 ////////
OB 2

(3B+XB)+3P Nv.13

0B 3
a SBH1ZP  eeeee-
b $B+25P Nvaznvas W
¢ ZB+32P Nv.43 cel®iiesemgrsn s
d SB+43P Nv.43 W'mll



http://Nv.6-Nv.37-Nv.46
http://Nv.25-Nv.52
http://Nv.28-Nv.38
http://Nv.31-Nv.31
http://Nv.37-Nv.46
http://Nv.12-Nv.43
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CLAVE FORMULA FRECUENCIA CROQUIS

oT 1
(LA
| [SB+(P+3P)+TzPd

OB1+TzPd " \\\\\\\\\

(SB+1XP)+1TzPd Nv.46

OB3a+TzPd
Lerse 0-0".

I (IB+2XP)=2TzPd Nv.12-Nv.43 NH e

OB3b+TzPd
"
IV (£B+3ZP)+3TzPd Nv.43 "
OB3c+TzPd
V. (EB+4ZP)+TzPd Nv.43
OB3d+TzPd
oT 2
oo
a  Rt+3B+2P Nv.21 \
b Rt+(3B+XB)}+XP Nv.13 ."/
. Z
Rt+SB2+35P w % |
oT 3 |
/
Rt+Al+IP Nv.28 \/‘/\(

ple alojado a una sumatoria de bastones (Rt + 2B); ve-
rificindolo en Nv. 13 del Sector Derecho de la Sala de
las Pinturas. )

En OBG el reciilineo discurre préximo al uro (Al)
y como es légico pertenece al grupo Nv. 28, centro de
la produccién artistica (Rt + AD).

Otros rectilineos aislados se agrupan con lineas de
puntuaciones, OB7 (Rt + 2P). En total contabilizamos
cuatro cjemplos: Nv. 8 y Nv. 15 con 1 y 3 lineas de
puntos en el Sector Derecho, Nv. 28 es €l panel central
y el rectilineo permanece cercano a una banda de dos
filas de puntuaciones; el Sector Izquierdo atn guarda
esta dualidad, con la variante rectilineo mas cimulo de
hileras y puntos esparcidos.

Un trazo recto horizontal supeditado a unos posi-
bles trazos parcados es lo que aporta OB8 (Rt + TzPd)
del grupo Nv. 41 en el sector Izquierdo, siendo la dlti-
ma adecuacién donde Rt actia de protagonista.

En OBY incide el uro (Al) con una franja de do-
ble fila de puntuaciones (A7 + % P): grupo Nv. 28 en el
Sector Central.

OBI0 reitera la franja de puntuaciones, esta vez
de cuatro hiladas, vinculada al tnico cruciforme o aspa
de la gruta (T + 2P), en el grupo Nv. 32 del Sector
Central.
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Las siguientes oraciones utilizan como denomina-
dor comun los trazos pareados relacionados por un la-
do con las sucesiones de puntos (OBII = TzPd + 2'P)
y por otro a las series de bastones (OBI2 = TzPd + B),
que gracias al extraordinario dinamismo combinatorio
de P-B dardn lugar més tarde a oraciones complicadas.
De OBI11 encontramos cuatro unidades en Navarro,
Nv. 12 (Sector Derecho), Nv. 43-Nv. 46 (ambos del
Sector Izquierdo) y posiblemente Nv. 8 de los lienzos
orientales. De igual modo, de OBI12 observamos bas-
tantes pruebas, en los mismos pancles que OB11, ya
que atienden a la férmula ternaria que estudiaremos
después.

En resumen, las oraciones binarias heterogéneas
de Navarro pueden cohesionarse en cuatro paquetes:

1. De OB1 a OB3, donde aparecen mezclados los
ideogramas més dindmicos de todo el arte pleistoceno
europeo: bastones y puntos.

2. De OB4 a OB8 o las yuxtaposiciones favoreci-
das por un trazo rectilineo unido a ovales, bastones,
uro, puntuaciones y trazos pareados.

3. OB9 a OB10 con versiones de lineas de puntos
coexistiendo con el aspa y el bovino.

4. OB11 y OBI12 cuyo prototipo, trazos parea-
dos, se aparea con. bastones y puntos. Si bien todos
evidencian unas pautas asociativas, entendemos que el
bloque primero es el mas destacado a la hora de esco-
ger alguno como caracterfstico de las dicotomias hete-
rogéneas.

De las grafias obtenidas en el repertorio parietal
de Navarro, tan sélo la mitad (lineas de puntos, basto-
nes, trazos pareados, rectilineos y uro) entran en las
triadas para ofrecer las oraciones ternarias heterogéneas
significativas.

“Unicamente dilucidamos tres oraciones ternarias
en la estacién que tratamos, aunque en verdad efectd-
an algunas subdivisiones que amplfan ¢l acervo gene-
ral.

OT1 es la adicién de bastones, puntos en lincas y
trazos pareados (2B + 2P + TrPd) y, como hacemos
de forma habitual, segin el ndmero de hileras que
conserva cada ZP facilita un subtipo. La férmula de es-
tos tres factores la intuimos muy indicativa de la com-
posicién global del santuario, por lo que la hemos bau-
tizado como Oracién Navarro (O.N. = OT1).

La primera variante de la Oracién Navarro (ONI)
la provoca una serie de trazos pareados y la oracién bi-
naria OB1 -2B + (P + 3P)—, o sea OBI + TzPd, que
se inscribe en el grupo Nv. 46 del Sector Izquierdo.
ONII (OB3a + TzPd) aglutina a Tt.Pd + 2B y una li-
nea de puntos que deberfamos haber incluido en
ONI, pero preferimos seccionar por suponerle un pa-
pel especial, atin sin concretar, al sintagma de puntos


http://Nv.12-Nv.43
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SP1. La Oracién Navarro [II proporciona dos expo-
nentes en Navarro, uno en el Sector derecho (Nv. 12)
y otro en el Izquierdo (Nv. 43); como es norma, a los
bastones y trazos pareados se acoplarfan una banda de
dos hileras de puntuaciones (OB36 + TzPd ). En
ONIV las hiladas de puntos alcanzan el terno (OB3¢ +
TzPd ) y la distinguimos en el grupo Nv. 43 del Sec-
tor Jzquierdo. Para acabar, la Oracién Navarro Vtam-
bién preside el panel Nv. 43 y las puntuaciones llegan
a proyectar franjas de cuatro filas (OB34 + 1zPd).

No sabemos si el nimero de trazos pareados de
cada ON es funcién, y a la inversa, de la misma canti-
dad de lineas de puntos a la que se adscribe. Recorde-
mos ONI = 1 linea de puntos mis 1 serie de TzPd;
ONIII = 2 lineas de puntos mis 2 series de TzPd;
ONIV = 3 lineas de puntos mds 3 series de TzPd. La
excepcién serfa ONV, pero con un poco de voluntad
entresacariamos dos series de TzPd mds para contar
con las 4 «necesarias», una los dos trazos algo margina-
les de la izquierda de 2B y otra un par de rectilineos

2
A 4/¢
e Nv.37
3
W "
—— |
AN
.4 Nv.46
B I:.'.'\'\. 5
\
\\\\\ veeo oo

Nv.43

Figura 1. Sucesién grifica desde sintagma de puntos a Oracién Na-
varro.
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cortos paralelos por encima de los bastones interme-
dios.

Sorprende apreciar ciertas reglas ritmicas numéri-
cas en las combinaciones de signos, quizds nos encon-
tremos en el punto de dejar de preguntarnos si son
simples frutos de la casualidad.

En la figura 1 vemos la sucesién grafica desde el
binomio mds simple hasta la Oracién Navarro por me-
dio de SP1a como base, a partir del tercer recuadro las
versiones de OT'1 culminan con ONV del grupo Nv.
43 asociada a una linea de puntos.

OT2 es la oracién ternaria que consta de un recti-
lineo simple, bastones y puntos. Posee dos variaciones:
ay b. La primera, O72a, estd documentada en el gru-
po Nv . 21 ubicado en el Sector Derecho de la Sala de
las Pinturas; la detalla un conjunto alineado de Rt, 3
bastones y 2 puntuaciones (Rt + 3B + 2P). O12b se re-
alizé en el panel Nv. 13 del mismo sector; ahora las
puntuaciones suman 3, igual que una de las dos series
de bastones que constituye el disefio, al que ademds
anadieron el trazo rectilineo (Rt + SB2 + 2P).

Por tltimo, constatamos entre las oraciones tri-
partitas la determinada por el lienzo central (Nv. 28),
donde el bovino estd rodeado de lineas de puntos de
una sola hilera y rectilineos: A7 + 2P + Rt = OT3.

Todo esto en lo referente a asociaciones entre espe-
cimenes de dispar morfologfa y creciente complicaci6n.
En esta linea sélo hemos hallado oraciones ternarias,
pues nunca hay una tétrada asociativa bien definida. Si
forzdsemos la rebusca conseguirfamos una conjuncién
cuaternaria en el panel central Nv. 28, y esto siempre
que imaginemos la linca de cuatro puntos por encima
de la grupa del uro como bastones cortos; de esa mane-
ra resultarfa el c6digo A + XB + 2P + R, es decir uro
(animal axial) envuelto por pequefios bastones, lineas
de puntos y rectilineos.

Una vez cumplimentadas las directrices generales
de las formulaciones graficas, conviene detenernos en
el planteamiento de los grandes lienzos de ideomorfos
de Navarro.

Nada mds penetrar en el santuario malaguefio so-
bresale visualmente dos conjuntos situados uno frente
al otro: Nv. 12 en el Sector Derecho y Nv. 43 en el Iz-
quierdo.

Ambos grupos mantienen un mismo mensaje co-
dificado, mucho mis elaborado en el Sector Izquierdo
que en el Derecho. En efecto, si leemos la estructura de
Nv. 12 reconocemos una clara Oracién Navarro (OT1)
en la zona superior derecha, a la que adjuntaron una
solitaria sucesién de puntos a su izquierda (enmarcada
en un rectingulo en nuestro croquis de la Fig. 2), con-
virtiéndose en OT1 / 12P Hacia la izquierda y mds
abajo confeccionaron en negro el tipico sintagma ho-
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mogéneo de puntos SP4. A la derecha y sobre un re-
pliegue rocoso, en medio de las creaciones anteriores,
advertimos una serie de bastones. En resumen, la ciba-
la quedaria descrita por (ON / I12P) + SP4 comple-
mentada por B, en desarrollo: (OT1-III / 12P) + SP4a
c B=[ZB+22P + 2T2.Pd) + 12P] + (4P + 12P) c B.

El grupo Nv. 43 muestra las mismas premisas,
aunque aquf las oraciones navarro acentdian su valor
con cuatro testimonios, asumiendo cada uno tantas
versiones de OT1 como hemos verificado. Asi, en el
margen superior izquierdo plasmaron una Oracién Na-
varro III con su linea de puntos, a la derecha OT1-V
més la usual 12P y hacia la izquierda, algo mds bajo,
dos posibles OT1-II o quizds una mds un SP2b. Entre
las cuatro oraciones navarro disponemos en negro del
sintagma SP4 (de versién c). Para terminar, el grupo
Nv. 42, sito a la derecha y adaptado entre unos bordes
naturales, nos confirma el suplemento de bastones que
faltaba (Fig. 3). El esquema global sugiere el de Nv.
12, y que en sintesis serfa:

4(ON/1ZP) + SP4 < B, o
[(OT1-III / 1ZP) + (OT1-V / 1ZP) + (OT1-IV / 1ZP) +
(OT1-11/1ZP?)] + SP4c < B = [[CB + 22P + 2TzPd) /
12P] + [(ZB + 4%P + T2zPd) / 1ZP] + [(ZB + 3ZP + 3TzPd)
/12P] + [&B + 12ZP + TzPd) / 1ZP]] + (4P + 32P) < B.

Tal vez podriamos aventurar otras adecuaciones
complejas del estilo de las antes expuestas. Para este
nuevo caso tendriamos que asimilar dos graffas formal-
mente diferentes y respetarlas como de significado and-
logo, para entrever unas normas sintdcticas semejantes.
Es decir deberiamos aceptar como bases compositivas
con el mismo cardcter al uro y a los abstractos negros
de doble hilera de puntos Nv. 31/1I y Nv. 31/ V1. Si
asi procedemos comprobamos lo siguiente (Fig. 4):

1. El grupo Nv. 28 presenta el bovino central en
negro, delante de ¢él tres puntos en linea de idéntico
color, a partir de la mitad posterior del animal se dis-
persan filas de puntuaciones rojas, a la derecha del cua-
dripedo existe una mancha negra, rectilineos y el bi-
nomio homogéneo rojo SP2. Sus siglas responderifan a:
AI-3P-2P-Mb-R«(PI)-SP2.

2. Los paneles Nv. 30 y Nv. 31, justo a la izquier-
da y por debajo de Nv. 28, agrupan manchas negras
informes, lineas rojas de puntos, el sintagma rojo SP2,
rectilineos y dos lineas de tres puntos negros delante
de sendas hileras dobles de puntuaciones. Sus claves
corresponden a: 2X'P-3P-%P-Mh-Ri(PL)-Sp2.

Como vemos las similitudes no pueden ser mds
netas, consensuadas hasta en el pigmento. La dnica
discrepancia es Al en el lienzo primero y 22P en el
segundo, por lo que corremos el riesgo de querer atri-
buir a las dobles filas de puntos negros la misma fun-
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Nv.12

Oracion Navarro+ SPACB

Figura 2. Descomposicion en claves normalizadas del panel n° 12
de Cueva Navarro.
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Figura 3. Descomposicién de los paneles de Navarro n. 43-42 en
las mismas claves normalizadas de la figura anterior.
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Figura 5
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cién o rango que ejerce el zoomorfo en el santuario
de Navarro.

Como compendio, a continuacién sintetizamos la
estructura de la Sala de Las Fistulosas o de las Pintura
de Navarro, separada en los tres sectores en los cuales
la seccionamos:

Sector Derecho

2P/ SP3/SPla/Re+ Mh /2P + Rt/ ZB /
OT1+SP4 < B/OT2b /2P /%P + Re/SP4/ 2P/
2P /2P + Mh / ZP / OT2a//

Sector Central

O +Re/SB1/SP1Ib/O/ZB/SP2 + Al + Re +
2P/ AL/ 2P + SP2/SP3 + 2P + Re/ T + ZP //

Sector lzquierdo

2P/ 2B/ OB1/SP5+ SP2 + 2P /SP3/2P +
Re/Re+TzPd/ OT1+8P4 <« B/ 2P/ O/ OT1/
2P /1.

En todo este abigarrado hermetismo es notorio
que excluimos la frecuencia numérica de las oraciones
y la disminucién de informacién que conlleva, pero si
bien la conservacién global del registro pictérico es ex-
celente en la cavidad que estudiamos hay veladuras,
descamaciones, etc., que creemos contaminarian el
cémputo total, orientindonos hacia una cébala de ci-
fras sin solucién alguna.

Modelo Pileta-E

Como dijimos, en la cueva de La Pileta han deja-
do evidencias de su actividad varios grupos de pintores
y grabadores pleistocenos asi como otros post-paleoliti-
cos, los cuales han podido ser despejados gracias a sus
diferentes rasgos tecno-estilisticos y disposiciones espa-
ciales. El horizonte pictérico Pileta E estd infrapuesto a
claras manifestaciones figurativas tardiglaciares atribui-
das al Magdaleniense Superior, y a la vez se superpone
a otras composiciones més antiguas adscritas a etapas
intermedia-finales de la evolucién del Solutrense Me-
diterrdneo. A nivel cuantitativo los indices globales
ofrecen los siguientes valores, 1.Zm. 2,6 ¢ 1.8g. 97,3.

Entre los ideomorfos del Horizonte E de La Pile-
ta domina un fuerte polimorfismo que en ocasiones
resulta de la combinacién de disefios simples entre si.
Por ejemplo, podemos diferir como algunos crucifor-
mes o perpendiculares son fruto de la interseccién de
dos lineas paralelas alargadas.

Pero sin ningtn género de dudas, el fenédmeno
més depurado supone el logro de simbolos compuestos
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a partir de la intervencién de una o mds series de tra-
zos pareados sobre la mayorfa de las categorfas ideo-
morficas esenciales. En nuestro gréfico arborescente
(Fig. 5) intentamos plantear el supuesto proceso epigé-
nico de cinco signos singulares (paralelas alargadas,
bastones, perpendiculares, semicirculares y lineas de
puntos) hasta desembocar en los ultimos complejos.
Queremos hacer notar que todas las figura, tanto ini-
ciales, intermedias y finales, no son teéricas sino reales,
de ahi que adjuntemos debajo de cada ideomorfo la
clave de nuestro inventario. Curiosamente, la creacién
de nuevos modelos en Pileta-E sustenta los tres siste-
mas de obtencién de signos complejos referidos por
SAUVET y WLODARCZYK (1977), es decir integracién,
superposicién y yuxtaposicién.

A la vez, las series de trazos parcados, aislados o
inscritos en imédgenes cerradas evidencian cierta ordena-
cién geométrica. Por ejemplo en un circular las virgulas
tienden a permanecer en lineas verticales de tres unida-
des, en un signo integrado y otro perpendicular del
mismo panel la alineacién sigue la horizontalidad y en
otros tres casos advertirfamos una disposicién «trian-
gulam ejerciendo tres series de trazos pareados como los
vértices de un hipotético tridngulo de base superior.

Por otro lado, tres ideomorfos complejos del gru-
po principal de la Galerfa de las Tortugas (perpendicu-
lar-integrado, integrado y circular) ofrecen distintas
soluciones morfolégicas a través de la interrelacién de
prototipos fundamentales. Los tres poseen un borde
remarcado por medio de la sucesién de tracitos tan-
genciales y enmarcan o encierran series de trazos parea-
dos de muy corto trayecto (Fig. 6).

—~— l,:”'“ "o g //// N
e
PL.156/XVia P1.156/Vilia P1.156/I1X
Figura 6

De igual forma citaremos un trio de signos situa-
dos en sitios dispares, pero con la capacidad de conju-
gar elementos perpendiculares y rectilineos y/o basto-
nes (Fig. 7).

I\ ﬂ(li;uJLrl
= T

PL.106/XXXc
PL.67/11

PL.87

Figura 7



Cédigos grdficos en algunos santuarios solutrenses de Andalucia

En otro orden de cosas, intentaremos fijarnos en
las reglas asociativas de todos los ejemplares iconografi-
cos descritos por el horizonte artistico en cuestién. Ba-
jo un enfoque tedrico, las posibilidades combinatorias
de los sujetos grificos son enormes; pero asistimos a
una eleccién, creemos que intencionada, de las dife-
rentes pautas asociativas. Por ejemplo, de casi los dos
centenares de binomios, es decir de asociaciones duales
de nuestra poblacién elemental, sélo fueron estimados
alrededor de sesenta y esto aislando las parejas en unas
cuantas composiciones. Para analizar las articulaciones
de los disefios hemos decidido observar las respuestas
reales confirmadas por los pintores del Horizonte E de
La Pileta, en vez de listar todos los grupos binarios,
ternarios,..., establecidos por las operaciones algoritmi-
cas y contabilizar sus frecuencias. De esta guisa, exami-
naremos las diversas correlaciones circunscritas a nivel
espacial por el concepto de panel, sin dilucidar temdti-
camente entre conjuntos homogéneos de animales,
signos o mixtos.

Comenzaremos con aquellos paneles que mues-
tran combinaciones binarias de un par de imédgenes
distintas, advirtiendo antes la capacidad de hallarse ais-
lado de casi todo el efectivo iconogrifico. Nada mds
hemos cuantificado nueve paneles en los cuales s6lo
plasmaron una pareja de grafias dispares, independien-
temente de la cantidad de veces dibujada cada una.
Con el propésito de resumir la descripcidn, le asigna-
mos unos digitos ordinales y apuntamos su férmula a
través de las abreviaturas de cada morfotipo. Esto es:

BI=E+AlV; B2=EFE +M; B3=B + PI; B4="PI
+Re; B5=T+Rt; B6=B + Rt; B7=Int + O; B8
=0+ TzPd; B9=0 +V.

Cuando estudiamos las adecuaciones ternarias, o
paneles con tres modelos diferentes, los casos sufren
una reduccién dristica hasta cinco, entrando en juego
nuevas normas y perdurando parejas ya clasificadas.

Con 71 interpretamos la terna compuesta por
bastones, rectas paralelas alargadas y trazos rectilineos
aislados, personificada en el grupo PI. 78-79 y cuyo
cédigo equivaldria a B + PI + Rz. Cabrfa confeccionar-
lo por tres variantes binarias distintas, a las que se an-
teponen uno de los tres elementos: B + B4, PI + B6 6
Rt + B3.

La secuencia 7zPd + 2P + Ri, o sea trazos parca-
dos junto con lineas de puntuaciones y trazo solitario
(en esta ocasién algo curvado), retendrfa la clave 72y
la ratificamos en el grupo PI. 81 del inventario general.

13 seria Ja yuxtaposicién o incluso integracién de
otra terna de ideomorfos, localizada en PIL. 87: una re-
presentacién perpendicular de doble trazado, una serie
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de bastones y rectilineos (7-B-Rz). Quizds su forma-
cién se deba a la edicién de bastones al binomio B5
(T + Ro); si asi fuera tenderfamos a enjuiciar a T1 y
T3 como consccuencia de la insercién de uno bastones
a dos conjunciones binarias, B4 en el primer caso y BS
en el segundo.

Una nueva combinacién, 74 (panel PI. 122b),
surge cuando cotejamos un trio que emplea otra vez
bastones, anguliformes y un rectilineo (B + V + Ry).

Para acabar con las asociaciones ternarias mencio-
naremos a 735 que intercala lineas paralelas alargadas,
trazos pareados y rectilineo: PI + TzPd + Ry, desarro-
llada en el lienzo PI. 161. El origen del trio radicaria
en el dio B4 (PI + Rt), el cual recibe una serie de tra-
zos pareados.

Son cinco los paneles donde tenemos confron-
taciones de elementos en cuarteto; también en ellas
patentizamos concertaciones novedosas o bien la par-
ticipacién de grafias simples y binomios. El panel cua-
ternario CI incluye un simbolo perpendicular, otro in-
tegrado, una espiral-meandro y rectas paralelas
alargadas: Int + T + PI + E, lo vemos en el grupo PL
67. Asimismo, el grupo PI. 80 (C2) cuenta con un uro
unido a una semicircunferencia, una serie de bastones
y rectilineos paralelos alargados (A7 + O + B + PI); su
génesis provendria de la relacién binaria B3 (B + PI)
con la aportacién del bovino y el circular.

En C3, el grupo PI. 85, inciden tres cuadriipedos
diversos y manchas informes a tinta plana, es decir A7
+ AIl + AIIl + Mp. Este lienzo presenta un clésico ¢6-
digo figurativo de zoomorfos, donde el uro estd acom-
pafiado del équido, creando ambos la dicotomia bovi-
no-caballo, y el tercer animal determinado por un
céprido: uro-caballo+cabra.

La clave C4 aglutinaria una serie de trazos parea-
dos o par de puntos, elaboraciones elipsoidales y el bi-
nomio B4, cuyo esquema desplegado es igual a PI +
Ep + Rt + TzPd?

El dltimo ejemplo comparece en el grupo PIL. 71
y en ¢l interviene de nuevo el binomio B4 (PI + Re)
con la incorporacién de un meandro y un signo inte-
grado, o sea C5 = B4 + M + Int =PI + Rt + M + Int.

En Pileta aparecen cuatro paneles en los cuales
confluyen cinco motivos abstractos. El panel quintuple
Q1 es nuestro grupo PI. 77 y consta de espirales, me-
andros, trazos pareados, un ejemplar de rectilineos
alargados paralelos y filas de puntuaciones (£ + M +
2P + PI + TzPd). Como en la secuencia anterior, Q1
se formaria a partir de un lote binario (B2) mas una
terna de otros prototipos.

Con Q2 contemplamos la actuacién de una serie
ternaria conocida apoyada por dos ideomorfos; com-
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Paneles Binarios
CROQUIS

-y

0)
B2 E+M P1.58 M/‘\

CLAVE FORMULA FRECUENCIA

B 1 E + AlV P1.47-48

W7~

B3 B + Pl PL.82
B4 Pl + Rt Pl.94 //7 /
B5 T+Rt PI109 J/ —
B 6 B + Rt Pl.122a //// yd

.

B7 Int+0
W LETY) fl
B8 O + TzPd PI.138b
i\i}
B9 O+V PL137 " ([

prende T1 (B + PI + Rt) mds trazos pareados y una
prucba de doble recta unida en un extremo: Q2 = 77
+ U + TzPd. Lo podemos seguir en el grupo PI. 83,
anexo al lienzo dedicado a la concertacién maltiple de
uro y abstracciones varias.

Si en Q2 operaba por primera vez un mensaje
ternario, ahora en Q3 lo hace uno cuaternario, aunque
al mismo tiempo es posible hacerlo derivar del trio T1.
Es decir, Q3 (panel P1. 86') implica una serie de basto-
nes acoplada a C4, pero también seria 71 + Ep +
TzPd, diferencidndose sélo de Q2 en la sustitucién de
U por Ep.

En el grupo PL. 137 despejamos la dltima reunién
de cinco signos. La bautizamos Q4 y como en los dos
primeros paneles quinarios la producen un trio variado
adjunto a un binomio ya resefiado: B7 + B + Rt + U.

Unicamente ejecutaron dos frisos que agrupan a
seis motivos, los conjuntos PI. 83 bis (§1) y PL 130
(52). En SI pintaron un bovino central rodeado de
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elipses, trazos pareados, rectilineos, rectas paralelas
alargadas y bastones (A + Ep + TzPd + Rt + PI + B),
aunque la férmula se sintetiza en Q3 + A pues si ob-
viamos al uro los demds pictogramas constituyen el pa-
nel PI. 86 o la combinacién quintuple Q3. Algo simi-
lar sucede con $2, ya que, aparte de un disefio
perpendicular, lo conforman bastones, trazos pareados,
rectilineo, rectas paralelas alargadas y doble rectas uni-
das en un extremo, repertorio que concuerda con
nuestro Q2, luego $2 = Q2 + 7" En conclusién, los pa-
neles 6° del Horizonte E se compondrian con series
quintuples completadas por morfotipos evolucionados.

Hasta ahora hemos ido verificando la existencia
de paneles o puntos topogrificos como la progresiva
acumulacién de 1 hasta 5 ejemplares diversos; por
contra, el intento de detectar un lienzo que contuviera
siete categorfas ha fracasado. Sin embargo, descubri-
mos dos frisos con ocho simbolos, el miximo de figu-
ras llevadas a cabo de continuo en un tnico panel.

CLAVE FORMULA FRECUENCIA CROQUIS
Paneles Ternarios
T1 B + Pl + Rt P1.78-79 ’//////

T2 TzPd +P + Rt PL81 ertoe /l“ /
T3 T+B+Rt PI.87 —=q //ﬁ%//
T4 B+V+Rt P22 MY
TS Pl + TzPd + Rt PL161 //” /
"
Paneles Cuaternarios e
c1 Int+T+PI+E PL67 —/JA %
Z—
O
C2  Al+Os+B+PI P1.80 a‘_'\&_)\\
bl
cs3 Al+All+Alll+Mh  PL85 P ‘/P \?\
~
ca Pi+Ep+Rt+TzPd  P1.86 /’ /”
%—:-/:‘/L
\ ==
cs Pl+Rt+M+INt PL71
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O1 coincidirfa con el grupo PI. 106 y lo definen
rectilineos aislados, doble rectas unidas por un extre-
mo, serie de bastones, anguliformes, signos integrados,
rectas paralelas alargadas, perpendiculares y manchas
parcadas, en abreviatura: U + Rt + B + PI + V + Int +
T + TzPd?

En una primera aproximacién, las combinaciones
de este gran friso nos resultan familiares, por el margen
izquierdo discurre la férmula Q2 (T1 + U + TzPd); las
elaboraciones anguliformes, un rectilineo y una serie de
bastones, sitos en la zona derecha del sector superior,
obedecerfan a las premisas de T4; después, el lateral in-
ferior derecho conserva Int + T + P1 que si recordamos
es el mismo esquema de C1 elimindndole la espiral;
por tltimo, el binomio B3 (bastones més rectas parale-
las alargadas) se encuentra representado en la zona cen-
tral. Por tanto, O1 = [B3 + T4 + Q2] + (Int + T).

El otro panel 6ctuplo —~O2- es el grupo PI. 156 o
la famosa composicién de los signos «tortugas», y tam-
bién recurre a férmulas ya postuladas para la realiza-
cién final del lienzo. Sus elementos son: trazos parea-
dos, bastones, doble recta unida en un extremo,
circulares, integrados, perpendiculares, anguliormes y
rectilineos paralelos alargados (U + B + PI + V + Int +
T + TzPd + O). Como se puede apreciar ficilmente,
O2 refleja casi la misma frecuencia de motivos que
01, tan sélo discrepan en la ausencia de circulares en
uno y de rectilineos aislados en otro.

En O2 hay tres imédgenes circulares y las tres indi-
can los esquemas binarios B7, B8 y B9, o sea O con

Paneles Quintuples

CLAVE FORMULA FRECUENCIA CRoOQUIs

W W "
W

Q1 E+M+P+Pl+TzPd PL77

Q2 B+Pl+Rt+TzPd+U PL.83

///,//

Q3 B+Ep+Rt+Pi+TzPd

Q4 Int+O+B+Rt+U P1.137
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Paneles Séxtuplos
CLAVE FORMULA FRECUENCIA
S 1 AI+Ep+Tde+Rl+PI+B PI.83 bis
( " (ﬁ
S 2 T+B+TzPd+Rt+Pl+U PL.130
Jyoo e J
(1]
.o
I\ \ /
Paneles Octuplos
CLAVE FORMULA FRECUENCIA
o1 U+Rt+B+Pl+V+Int+T+TzPd PL106

J
\ 2z~ B
P

02 U+B+PI+V+Int+T+TzPd+O PI.156

y g
=Ty
\( =
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integrados, O con trazos pareados y O con angulifor-
mes. Por otro lado, en el diverticulo lateral del conjun-
to hallamos la asociacién ternaria T3, con un perpen-
dicular y a la vez integrado, series de bastones y una
serie de bastones de tres unidades que quizds serfa la
réplica del triple rectilineo adosado al signo PI. 87. Pe-
ro si atendemos a los demds disefios veremos el modelo
S2 al que le han quitado un rectilineo aislado, pues si
S2 eraigual a Q2 + T (es decir [T1 + TzPd + U] + T =
[(B4 + B) + TzPd + U] + T) lo mismo manifiestan to-
dos los ideomorfos de ese diverticulo mds el PI del
lienzo, reveldndonos sélo la falta de Re para proyectar
una férmula idéntica. Si a todo esto, menospreciando
el valor de la carencia de Rt o entendiéndola como
«elipsis», afiadimos los integrados y anguliformes del
margen izquierdo del panel tendremos otra versién
01, con lo que el grupo PL. 156 quedaria estructurado
como O1 sin rectilineo junto a tres binomios dirigidos
por los circulares: O 1 + B7 + B8 + B9. De igual mo-
do, y siempre que sigamos excluyendo el rango del rec-
tilineo ausente, encontrariamos en O2 la férmula Q4
o la asociacién Int + O + U + B.
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FONDO GALERIA DE LAS SERPIENTES

Figura 8. Sucesion grafica desde oracién Pileta hasta los paneles complejos a traves de la incorporacién de nuevas grafias.
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Con todo, convenimos en que las grandes com-
posiciones de signos son provocadas por la conjuncién
de los cédigos sencillos repartidos por otras unidades
iconograficas, y en concreto nuestro panel PI. 156 red-
ne en si las mismas pautas figurativas dispersas en pe-
quefios grupos a lo largo del segundo tramo de la Ga-
leria de las Serpientes (Fig. 8).

Aparte de las combinaciones especificas obteni-
das en los paneles al tabular todas sus representacio-
nes, destacamos algunas relaciones significativas sin
abarcar el registro grifico global del lienzo. De esa
manera, la asociacién tripartita Int + T + PI (que cali-
ficamos como Oracién Pileta I) aparece en varios si-
tios, y dependiendo de un cuarto individuo, al cual
suele asociarse, propone tres variantes: 12) relacionada
con un par de anguliformes, documentada en PI. 106
y PL. 156; 22) relacionada con una espiral-meandro,
detallada en PI. 67 y 32) relacionada con circulares en
PI. 156 (Fig. 9).

Otra combinacién con suficiente entidad estd en
los grupos PI. 83, PI. 130 y PI. 106 formada por bas-
tones, trazos pareados, trazo rectilineo aislado, rectili-
neos paralelos alargados y como catalizador dobles rec-
tas unidas en un extremo: TzPd + B + PI + Rt + U
(Oracién Pileta IT) (Fig. 10). Ademds, las categorias
esenciales del colectivo (bastones, rectilineo y dos tra-
z0s rectos asociados —tanto en versién de trazos parea-
dos, doble recta unida en un extremo o como dos li-
neas paralelas alargadas—) son fundamentales y actian
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como base en numerosas composiciones de este hori-
zonte artistico.

Por otro lado, los grupos PI. 113, P1. 86 y PL. 83
nos evidencian una progresién ascendente de prototi-
pos con las elipsoidales como constantes principales.
Partiria de C4 con elipse, rectilineos, manchas parea-
das y rectas paralelas alargadas; después y tras la intro-
duccién de B en la secuencia despunta Q3, y por uld-
mo a lo precedente se suma el uro consiguiendo S2.

Otros yacimientos

En otras estaciones artisticas de la misma drbita
temidtica no hubo posibilidad de dilucidar nada simi-
lar, sobre todo por falta de informacién que hiciera ve-
rosimil el tipo de andlisis sistemdtico. No obstante y
aparte de esta dificultad, las composiciones tanto de
Nerja-Organos como Dofa Trinidad-A, Malalmuerzo
y Toro o Calamorro procurarian un esquema en armo-
nia con Navarro y Pileta-E al catalogar TzPd, P y B;
pero el precario estado de conservacién de las sustan-
cias colorantes no resiste un examen metddico que rea-
firme una vez mis lo que venimos infiriendo.

En apoyo de la estrecha vinculacién entre Nerja y
Navarro, podriamos hablar de otros parentescos, al
margen del semejante orden topo-iconogréfico y la pa-
ridad en sus valores temdticos, concretados en la repe-
ticién de varios paneles simbdlicos, por ejemplo ambos
yacimientos acufiaron la férmula Pl + 3P + 2P (doble
linea paralela alargada, una fila de tres puntos e hilera
de puntuaciones), o algunos de los sintagmas de basto-
nes (SBI = 3B + 3B 6 $SB2 + 3B + 2 B), asf como otros
binomios mds singulares: SP2 = 2P + %P. Por dltimo,
la Oracién Nerja-Organos esti basada sobre todo en
una triada esencial que aglutina un esquema rectilineo
simple asociado a trazos pareados y tres lineas paralelas
(Rt + 1zPd + 3B), que, si suponemos derivados o al
menos relacionados las dobles puntuaciones con los
trazos pareados como asi parece suceder en algunos ya-
cimientos, paralelizarfamos con el grupo Nv. 21 al
conjugar Rt + 2P + 3B 6 OT2a de Cueva Navarro.

A un lado de las pautas anteriores, los signos de
méxima facultad asociativa (puntos, bastones y trazos
pareados), de este bloque de seis cuevas, prometen por
separado directrices combinatorias internas. Navarro
permite testimoniar un acervo variado y normalizado
en la elaboracién de asociaciones a partir de una sola
clase de ideomorfos, sobre todo las combinaciones en-
tre si de haces rectilineos y puntuaciones, pero algunos
de esas ecuaciones particulares son personificadas a la
vez en varios santuarios con diversos grados de frecuen-
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cia, lo que nos prueba la vigencia del esquema en un
entorno territorial mas amplio fuera de las paredes de
una Unica gruta; serfan entre otros los casos de los sin-
tagmas homogéneos de bastones (SBI = 3B + 3By SB2
= 3B + ZB) que lo ratifican Dofa Trinidad adem4s de
Navarro, Nerja-Organos y Pileta-E. Algo parecido
acontece con las puntuaciones, aunque no corrobo-
ramos en los otros santuarios todas las diadas homo-
géneas explayadas en Navarro; sin embargo uno de los
binomios mds singulares como es SP2 (2P + ZP) si ase-
gura su resonancia en pricticamente todas las composi-
ciones del bloque, estd en Navarro, Dofia Trinidad, Pi-
leta-E, Malalmuerzo y Nerja-Organos; el doblete ZP +
2P concuerda con casi las mismas cavidades.

Otro motivo de fuerte energia compositiva son
los trazos pareados. En Navarro eran una parte indis-
pensable de los paneles mas complejos y un factor in-
tegrado en la Oracién Navarro. En Nerja-Organos su
cimulo y pardmetros asociativos demandan un prota-
gonismo notable. También los cjemplares de Pileta
(Horizonte E) son muy numerosos, si bien quizds en
esta cueva los trazos pareados expresa todo su potencial
sintdctico; poseen multiples funcionalidades, puesto
que solitarios sirven como «marcadores espaciales» en-
tre lienzos decorados o pasos entre estancias diferentes,
asociados en varias series cjercen en paneles mixtos y
abstractos, pero el aspecto que mds atrae la atencién es
como agente catalizador para llevar a cabo signos mds
evolucionados a través de procesos epigénicos de inte-
gracién, superposicién y yuxtaposicién con otras cate-
gorfas esenciales.

Reflexiones finales

Es problemdtico establecer un marco tedrico-ana-
litico para aproximarnos al entendimiento de unas ma-
nifestaciones figurativas de las cuales desconocemos to-
dos sus mecanismos y son fruto de esquemas mentales
muy distintos a los nuestros.

Las tablas taxonémicas son subjetivas y sélo re-
sultan una herramienta parcial, producto de un ejer-
cicio de sintesis o recapitulacién. Las tipologfas por lo
general suelen ser engafiosas, basindonos en un com-
ponente morfoldgico cuando tal vez signos similares
que encadenamos en subtipos o variantes manten-
drfan en origen un sentido o concepto totalmente
dispar.

No estamos capacitados para solventar esas tre-
mendas dificultades y somos conscientes que las es-
tructuras que hemos manipulado y crefdo individuali-
zar pueden ser una mera consecuencia de las hipétesis
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de trabajo y la propia metodologia, y estas codificacio-
nes quizds no tienen nada que ver con las estructuras
semiolégicas del mensaje paleolitico.

Asimismo, cabrian otras muchas posibilidades
analiticas, y nuestras férmulas —sobre todo algunas de
las tripartitas— son factibles de componer o descompo-
ner de maneras diversas. Pero cuando menos, la desa-
rrollada aqui nos ha conducido a resultados en primera
instancia validos. Navarro y Pileta-E ratifican la idea,
ya veterana, de que los signos y elementos de un com-
plejo artistico paleolitico carecen de significado cuan-
do se los aisla y que es necesario examinarlos dentro
del contexto topo-iconografico, para intentar siquiera
insinuar que responden a un mensaje grifico dotado
de reglas particulares, cuyo significado icénico se nos
escapa.

En cualquier caso, omitiendo los obsticulos y
condicionantes metodoldgicos, comprobamos como
sorprendentemente y frente a la apariencia caética de
los paneles con ideogramas prevalece un mensaje grafi-
co codificado consustancial a cada cavidad o composi-
cién global, con un funcionamiento independiente de
los santuario, aunque obedeciendo pautas esenciales
supraestructurales comunes.

Asi, después del anilisis hablédbamos de ciertas
combinaciones abstractas normalizadas que bautiza-
mos como oraciones, las cuales rigen en alguna medida
la sintaxis entre los ideomorfos a modo de epitome,
creando nuevas ecuaciones al ir sumando otros ele-
mentos grificos siempre afines o en consonancia a la
sinopsis fundamental. Esto permitié en Navarro y Pi-
leta-E seccionar varios paneles realmente cripticos en
claves convencionales de menor capacidad, que de-
muestran la presencia de patrones combinatorios en el
arte solutrense andaluz.

Por otro lado, ignoramos si los modelos deduci-
dos son extrapolables a regiones distantes, preguntin-
donos si es posible rastrear la «influencia» incluso en
nicleos artisticos tan alejados del nuestro como el foco
cantdbrico, donde un reflejo de lo aqui expuesto existi-
rfa tal vez en la Cueva del Castillo. Pero sélo un estu-
dio espacial con las proposiciones ahora manejadas ve-
rificarfan esta premisa, lo que abrirfa el camino a otras
explicaciones en el orden social y territorial, al despejar
las interrelaciones de las zonas septentrionales y meri-
dionales de la peninsula, nada mds atisbadas a nivel es-
tilistico en momentos muy finales del episodio wiir-
miense.

Con todo, creemos estar ante unas perspectivas
sugerentes y esperanzadoras que ayudaran a profundi-
zar en el conocimiento de un atractivo fendémeno que
comenzamos a vislumbrar.
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