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RESUMEN: Se presenta en este trabajo el estudio de los conjuntos pictdricos conservados en la domus del
Bailio de Cérdoba, analizando la pintura mural 77 situ y en derrumbe procedente del peristilo, del #riclinium
y de una estancia auxiliar. El estudio permite corroborar la existencia de dos fases decorativas que se fechan
en la primera mitad del s. 1 d. C., pertenecientes al 111 estilo pompeyano, y en la primera mitad del s. 11 d. C,,
probablemente en época adrianea. A partir de este andlisis es posible diferenciar la sustitucion y la reutilizacién
parcial de la decoracién original de dos de las estancias conservadas, asi como la restructuracién y la redecoracién
del peristilo en el s. 11 d. C. Junto a esto, los fragmentos recuperados en derrumbe en la Estancia 2, unidos a los
datos arqueolégicos urbanisticos, refuerzan la idea de la existencia de un segundo piso. La diversidad estilistica y
compositiva de los conjuntos permite ampliar el conocimiento sobre la evolucién decorativa de Colonia Patricia
y ponen de manifiesto el poder econémico del comitente, planteando la presencia de un taller itdlico para la
decoracién del piso superior.

Palabras clave: pintura mural romana; espacio doméstico; 11 estilo pompeyano; época adrianea; moteado;
arquitectura ficticia.

ABsTRACT: This paper presents a study of the pictorial ensembles preserved in the domus of the Bailio
from Cérdoba, analyzing the wall paintings in situ and in collapse from the peristyle, the triclinium, and an
auxiliary room. The study confirms the existence of two decorative phases dating from the first half of the 1%
century AD, belonging to the Third Pompeian Style, and the first half of the 2™ century Ap, probably during
the Hadrianic period. From this, it is possible to differentiate between the partial replacement and reuse of the
original decoration in two of the preserved rooms and the restructuring and redecoration of the peristyle in
the 2™ century AD. In addition, the fragments recovered from the collapse in the Room 2, together with the
archaeological and urban planning data, reinforce the idea of the existence of a second floor. The stylistic and
compositional diversity of the ensembles allows us to expand our knowledge of the decorative evolution of
Colonia Patricia and highlights the economic power of the client, suggesting the presence of an Italic workshop
for the upper floor.

Keywords: Roman Wall Painting; Domestic Space; Third Pompeian Style; Hadrianic Period; Speckled;
Fictional Architecture.
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1. Introduccién'

El estudio de la pintura mural romana en 4m-
bito provincial ha contado siempre con un impor-
tante hdndicap para su andlisis como son la parcia-
lidad y la fragilidad de los restos, hasta el punto de
que su excavacion y conservacién hasta bien en-
trada la segunda mitad del s. xx han estado condi-
cionadas a la riqueza de su repertorio ornamental.
Ello ha conllevado en muchos contextos la pérdida
de este material o la falta de un estudio en profun-
didad ante las necesidades y problemdticas para su
tratamiento, generando un vacio a este respecto y
limitando las posibilidades de un estudio integral
de los contextos.

En la actualidad, no obstante, esta situacién se
encuentra ya superada gracias a una nueva visién
acerca de la importancia interpretativa que la pintu-
ra ofrece. Muestra de ello es el gran niimero de pu-
blicaciones que en los tltimos anos han permitido
poner de relieve el valor que esta tiene para revelar
cronologias (fﬁiguez et al., 2024), procesos cons-
tructivos y decorativos (Barbet, 1995) o la propia
arquitectura (Groetembril, 2018).

En el caso concreto de la pintura hispana, las
investigaciones desarrolladas en las dltimas décadas
han permitido evidenciar la existencia de procesos
de reformas en los programas ornamentales més o
menos generalizados que muestran la existencia de
grandes booms en época claudia, flavia y adrianea en
la pintura hispana. En ocasiones, se producen de
la mano de reformas arquitecténicas o urbanisticas
mds amplias, mientras que otras se constatan en un

' Este trabajo forma parte de las actividades desarro-

lladas en el marco de los proyectos P1p2019-104983GB-
100, Pp2019-105376GB-c43 y P1p2024-158336N8-100,
financiados por McIN/AE1/10.13039/501100011033. Se ha
realizado gracias a la ayuda apostp 2025 c1aros/2024/391
financiada por el Programa Fondo Social Europeo Plus
(pse+) Comunitat Valenciana 2021-2027. Agradecemos a
la profesora A. Ferndndez Diaz sus comentarios durante el
proceso de estudio de los conjuntos pictéricos y al profesor
A. Ventura su ayuda en el andlisis arquitecténico de la do-
mus. Igualmente, agradecemos al Hotel Hospes Palacio del
Bailio las facilidades prestadas en el acceso a los restos de la
domus para su estudio.
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contexto en el que estas ya se han asentado, eviden-
cidndose en algunos casos una importante influen-
cia del momento politico (Guiral, 2022: 363-364;
Castillo, 2026: 542), del mismo modo que sucedie-
ra en Italia para el surgimiento de los propios estilos
decorativos (Bragantini y Sampaolo, 2009: 47).

El estudio de la domus del Bailio que aqui se
presenta supone una pieza mds en el proceso de re-
construcciéon de la implantacién, el desarrollo y la
adaptacién de las modas decorativas en la Hispania
romana, atendiendo a un caso paradigmidtico entre
la edilicia privada cordubense. Con ello se pretende
reivindicar el valor que para la realizacién de estu-
dios holisticos tiene, ofreciendo una nueva visién de
la ciudad a través de su pintura en estudios de caso
y que permite poner en relacién la pintura con la
ciudad y la sociedad que la habité.

2. La domus del Bailio
2.1. Arquitectura y urbanismo

Ubicada en el n.° 10 de la ¢/ Ramirez de las Ca-
sas Deza y también conocida como ‘Casa Castején’,
fue descubierta en 1948 durante el desarrollo de
unas obras realizadas por el propio Rafael Castejon,
propietario del inmueble desde 1928 (Santos, 1955:
102-105), poniendo de manifiesto la importancia y
la entidad de las estructuras conservadas. No seria
hasta los afnos 90 cuando se llevaria a cabo la pri-
mera publicacién sistemdtica sobre la vivienda de
la mano de J. R. Carrillo (1999: 76), estableciendo
una propuesta cronolégica que fij6 su construccién
enels. 1a. C. sobre la base del andlisis estilistico de
los capiteles toscanos encontrados. Tras esta inter-
vencion la vivienda no volvié a ser objeto de estudio
hasta 2006, momento en el que la Gerencia de Ur-
banismo de Cérdoba planted una actividad arqueo-
l6gica que sirviese de continuacién de las anteriores
y a modo de sintesis final sobre las estructuras aqui
encontradas, desarrollindose a su vez un proyecto
de conservacién de estas bajo el actual Hotel Hos-
pes Palacio del Bailio (Moreno, 20006) (Fig. 1).
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[ )
Corduba

Fic. 1. Localizacion de Cordoba e imagen aérea de la ciudad con indicacion de la ubicacion
de la domus del Bailio (diserio de A. Muriiz).
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A nivel arquitecténico, los

trabajos de restauracién permitie-
ron la conservacién de un espacio
compuesto por dos ambientes en
paralelo conectados entre si. El
primero es una sala rectangular
de 8,3 x 6,6 m interpretada como
un triclinium —Espacio 1-, que
cuenta con dos accesos laterales
de 98 cm de anchura y que conec-
tarfan con sendas estancias de las
que Unicamente se ha conservado
el ambiente occidental. Este se-
gundo —Espacio 2— presenta una
planta algo mds estrecha, de 8,3 x
3,7 m, interpretado como un es-
pacio auxiliar del ambiente tricli-

nar que cuenta con otro acceso en

el muro occidental que conectaria
con otra estancia no conservada.
Ambas salas se abren hacia el sur
mediante sendos vanos, el de la
primera estancia de 2,54 m y el
de la segunda de 1,75 m, ambos

realizados en piedra de mina, que
conectan con el ambulacrum del

peristilo. Este tiene una anchura
de 3 m y una columnata con 6
columnas de orden toscano por
lado realizadas mediante 5 tambo-
res de piedra caliza, que se abre a un viridarium,
siguiendo un esquema de vivienda de peristilo (Fig.
2). Los distintos muros que vertebran las estancias
estdn construidos mediante potentes zdcalos de opus
quadratum y alzados de adobe, alcanzando los 90
cm de anchura y constatdndose en los accesos a las
estancias desde el ambulacrum pequenos rebajes en
los bloques del muro que indican la existencia de
marcos de madera o mdrmol de en torno a 10 cm
de anchura. A partir de estos datos, asi como por la
presencia de potentes derrumbes de opus signinum
sobre el pavimento del #riclinium y el hallazgo de
derrumbes de pintura en el interior de la Estancia
2 que no pertenecen a esta y que analizaremos mds
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F1a. 2. Ortofotografia y dibujo de los espacios conservados (diserio de A. Villarejo).

adelante, se ha planteado que la vivienda contara
con un segundo piso.

A nivel urbanistico sabemos que la vivienda se
ubicarfa en la regio 3, una de las primeras regiones
de la ciudad desde época republicana (Vaqueri-
20, 2018), que la sitda en las inmediaciones de los
complejos publicos y a medio camino entre la Porza
Praetoria y la Porta Principales Dextra, dos de los
principales accesos de Colonia Patricia®. A este res-
pecto, a partir de la interpretacién planteada por

2

Ruiz Bueno, M. D.: Topografia, imagen y evolucién
urbanistica de la Cordoba cldsica a la tardoantigua (ss. 1-vi1 d.
C.). Tesis doctoral presentada en 2016 en la Univ. de Cér-
doba (accesible en http://hdl.handle.net/10396/14142).
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0 5 10m

Fic. 3. Reconstruccion hipotética e idealizada de la domus del Bailio: 4) indicacién del cardo maximo; B) un cardo minor en
la cf Alfonso XII1, n.° 22; ¢) un decumanus en la ¢/ Ramirez de las Casas Deza n.° 13; D) insercidn en una insula de la

regio 117 (elaboracion de A. Muiz).

A. Muhiz® (2025) y de los datos existentes, se ha
podido establecer una hipétesis de ubicacién de la
vivienda dentro de una insula de 71 x 71 m que vie-
ne definida por la documentacién del cardo méxi-
mo, un cardo minor localizado en la ¢/ Alfonso XIII
n.° 22 (Camacho, 2001)* y un decumano de 10 m
de anchura al s (Hidalgo, 1993). De esta forma, y a
partir de los restos conservados, la domus ocuparia
un cuarto de la insula, en concreto la esquina noroc-
cidental, quedando su acceso en el lado occidental
y el peristilo en la parte central de la vivienda, con
una planta completa préxima a los 1260 m* (Fig.

3).

> Muniz Garcia, A.: Arquitectura doméstica en la Cér-

doba romana. Entre la estratigrafia y el museo. Tesis doctoral
presentada en 2025 en la Univ. de Cérdoba (accesible en
heeps://helvia.uco.es/xmlui/handle/10396/33583).

#  También Camacho Ruiz, C.: Informe técnico de la
Intervencion Arqueoldgica de Urgencia en la calle Alfonso XIII,
n.2 22 de Cérdoba, documento depositado en 1998 en la
Delegacién de Cultura de Cérdoba.
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2.2. Fases de uso

Desde el punto de vista arqueoldgico, tanto los
datos ya recopilados por J. R. Carrillo como los re-
sultados extraidos por la Gerencia de Urbanismo
permitieron establecer diversas fases de remodela-
cién de la vivienda entre su construccién. No obs-
tante, solo recientemente se ha podido realizar una
lectura integral con la que definir con mayor preci-
sion las fases cronoldgicas de la vivienda gracias a
una revisién integral de las estructuras y los progra-
mas ornamentales, diferenciando cuatro momentos
desde la fundacién al abandono en el s. 1 d. C.
(Villarejo de Torres et al., 2026).

J. R. Carrillo enmarcaba su horizonte cons-
tructivo en torno al s. 1 a. C. debido a los capiteles
toscanos. No obstante, el estudio de C. Mdrquez
(1998: 116) sobre este material plante6 una crono-
logia algo posterior, ya en el s. 1 d. C., que el estu-
dio de la produccién pictérica que abordaremos ha
corroborado, pudiendo fijar dicho momento en tor-
no a época tiberiana, cronologia también planteada
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en la intervencién de la Gerencia de Urbanismo’.
Durante esta primera fase la domus presenta ya la
morfologia arquitecténica que se conserva en
la actualidad, siendo la mayoria de los elementos
ornamentales existentes de una fase posterior, a ex-
cepcién de parte de la decoracién del #iclinium. La
mayor diferencia se atestigua en el peristilo, pues
para esta fase sabemos que las columnas no esta-
rian unidas entre si por ninguna estructura, siendo
el pretil de un momento posterior, de manera que
se articularfa como un espacio columnado sin cerra-
miento. Del mismo modo, en el ambulacrum pudo
documentarse un ladrillo iz situ sobre un mortero
de cal, probablemente perteneciente al pavimento
original. Por su parte, el viridarium también con-
tarfa ya desde esta primera fase con una canaliza-
cién perimetral de caliza nodulosa violdcea que
recogeria el agua de la lluvia vertida desde la te-
chumbre o que se relacionaria con una estructura
hidrdulica en el centro. Se documenta también un
pavimento en opus signinum que partiria del eje
del peristilo a modo de camino y que tendria a su
alrededor zonas ajardinadas.

Para el #riclinium y la estancia auxiliar contamos
con escasos datos sobre su ornamentacién a excep-
cién de la pintura del primer espacio que analizare-
mos mds adelante. En cuanto al pavimento, en el
Ambiente 1 sabemos de la existencia de un primer
suelo realizado en mosaico, desconociendo total-
mente el tema y motivos originales dada la apari-
cién de restos muy parciales, mientras que para el
segundo es probable la existencia de un pavimento
de signinum, aunque no hay evidencias. Si pode-
mos sefalar que se constata en ambos casos que el
primitivo pavimento se situaria 30 cm por debajo
del nivel de circulacién del ambulacrum —que ha
podido constatarse en la estancia auxiliar— dada la
continuacién de los revestimientos por debajo del
nivel actual. Por tanto, debié existir algin tipo de

> Moreno Almenara, M.: Memoria de la Actividad Ar-
queoldgica Puntual en apoyo a la puesta en valor de la domus
romana de la Casa del Bailio de Cérdoba. Informe técnico

de la intervencién arqueoldgica depositado en 2006 en la
Delegacién de Cultura de Cérdoba, p. 65.
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peldano de madera que facilitaria el acceso a los am-
bientes desde el ambulacrum y entre si.

En la segunda fase, probablemente en torno a
época adrianea, se realizan una serie de reformas in-
ternas de cardcter casi exclusivamente ornamental.
Asi, en lo que respecta al peristilo, es ahora cuan-
do se produce la construccién del pretil que cierra
la columnata y la colocacién de unos anclajes que
evidencian la presencia de una puerta o cancel de
madera en el acceso en eje con el #iclinum, susti-
tuyéndose también el programa ornamental del
ambulacrum. En cuanto a los Ambientes 1y 2, se
produce en este momento tanto la sustitucién del
programa pictérico como de los pavimentos, igua-
landose ahora el nivel de circulacién con respecto al
ambulacrum tal y como se constata en el #iclinium
por la disposicién de un nuevo mosaico.

La tercera fase se desarrollaria a partir de la se-
gunda mitad del s. 11 d. C., momento en el que
debié producirse el cerramiento del acceso del #7i-
clinium desde el ambulacrum, asi como desde la es-
tancia auxiliar al primero, de manera que este de-
bié ser accesible solamente a través de la estancia
oriental no conservada. Se desconoce la causa de
esta transformacién del trdnsito entre los espacios,
pero es posible que esta serie de cegamientos impli-
casen también cambios en la funcionalidad de los
ambientes.

Finalmente, a partir del s. 111 se produce el aban-
dono de la vivienda tras una destruccién violenta
tal vez relacionada con un terremoto (Mdrquez y
Monterroso, 2023), pues se constata un buzamien-
to hacia el sur que habria provocado que el segundo
piso se desplomara sobre el primero conservandolo
frente al expolio.

3. Andlisis de la decoracién pictdrica

La domus del Bailio supone uno de los ejemplos
mds importantes de Colonia Patricia para el estudio
de la pintura mural por su estado de conservacién
y cantidad de material, solo por detrds de contextos
como la domus del Satiro. No obstante, hasta la fe-
cha ha sido objeto de un andlisis parcial (Ferndndez
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Diaz, 2010: 222) que solo recientemente se ha re-
tomado en varios trabajos de sintesis (Muniz et al.,
2025; Villarejo de Torres et al., 2026), por lo que
abordaremos aqui el estudio pormenorizado inclu-
yendo aquellos restos procedentes del piso superior.

3.1. Eltriclinium

De la primera fase Gnicamente conservamos res-
tos parciales en el extremo derecho del muro sur,
junto al acceso a la estancia desde el ambulacrum,
donde encontramos un pano de grandes dimensio-
nes con parte del zécalo y la zona media, asi como
en el muro oeste, que separa la estancia del Am-
biente 2, donde solamente se observa un tramo de
zécalo en la parte inferior al que se superpone la
segunda fase decorativa (Fig. 4a).

A partir de estos restos se observa parte de un z6-

calo de fondo negro de 50 cm de altura conservada,

con una subcapa roja y restos de filetes de encuadra-
miento blancos, distinguiéndose parcialmente en el
muro sur un filete de en torno a 1 cm de grosor
junto al extremo oeste del muro y restos de filetes
de 0,5 cm en horizontal. Si atendemos a lo indicado
anteriormente sobre el nivel de circulacién de esta
estancia durante esta primera fase, parece claro que
la zona inferior debié alcanzar al menos los 80 cm.
A este respecto, es en el muro oeste donde més cla-
ramente se observan restos de los filetes blancos de
encuadramiento del z6calo que se prolongan has-
ta el limite con el pavimento y que probablemente
continuarfan por debajo (Fig. 4b).

Sobre la base de estos datos, si bien el estado
de conservacién es muy exiguo, es probable que el
zécalo se organizara mediante una sucesién de en-
cuadramientos anchos y estrechos en relacién con
el esquema de la zona media. Este constituye un
esquema comun en las producciones del 11 esti-
lo dentro de la corriente de estructuracién de los

F1c. 4. 4) Placa conservada en el muro sur del wriclinium correspondiente a la Fase 1; B) detalle del zécalo de la Fase 1 bajo el

zdcalo de la Fase 2.
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zécalos mediante formas geométricas, pudiendo ci-
tar en Hispania ejemplos como los procedentes de
la Estancia 12 de la Casa de las columnas rojas
de Sisapo, fechada en época tiberiana (Zarzalejos ez
al., 2007: lam. 42,120) o de la Estancia 5 de la
Casa de Rua de Burgos en Evora (Nunes Pedroso,
2007), que debe corresponder al segundo cuarto
del s. 1d. C.5 siendo un modelo que se recupera
enels. 11 d. C.y que probablemente se repetiria en
el conjunto de las personificaciones del Edificio de
Terpsicore de Valencia, de época antonina (Ferndn-
dez Diaz, 2007: 1dm. 42,119). No obstante, dada
la parcialidad de los restos ya indicada, tampoco se
pueden descartar otros esquemas que, haciendo uso
de formas geométricas, se dispongan siguiendo una
morfologia distinta o en combinacién con diferen-
tes motivos decorativos, como en el cubiculum 16
de la Villa di Agrippa Postumo (Bastet y De Vos,
1979: 45-47, lam. xv1, 29), el triclinium 6 de la
Casa dei Cinque Scheletrivi 10, 2 (prm 1v, 1038, fig.
16) o en la villa romana de Can Terrés (Mostalac,
1992: fig. 5), entre otros muchos.

La transicién a la zona media se produce a través
de una banda verde enmarcada por filetes blancos,
pricticamente perdida en todo su desarrollo, que
da paso a un esquema de paneles rojos y, probable-
mente, interpaneles, conservindose solo un ejemplo
de los primeros. Pese a ello, se constata el empleo al
interior de estos de filetes triples que alcanzan entre
1,7 y 2 cm de anchura, siendo el central de un tono
verde oscuro/negro, muy perdido en todos los ca-
sos. En un primer estudio de A. Cénovas incluido
en la memoria de la intervencién se indica que estos
filetes triples alcanzan en total los 1,6 cm, si bien
ello no encaja con las dimensiones observadas sobre
los restos conservados in situ, aunque si senala el
empleo de color verde para el filete central. En cual-
quier caso, sabemos que no es extrafio el empleo de
filetes triples préximos a los 2 cm en las produccio-
nes del 111 estilo pese a su mayor uso a partir del s. 11
d. C. y asi lo constatamos en la casa de la ¢/ Parejos
de Mérida (Castillo, 2023: 120). Por otro lado, pa-

rece claro que el uso del color verde en los filetes

¢ En proceso de revisién por G. Castillo, D. Martins

y A. Ferndndez Diaz.
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triples sobre fondo rojo constituye un elemento que
aparece a partir de la Fase 1c del 111 estilo (Mostalac,
1992: 21)7, pudiendo verlos en la domus de Vésone
en Périgueux (Barbet ez al., 2008: 52-60, fig. 10),
la ya citada domus de las columnas rojas de Sisapo o
en la propia Cérdoba en la ¢/ Concepcién (Castillo
y Muniz Garcia, 2024: fig. 8), entre otros. A este
respecto merece la pena destacar que la tonalidad
que aqui observamos es, como ya hemos indicado,
muy oscura, casi negra, lo que lleva a plantear la
posibilidad de un oscurecimiento del pigmento que
también se aprecia en algunos puntos de la banda
de transicién entre zécalo y zona media®. En este
sentido, pensamos que, tal vez, podria relacionarse
con la presencia de plomo como pigmento para la
ejecucion de los fondos rojos, que ha demostrado el
ennegrecimiento del pigmento verde cuando se en-
cuentra superpuesto (Albert-Tortosa er al., 2025),
si bien no es posible corroborarlo dada la restaura-
cién sufrida por todo el conjunto. Por otro lado, el
filete triple parece constar también de un relleno en
las esquinas y puntos en los remates, aunque estd
pricticamente perdido. A. Cédnovas indicé en su
estudio que este relleno era blanco, pero creemos
que pudo ser amarillo sobre la base de las pequenas
trazas existentes, aunque no se puede aseverar con
rotundidad. En cualquier caso, ello encajaria con la
datacién propuesta para esta fase, dado que estos
se documentan a partir de la Fase 1b del 111 estilo
(Mostalac, 1999: 184). No obstante, a este respec-
to debemos matizar que esta parece ser la situacién
en Hispania sobre la base de los conjuntos docu-
mentados hasta la fecha, pues si se documenta el
empleo de rellenos con anterioridad en Italia, por
ejemplo, en el cubiculum 15 de la Villa di Agrippa

7 Pese a esta generalidad se documenta de manera pre-

coz en Magdalensberg antes del cambio de Era (Thomas,
1984: 45; Kenner, 1985: lam. 11).

8 El empleo de esta tonalidad oscura se constata en un
importante nimero de conjuntos de esta cronologia sobre
fondo rojos como el mencionado caso de Evora, el de la ¢/
Concepcién de Cérdoba o diversos conjuntos de Mérida
(Castillo, 2026: figs. 21 y 25), si bien no podemos precisar
si se debe a una alteracién del color o al empleo de colores
oscuros que en ocasiones pueden confundirse con tonos ver-
dosos por suciedad u otras alteraciones.
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F1G. 5. Restitucion hipotética del alzado del muro sur del triclinium en la Fase 1 (elaboracion a partir de ortoforografia de A.

Villarejo).

Postumo, anterior al cambio de Era (Von Blancken-
hagen y Alexander, 1962: 14-15, pl. 5; Metropoli-
tan Museum, New York, n.* 20.192.2'y 20.192.3).
Por tanto, debemos entender que se trata de una
cuestién de talleres. Pese a ello, esto no invalida la
cronologia planteada por el andlisis del resto de los
elementos de nuestro conjunto. Por tltimo, hacia
el interior se observan restos muy afectados de un
filete de encuadramiento blanco con puntos en las
esquinas.

Dada la presencia de una banda verde en el la-
teral del panel, es posible que los interpaneles estu-
vieran separados de los paneles por este tipo de ban-
das. No obstante, producciones con caracteristicas y
cronologias similares en territorios proximos hacen
uso de simples filetes blancos como separacién entre
interpaneles y paneles, como en el citado caso de
Evora, en conjuntos de Mérida (Castillo, 2026: fig.
25) u otro de Pinos Puente (Castillo y Ferndndez
Diaz, 2025), lo que posibilita su inexistencia entre
los paneles. Partiendo de estos datos se ha plantea-
do una hipétesis de restitucion sobre la base de una
de las diversas opciones en la articulacién de z6calo
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y zona media atendiendo a los paralelos indicados.
En este sentido, teniendo en cuenta las dimensiones
de los elementos conservados, asi como la altura que
debié tener el peristilo, cuyas columnas se han cal-
culado en torno a 3,5 m a los que habria que sumar-
le un entablamento’, el estudio metroldgico plantea
que esta estancia alcanzara los 4,2 m de altura, con
un posible rodapié si tenemos en cuenta los para-
lelos analizados, z6calo cercano a los 70 cm y zona
media con paneles de, al menos, 1,5 m, debiendo
existir una zona superior (Fig. 5).

Durante la segunda fase de vida de la vivienda,
probablemente en torno a época adrianea, el #ricli-
nium sufre una reforma que, segun el estudio reali-
zado tras la intervencién desarrollada por la Geren-
cia de Urbanismo, debié comprender la sustitucion
de todo el programa pictérico por uno nuevo. No
obstante, el estudio de la documentacién fotografi-
cay los restos 77 situ permiten plantear otro panora-
ma. En primer lugar, debemos tener en cuenta que
la reforma debié estar también condicionada por

9 Moreno Almenara, op. cit. n. 5, p. 53.
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Fic. 6. Arriba, imagen del estado actual de conservacion de las placas del muro oeste; abajo, imdgenes de una de las placas
durante el proceso de restauracion (elaboracion a partir de fotografias de la Gerencia de Urbanismo).

la sustitucién del pavimento por el nuevo mosaico
conservado, que como hemos sefialado implicaria
la homogenizacién del nivel de circulacién con el
del ambulacrum, recreciendo 30 cm el interior de
la estancia. A partir de este punto se produciria la
sustitucién del zécalo anterior por uno nuevo de
fondo blanco y salpicado de motas y gotas rojas
irregulares, con una altura aproximada de en torno
a 55 cm y que se superpone directamente sobre el
anterior sin picado, aplicando una capa de mortero

Ediciones Universidad de Salamanca / (€288

sobre este. En este sentido, A. Cdnovas indicé en
su estudio dentro de la memoria de la Gerencia de
Urbanismo que el conjunto del s. 11 d. C. constituia
una repeticion del conjunto anterior en la zona me-
dia, pero con empleo de filetes triples mds anchos,
de 2,6 cm, que también se superponia al anterior,
dado que la transicién entre zécalo y zona media
estaba marcada por un filete triple'’. No obstante,
por un lado, como hemos indicado anteriormente,

1 Moreno Almenara, 9p. cit. n. 5, p. 84.
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no se documentan anchuras superiores a los 2 cm
en los restos conservados. Por otro lado, en las im4-
genes del proceso de restauracion se constata como
el mortero del nuevo zécalo se superpone parcial-
mente a la zona media, tapando parte de la banda
de transicién, en algunos puntos por completo. Ello
permite corroborar que la zona media no sufri6 nin-
guna sustitucién y solamente se modificé el z6calo,
no siendo visible actualmente esta superposicién
tras la restauracién acometida (Fig. 6).

Al respecto de este zdcalo, poco es lo que se pue-
de precisar, pues el empleo de moteados supone una
técnica que tiene una larguisima perduracién en la
decoracién de zécalos, constatdndose desde la etapa
tardorrepublicana hasta la bajoimperial. Si bien en
un inicio se emplean en la imitacién de rocas orna-

mentales, ya desde el 111 estilo, y sobre todo partir de

la segunda mitad del s. 1 d. C., tienden a utilizarse
como simple motivo decorativo, especialmente del
s. 1 d. C. en adelante. Si podemos destacar que en
la memoria de la Gerencia de Urbanismo se indica la
aparicién de restos de pintura en el vano entre el
triclinium y la estancia auxiliar, que hemos podido
comprobar que corresponde a este zécalo'', lo que
certifica que el cegamiento de este acceso no pudo
producirse con anterioridad a la segunda mitad del

s.iud. C.

3.2. La Estancia 2

En el caso de la estancia auxiliar, el programa
pictérico de la primera fase se desconoce en su

""" Moreno Almenara, 9p. cit. n. 5, p. 56.

F1G. 7. 4) Restos de zdcalo de la Estancia 2 en el muro oeste con presencia de trazo inciso en el zécalo de la primera fase; ) restos
de zbcalo y zona media en el muro oeste; C) restos de zdcalo y zona media en el muro norte.
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mayoria, pues solo se conserva parcialmente el z6-
calo, hasta una altura de en torno a 10 cm, consis-
tente en un fondo negro que parece haber sido en
parte reutilizado para la decoracién de la segunda
fase. En este sentido, A. Cdnovas asocié los restos
de este z6calo a la segunda fase decorativa de esta
estancia, si bien creemos que no debe ser asi por
varias razones. Por un lado, al igual que el zécalo
del #riclinium, este muestra una subcapa roja que no
se observa en el zécalo posterior de la Estancia 2, lo
que indicarfa una misma técnica de ejecucion que
el triclinium, fruto del mismo taller. Por otro lado,
tal y como indicamos anteriormente, se constata la
continuidad de este zdcalo a lo largo de 20 cm por
debajo del nivel de circulacién, lo que demuestra
que debié pertenecer a la primera fase decorativa,
quedando el suelo por debajo del nivel del ambula-
crum. Ello quedaria refrendado por la presencia de
una linea incisa en los restos de este primer zdcalo
que se documenta a la misma altura que el nivel de
circulacién de la segunda fase y que, tal y como ya se
planteé en el estudio de la Gerencia'?, responderia
a la existencia de un suelo de madera para salvar el
desnivel anterior (Fig. 7a).

A partir de la segunda fase debié eliminarse gran
parte del zécalo y toda la zona media y superior,
desarrollindose por encima de los restos del pri-
mero otro zdcalo, ahora también de fondo negro,
pero que se diferencia de este por la ausencia de la
subcapa roja y por la presencia de goterones rojos
que debieron pertenecer a la zona media, sin poder
identificar ningin motivo decorativo.

Por encima, una banda verde da paso a esta, or-
ganizada en paneles rojos separados por filetes blan-
cos, sin interpaneles. Los paneles cuentan al interior
con dos filetes de encuadramiento que presentan
puntos transversales cerca de las esquinas y lineas
de puntosen estas (Fig. 7b-c). Aunque este motivo de
lineas de puntos se constata desde el 111 estilo como
una forma de simular el sombreado propio del 11
estilo (Bastet y De Vos, 1979: 128), es a partir de
la segunda mitad del s. 1 d. C. cuando el ndmero
de puntos se incrementa hasta formar una hilera de

2 Moreno Almenara, 0p. cit. n. 5, p. 53.
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esquina a esquina, incluyendo en ocasiones motivos
vegetales, prolongandose su uso hasta el Bajo Impe-
rio, lo que impide que funcione como un marcador
cronoldgico. Situacién similar observamos con los
puntos transversales al filete, que aparecen de ma-
nera timida en la fase final del 1 estilo (Castillo,
2026: figs. 32 y 36) y que se prolongan también
hasta época bajoimperial.

En lo que respecta al esquema, la ausencia de
bandas o interpaneles que separen los paneles lo
convierte en una estructura distinta de lo habitual,
pero no por ello extrafia. En este sentido, ya desde
las primeras producciones del 111 estilo se constata
el recurso a este tipo de esquemas, como podemos
ver en el cubiculum h de la Casa di Euxinus 1 11,
12 en torno al ano 20 a. C. (De Vos y De Vos,
1975: 29; Barbet, 2009: 103, fig. 58). En Hispania
se documentan ejemplos similares en la Domus 4 de
Ercavica, en este caso con filetes dobles en lugar de
simples, con una datacién en torno a mediados del
s. 1d. C.%, 0 en la propia Cérdoba en la ¢/ Con-
cepcidn, en este caso paneles con filetes triples se-
parados por filetes simples que podemos adscribir
al 11 estilo (Castillo y Muifiz, 2024: fig. 8), siendo
el mds préximo el de la casa del Peristilo de Los Ba-
fiales con paneles separados solo por filetes blancos
y una datacién en la primera mitad del s. 1 d. C.
(fﬁiguez, 2015: figs. 5-6). A partir de los datos
conservados, parece claro que el muro norte de la
estancia debié compartimentarse en tres paneles
irregulares, siendo los laterales mds anchos que el
central, patrén que pudo repetirse en el muro de
acceso, mientras que en los muros oeste y este es
probable que se sucediesen paneles mds regulares.
Al igual que sucede en la Estancia 1, dada la altura
calculada para los ambientes debié contar con una
zona superior para alcanzar, durante esta fase, cerca
de los 3,9 m de altura, pero no contamos con datos
a este respecto (Fig. 8).

15 Thiguez, L. (2014): La pintura mural romana de

dmbito doméstico en el conventus Caesaraugustanus durante
el s. 1d. C. Talleres y comitentes. Tesis doctoral presentada
en 2014 en la Univ. de Zaragoza, pp. 765-768 (accesible en
https://zaguan.unizar.es/record/101130).
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FiG. 8. Restitucion hipotética del muro norte de la Estancia 2 durante la Fase 2 (elaboracién a partir de ortofotografia de A.

Villarejo).

3.3. Elambulacrum

Como hemos indicado anteriormente, no se han
conservado restos asociables a la decoracién del am-
bulacrum para la primera fase de uso de la vivienda,
por lo que solo podemos abordar la decoracién rela-
tiva a la segunda fase. Asi, se conserva un pafno jun-
to al acceso a la Estancia 2 que muestra una pared
estructurada en un zécalo amarillo de 54 cm con
moteado rojo y negro dispuesto en arcos. Al respec-
to de este, ya hemos indicado anteriormente que el
empleo de salpicados y moteados en los z6calos se
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produce en la pintura romana desde la etapa tar-
dorrepublicana, pero de nuevo aqui la sencillez y
el esquematismo impiden asociarlo a una imitacién
de una roca ornamental real y debemos entenderlo
como un simple motivo decorativo.

El zécalo queda cerrado en su parte superior por
una banda verde y zona media con paneles rojos
con filetes simples de encuadramiento con lineas
de puntos en las esquinas e interpaneles negros, es-
tos ultimos adaptados a las dimensiones de la pa-
red y a la presencia del embellecedor del vano de
la Estancia 2. Ambos elementos quedan separados
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entre si por bandas verdes que,
probablemente, se dispondrian
también cerrando el lado su-
perior de la zona media (Fig.
9). La ausencia de informacién
acerca de la decoracién de los
interpaneles impide un andlisis
en mayor profundidad a este
respecto, mientras que para la li-
nea de puntos debemos remitir a
lo ya indicado a este respecto en
el conjunto de la Estancia 2. Si
cabe mencionar sobre el empleo
de bandas verdes de separacién
que, pese a que se constatan de
manera mayoritaria en produc-
ciones de época flavia, no son
exclusivas de este momento,
tal y como se documenta en el
Edificio de Terpsicore en Valen-
cia (Ferndndez Diaz y Castillo,
2022: 88-89) y al igual que su-
cede con las bandas azules tipi-
cas del s. 1 d. C. (Castillo ez al.,
2023: 13). En cualquier caso,
podemos observar que las carac-
teristicas del conjunto siguen las
generalidades  observadas en
las producciones del s. 11 d. C.
en Hispania como son la progre-
siva sustitucién de imitaciones
de mdrmoles reales en favor de
valores puramente ornamentales
o la desaparicién de elementos
como las cenefas que se ven en
el 1v estilo en favor de encuadra-
mientos simples (Guiral ez al.,
2014).

Junto a esto, el espacio co-
rrespondiente al patio central
queda ahora cerrado por una se-
rie de pretiles de 88 cm de altura
que se ubican en los intercolum-
nios, de manera que el tnico
acceso al jardin queda limitado

|
| 1
0 Im
—— Dimensiones desconocidas = = Desarrollo desconocido

F1G. 9. Restitucion hipotética de la decoracion del ambulacrum (elaboracion a partir

de ortofotografia de A. Villarejo).
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a un tramo en eje con el acceso al wiclinium, que
probablemente estaria cerrado por un cancel dada
la presencia de marcas de puerta en las columnas y
en la losa que se dispone entre el corredor y el patio.
Esta reforma conlleva también la decoracién picté-
rica de los pretiles, que se componen de un fondo
violdceo sobre el que, a 30 cm del suelo, se desarrolla
un primer encuadramiento de filetes amarillos com-
partimentado al interior en dos rectingulos de 62
cm de anchura x 46 de altura. Dentro de cada uno
de estos se desarrolla un segundo encuadramiento,
en este caso de filetes blancos, con decoracién de
lineas de puntos en las esquinas y puntos transver-
sales al filete junto a estos —remitimos de nuevo a las
indicaciones dadas sobre estos motivos decorativos
en los conjuntos anteriores— (Fig. 10). Este motivo
se desarrolla de manera idéntica en las dos caras del
pretil. Junto a ello, se aplica también un nuevo re-
vestimiento para las columnas, que cuenta con un

tramo en verde en el imoscapo, quedando el resto
del fuste en amarillo y, probablemente, basa y capi-
tel en blanco.

3.4. El piso superior

La decoracién pictérica asociada al piso superior
constituye la mds fragmentaria de las conservadas
en la vivienda y, al mismo tiempo, la mds interesan-
te dada la riqueza ornamental que presenta y que
plantea interesantes cuestiones sobre el esquema
compositivo y el artesanado encargado de su ejecu-
cién. La totalidad de los fragmentos fue recuperada
de la intervencién realizada entre los arcos 6 y 7,
donde se conservaron sendos tacones de tierra que
no fueron excavados en su momento por R. Caste-
jon al encontrarse entre los pilares de cimentacién
de la cubierta construida por F. Herndndez en el

Fig. 10. Restos del pretil de separacion entre el ambulacrum y el peristilo.
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s. xx (Moreno, 2006: 86). Dada la diferencia com-
positiva y cromdtica que muestran con los restos iz
situ, asi como el planteamiento realizado sobre la
posicién de la vivienda en el entramado urbano de
la ciudad (Villarejo de Torres ez al., 2026), debemos
asociar obligatoriamente estos restos al piso superior
de la vivienda. Entre el material recuperado se ha
constatado una amplia diversidad de elementos que
parece responder a distintos conjuntos, por lo
que Unicamente nos centraremos en el mas completo
y que probablemente formaria una misma unidad
decorativa a la vista de las similitudes estilisticas y
de composicién del mortero, que pese a ello no per-
mite una lectura clara del esquema.

El primer grupo de fragmentos plantea dos in-
terpretaciones en cuanto a su posicion en la pared.
En estos identificamos un motivo compuesto por
una banda de fondo rosado de 9,6 cm de anchura
que cuenta en su interior con una sucesién de 4 file-
tes violdceo oscuro/marroniceo de 0,5 cm, mds es-
paciados conforme se acercan al extremo contrario
y contando los dos que se ubican hacia la parte cen-
tral con un segundo filete mds claro que podria estar
imitando un efecto de sombreado. A este respecto,

creemos que esta misma funcién cumplirian un
filete de tonalidad grisicea y uno violdceo oscuro/
marrondceo que se disponen junto a un filete rojo
que queda en uno de los extremos. A partir de estos
datos podria plantearse que estuviésemos ante una
imitacién de un fuste de columna estriado o bien
de una cornisa moldurada, siendo esta segunda la
hipétesis que creemos mds factible (Fig. 11).

En este sentido, si observamos la morfologia del
motivo podemos constatar que la falta de simetria
entre sus lados obligarfa a que, en caso de tratarse de
una columna, estuviésemos ante una semicolumna
adosada por uno de sus laterales, forma extremada-
mente infrecuente, pues de manera general suelen
representarse siendo visibles de frente, encontrando
en los ejemplos del 11 estilo los casos mds claros a
este respecto (Mulliez, 2014: figs. 33b, 35 y 52).
Solamente en composiciones en perspectiva es po-
sible documentar disposiciones distintas que, sin
embargo, tampoco encajarian con el ejemplo aqui
conservado (Mulliez, 2014: fig. 53).

Partiendo de esta base, por tanto, parece fac-
tible pensar que nos encontramos ante una imi-
tacién de cornisa moldurada que debe disponerse

50 cm

Fig. 11. Fragmentos con restos de zécalo, imitacion de cornisa e inicio de la zona media del conjunto del piso superior.
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en horizontal, tal vez formando
parte de la transicién entre la
zona inferior y la zona media.
Asi, morfologias mds cercanas las
encontramos de nuevo entre
las producciones del 11 estilo, en
concreto en los conjuntos del
triclinium 14 de la Villa di Po-
ppea en Oplontis (Clarke y Mun-
tasser, 2019: fig. 2.14) o en la Es-
tancia 45 de la Villa di Arianna
en Stabia (Clarke y Muntasser,
2014: fig. 1.53).

De este modo, la decoracién
que se desarrolla por debajo de
la imitacién de cornisa moldu-
rada formarfa parte de la orna-
mentacién del zécalo, donde
inicamente es posible identificar
restos de varios campos, uno de
fondo violiceo; otro de fondo
verde en el que parecen identi-
ficarse restos de manchas negras
que podrian indicar una imita-
cién de verde antico (Thorel et al.,
2014: fig. 90; Castillo y Muaiz,
2024: figs. 11 y 12), aunque de-
masiado parcial como para asegurarlo; y un tltimo
de tonalidad verde/azulado separado del anterior
mediante un filete anaranjado y otro blanco, en el
que se distinguen restos de un elemento anaranjado
y un filete violdceo. A este respecto, la disposicién
de todos estos espacios y elementos encajaria bien
como compartimentaciones en horizontal, corro-
borando la hipétesis planteada sobre su orienta-
cién. A esto debemos sumar el hecho de que estos
fragmentos son los que presentan un mayor grosor
en el mortero, lo que podria estar indicando su
ubicacién en una zona mds baja, cercana al zécalo,
aunque no se conservan restos del sistema de suje-
cién para confirmarlo.

El mayor nimero de fragmentos formarfa parte
de la zona media, y es el que podemos definir de ma-
nera més clara como continuacién de la imitacion
de la cornisa moldurada anterior. Identificamos
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Fig. 12. Fragmentos de la zona media del conjunto del piso superior.

parte de un posible panel de fondo rojo brillante,
que no conserva mds de 8 cm en ninguno de los
fragmentos, y que aparece enmarcado por una ban-
da amarilla de en torno a 7 cm de anchura, separa-
dos entre si por un filete blanco de 1 cm. Solamente
en dos fragmentos se identifica, junto al fondo rojo
brillante, un segundo filete blanco que separa este
espacio de otro de fondo negro en muy mal estado
de conservacién, pero del que contamos con varios
fragmentos que muestran restos de una decoracién
figurada. Dado que conservamos una esquina que
permite corroborar esta disposicion —banda de en-
cuadramiento amarilla e interior rojo—, parece fac-
tible que esta serie de fragmentos de fondo negro
pudieran formar parte de alguna escena al interior
del panel o de otro tipo de compartimento que no
podemos definir, pues se identifican entre estos uno
con restos de una especie de cenefa u orla compuesta
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Fig. 13. Fragmento de panel con restos de trazos preparatorios
incisos.

por dos filetes amarillos, el superior con una alter-
nancia de formas ovaladas y triangulares invertidas
en amarillo (Fig. 12). No obstante, tampoco se debe
descartar que al menos una parte de estos fragmen-
tos se ubicaran en otro punto del esquema, confor-
mando un espacio de interpanel, pues la tonalidad
del fondo negro del fragmento con la cenefa u orla
dista del resto. Por otra parte, es interesante destacar
que la banda amarilla debié contar con algin tipo
de ornamentacién que se ha perdido, dado que se
constatan incisiones muy irregulares en todos los
fragmentos entre los que destaca uno con un trazo
preparatorio semicircular con tres trazos y una linea
mids abajo (Fig. 13).

Al margen de esto, se constata en algunos frag-
mentos la presencia de un fondo violdceo hacia el
exterior de la banda amarilla cuya parcialidad nos
impide identificar si corresponderia al trdnsito a
una zona superior. En los fragmentos en los que se
conserva la esquina del panel dnicamente es visible
un pequefio tramo, pero un segundo grupo deja ver
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una primera banda de 5,2 cm de una tonalidad vio-
ldceo claro, seguida por dos ligeramente mds oscu-
ras de 1 cm cada una, culminando en una cuarta de
3 c¢m atin mds oscura y junto a la que restan trazas
de un filete de tonalidad azulada. Solo en uno de los
fragmentos se constatan restos de un elemento en
posicién oblicua, muy perdido, pero que hace uso
de rojo brillante, y trazos amarillo y marroniceo,
por lo que tal vez pueda tratarse de algiin tipo de
imitacién de una ménsula (Fig. 14a). Este elemento
podemos verlo especialmente en composiciones del
11 estilo, como los conjuntos del cubiculum 4 de la
Villa dei Misteri o en el oecus 23 de la Villa di Poppea
en Oplontis (Mulliez, 2014: 33-34y 51) y, tal vez de
manera similar al esquema que aqui constatamos,
en un conjunto procedente del Forum de Tusculum
fechado entre época tiberiana y claudia (Castillo y
Ferndndez Diaz, 2024: fig. 5), por lo que de nue-
vo remitirfa a producciones mds antiguas, en linea
con las estéticas de época adrianea. En este sentido,
debemos senalar como en el s. 11 d. C. observamos
diversos conjuntos que hacen uso de elementos y
articulaciones aqui conservados, como la combi-
nacién y la alternancia de paneles con bandas de
encuadramiento que alternan el color y su organiza-
cién con distintos elementos arquitecténicos, tal y
como vemos en Roma o en Ostia (Baldassarre e a/.,
2002: 282, 288 y 290-291).

En un tercer grupo la banda amarilla queda deli-
mitada por una imitacién de un friso arquitectoni-
co, parcialmente perdido. De este modo, es posible
diferenciar restos de un filete en tonalidad m4s clara
précticamente desaparecido, bajo el que se desarro-
lla un segundo filete violdceo oscuro/marrondceo de
0,5 cm del que brotan pequenos trazos coronados
por puntos del mismo color, dispuestos sobre un
filete mds claro y ancho, de 1,3 cm. El resto del es-
quema solo se observa en dos fragmentos, donde se
constata una sucesion de dos filetes violdceo oscuro/
marrondceo separados por otro muy fino violdceo
claro, quedando el inferior decorado con una suce-
sién de puntos oblicuos que se disponen sobre una
banda violdcea clara de 2 cm. Por debajo el esque-
ma se pierde tras un filete violdceo mds claro que la
banda anterior, de 0,5 cm, y otro violdceo oscuro/
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marrondceo de 1 cm conservado. Entre los distintos
fragmentos podemos observar cémo el motivo de
trazos verticales coronados por puntos se orienta
de manera diferente, en uno hacia la derecha y en
otro hacia la izquierda, en este tltimo constatindo-
se una tonalidad azulada por debajo que no se ve en
el anterior, lo que podria indicar un cambio de pers-
pectiva o su ubicacién en dos puntos distintos de
la pared (Fig. 14b). Un motivo muy similar a este
vuelve a constatarse ampliamente utilizado junto a
imitaciones de molduras y cornisas especialmente
en producciones del 11 estilo, donde en todos los
casos los puntos oblicuos se posicionan hacia abajo
(Clarke y Muntasser, 2019: figs. 1.47,2.17 y 2.34),
lo que ayuda a determinar su orientacién. Sobre
la identificacién de este motivo, resulta comple-
jo dado que se documentan formas similares aso-
ciadas a imitaciones de kymatia déricos a base de
hojas de agua y junto a kymatia jonicos, pero tam-
bién podemos verlo en frisos y entablamentos lisos
e incluso junto a imitaciones de aparejo donde se

asemejan mds a sombras de elementos vegetales
(Mulliez, 2014: figs. 49 y 41; Clarke y Muntasser,
2019: fig. 1.13). En cualquier caso, ello plantea
un problema al ser necesario ubicarlo como remate
inferior de la banda amarilla, por lo que, si tene-
mos en cuenta los restos ya identificados de tran-
sicidén entre zona inferior y media, es posible que
existiese una zona superior de similar cromatismo
o un esquema mds complejo que el de paneles,
aunque no podemos corroborarlo.

Otra serie de fragmentos mucho mads limitados
plantean la existencia de una alternancia de pane-
les enmarcados con bandas en los que se invierten
los colores, pues se conservan dos fragmentos con
banda roja brillante, seguida por un filete blanco
y la esquina de un campo rojo burdeos/violdceo.
Del mismo modo, se conservan tres fragmentos que
presentan un campo blanco, probablemente de otra
tonalidad originalmente ya que parece haberse per-
dido el pigmento a excepcién de un filete rojo, se-
guido por una banda amarilla de 8 cm de anchura y

0 20 cm

F1c. 14. 4) Restos de posible friso con ménsula; B) restos de friso arquitectonico; C) restos de posibles paneles de la zona media.
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un campo rojo burdeos (Fig. 14c¢). En este sentido,
es interesante sefialar que, de nuevo, observamos la
posibilidad de una alternancia de paneles enmarca-
dos por bandas que recuerda a la composicién ya
senalada procedente del Forum de Tusculum, sien-
do, por tanto, una vez mds, un esquema que remite
a composiciones mds antiguas.

La parte més interesante del conjunto se corres-
ponde con una serie de elementos arquitecténicos
ficticios, el primero de los cuales debié haber ocupa-
dola parte inferior de lazona media con relaciénaun
posible ediculo o un interpanel. Asi, constatamos
un fondo violdceo oscuro sobre el que se desarrollan
tres filetes amarillos dispuestos en paralelo. Hacia la
parte inferior se distingue una linea negra que se-
para el fondo de otro de tono més claro que podria
estar actuando como una imitacién de un podium
o un zdcalo saliente. Solamente en un fragmento se
constata sobre este un pedestal verde en perspectiva
de 13,5 cm de anchura conservada compuesto por
un plinto de 4,3 cm de alto seguido de una serie
de filetes blancos y violdceos que separan una esco-
cia de 3,4 cm, decorada con una sucesién de trazos

-\ 7

violdceos que conforman semicirculos. De nuevo,
por encima una serie de filetes marca la separacion
con un tercer cuerpo mds estrecho y decorado con
trazos violdceos curvos en vertical, quedando, sobre
estos, otra serie de filetes que dan paso al tltimo tra-
mo conservado, de seccién cuadrangular (Fig. 15a).

La imitacién de podia en la decoracién pictérica
tiene su origen en las composiciones del 11 estilo,
que podemos rastrear en los esquemas mds tempra-
nos, caso de la Estancia 11 de la Casa de los Grifos en
Roma (Baldassarre ez al., 2002: 88), hacia mediados
del s. 1 a. C., como vemos en el triclinium G de la
villa di P. Fannius Synitstor en Boscoreale (Barbet y
Verbanck-Piérard, 2013: pl. 14) o en las produccio-
nes del 11 estilo final como en el #iclinium B de la
Villa della Farnesina en Roma (Croisille, 2005: fig.
50). Este tipo de estructuras tendrd igualmente am-
plio desarrollo en la ejecucién de ediculos durante
el 111 estilo y se integrard en las arquitecturas ficti-
cias del 1v estilo, siempre con menores dimensiones
que durante el 11 estilo, donde se asemeja a los tipos
1 y 2 que recoge H. Eristov (1994: 31-32) y que

podemos ver en distintos conjuntos (Bragantini y

e ™ m—

0

20 cm

Fic. 15. 4) Restos de podium de una posible construccion arquitecténica de la zona media; ) restos de posible portico y friso de

una arquitectura en perspectiva.
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Sampaolo, 2009: 126 y 135; Esposito, 2014: ldms.
6, 5-7). Dado su estado de conservaciéon no es po-
sible determinar si se trataria de un pedestal alarga-
do ubicado bajo la totalidad de un panel o ediculo
como sucede, por ejemplo, en el atrio 2 de la Casa
di M. Fabius Rufus vi1 16, 22 de Pompeya (Espo-
sito, 2009: ldm. xxx11,2), si si tendria unas dimen-
siones reducidas para servir inicamente como base
para una o dos columnas o si formaria parte de un
podium mis amplio a modo de saliente como vemos
especialmente en las composiciones del 11 estilo. Pese
a ello, creemos que la disposicion debe emular mo-
delos mds antiguos, y en este sentido es interesante
destacar que durante el s. 11 d. C. y hasta inicios del
s. 1 d. C. se constata un importante empleo de imi-
taciones de podia en la decoracién de zécalos con o
sin intencidn arquitectdnica (Defente, 1991: 245;
Broillet-Ramjoué, 2013; Mondy ez al., 2022: fig.
59; Tomassini, 2025: fig. 9; Castillo y Ferndndez
Diaz, 2025: fig. 9; Castillo, 2026: figs. 164-165), lo
que podria indicar una moda especifica del periodo
antonino-severiano como recuperaciéon de modelos
retardatarios. En este sentido, de gran similitud los
encontramos en dmbito itdlico, especialmente en el
caso de las pinturas de las termas y de la Estancia
E9 de la domus del complejo imperial de Termini
(Gasparri y Paris, 2013: 430-432 y 434).

Por ultimo, otra serie de fragmentos completa
el repertorio arquitecténico, aunque no parece exis-
tir relacién directa entre estos y el pedestal descrito,
pudiendo haberse ubicado en un panel al interior
del ediculo o en una zona superior. Por un lado,
contamos con dos fragmentos de una arquitectura
en perspectiva con un friso y cornisa de 20 cm de
altura conservada, compuesto por un fondo viold-
ceo claro compartimentado mediante filetes oscu-
ros, quedando hacia la parte superior un filete més
oscuro que separa el friso de la cornisa, generando
un efecto de claroscuro. A diferencia del friso, esta
tltima cuenta con una serie de filetes blancos sobre
el fondo violdceo, quedando rematada en la parte
superior por una sucesién de tres filetes, violdceo
oscuro los externos y blanco el central, seguidos
por un fondo verde aguamarina. Por su morfo-
logfa y orientacién diagonal, es probable que esta
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arquitectura formase parte de una imitacién de una
estructura tipo pértico en perspectiva, un elemento
arquitecténico que, nuevamente, bebe de las pro-
ducciones del 11 estilo, como podemos ver en la exe-
dra 42 y en el oecus 43 de la Casa del Labirinto v
11, 10 de Pompeya (Strocka, 1991: figs. 278, 283,
292y 293), en el oecus 15 de la Villa di Poppea en
Oplontis (Clarke y Muntasser, 2019: fig. 1, 7) o en
el wriclinium Gy el oecus vt de la Villa di P. Fannius
Synistor en Boscoreale (Barbet y Verbanck-Piérard,
2013: pl. 17/a-b y 19/a-b), entre otros. Se trata de
un modelo que sabemos que se emula en produc-
ciones del s. 11 d. C., como vemos en la Estancia
1 de la insula del Soffito Dipinto 11 6, 5-6 en Os-
tia (Tomassini, 2025: fig. 9) o en la Villa de Els
Munts (Guiral, 2022: fig. 3, 55), en este caso en
una reproduccion de un esquema del 11 estilo, pu-
diendo constatar modelos similares, bajo formas
mds préximas a un pértico o simplemente como
arquitecturas en perspectiva, en la domus del Sétiro
en la propia Cérdoba (Castro del Rio y Cdnovas,
2009-2010: figs. 3 y 9). A estos fragmentos debe-
mos sumar un tercero que parece corresponder a
otra parte de esta misma arquitectura, constatin-
dose en el lado inferior el mismo motivo de tres file-
tes con idéntica coloracién, que dan paso a un friso
de fondo verde de 9 cm de altura. Por encima, la
estructura queda rematada con una imitacién de cor-
nisa mds completa que la anterior, diferencidndose
un plano inferior horizontal y otro vertical por enci-
ma decorado a base de trazos que generan un efecto
de claroscuro (Fig. 15b). Dada su morfologia y la
distinta tonalidad del friso, en este caso mas verdoso
que el anterior, debi6 formar parte de otra arquitec-
tura en perspectiva que pudo desarrollarse de manera
conjunta con el posible pértico en una composicién
mds compleja que no podemos definir.

4. Conclusiones

El estudio de los conjuntos pictéricos de la do-
mus del Bailio pone de manifiesto la importancia
del andlisis de este material para el establecimiento
de lecturas mds amplias en torno a la evolucién y la
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morfologfa de los espacios arquitectdnicos, sirvien-
do como elemento revelador de su imagen original.
De este modo, la pintura mural permite completar
la interpretacién de las distintas fases de uso de la
vivienda ofreciendo un enfoque holistico.

En lo que respecta a los conjuntos mds tempra-
nos, si bien solo el procedente del #iclinium per-
mite una lectura parcial, su constatacién ayuda a
incrementar el corpus pictérico del 111 estilo existen-
te en la ciudad, hasta la fecha limitado a los escasos
hallazgos procedentes de la ¢/ Concepcién o a los
fragmentos de la ¢/ Moreria, estos tltimos atn en
proceso de estudio. De este modo, se hace ain mis
palpable que la huella de los talleres itdlicos de la
primera mitad del s. 1 d. C. en Cérdoba debié ser
igual de importante que la de otros nicleos hispa-
nos, y que su escasa presencia es fruto de la mala
fortuna en cuanto su conservacién.

A partir del s. 11 d. C., las reformas evidenciadas
en los programas pictéricos de todos los espacios
muestran un proceso de reforma interno de la vi-
vienda que coincide con un momento de amplios
cambios arquitectdnicos, decorativos y, en parte,
también urbanisticos, que se constatan en otros
puntos de la ciudad. Ello puede observarse en en-
claves como, de nuevo, la ¢/ Concepcién n.° 9, las
casas de plza. Pineda y de la avda. del Gran Capitdn
n.° 5 o en el drea del colegio Santa Victoria, actual-
mente en proceso de estudio. De ello se desprende,
en el plano pictérico, una adaptacién a nuevas mo-
das decorativas, visible también en contextos como
la casa del Sétiro, y que se insertan en una koiné
constatable en este momento, de manera general,
en las provincias occidentales, y que, probablemen-
te, acompafarfan a un proceso mds amplio de cam-
bios en la ciudad.

El caso de la domus del Bailio supone ademds
un ejemplo de particular relevancia dada la dini-
mica constatada en los Espacios 1 y 2. Si bien la
restauracion, la cubricién con una lechada de cal o
la sustitucién de solo una parte del conjunto —como
sucede en el #riclinium-— si se observa con cierta nor-
malidad, como se ha documentado en Ecija (Los-
chi, 2020: 245), en Mérida (Castillo, 2026: 346),
en Carthago Nova (Fernindez Diaz, 2008: 305) o
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en Caesaraugusta (Guiral ez al., 2019: 228), la reuti-
lizacién de parte del z6calo y la continuacién de un
esquema y cromatismo que repite probablemente
la produccién anterior es un caso poco comtn. De
este modo, ello permite enriquecer nuestro conoci-
miento sobre las dindmicas de reutilizacién y de los
procesos productivos en la Antigiiedad.

Por otra parte, el estudio de estas producciones
permite ver una gran diferencia en la riqueza y la
forma de ejecucion de los esquemas y motivos de-
corativos. En este sentido ello plantea, por un lado,
que la estancia del piso superior a la que pertenecen
los fragmentos debié funcionar como un espacio de
especial relevancia o, al menos, de mayor entidad
que la Estancia 2. Por otro lado, esta desigualdad se-
fiala también una diferencia en el artesanado, subra-
yando la posibilidad de que la decoracién del piso
superior fuese ejecutada por un taller distinto al que
redecoraria el piso inferior. Asi, las claras concomi-
tancias que los motivos decorativos muestran con
producciones itdlicas podrian indicar la presencia
de un taller fordneo, algo que no seria extrafio si
tenemos en cuenta la entidad de la vivienda y su
insercién en un espacio céntrico de Colonia Patricia
Corduba, que plantean que pudiera haber sido pro-
piedad de una figura relevante de la ciudad.

Bibliografia

ALBERT-TORTOSA, F.; JIMENEZ, N.; PRADELL, T.; BuTI,
S.; BeLTrAN, V.; Font, L. y Sawvapo, N. (2025):
“Environmental effects on surface lead-calcium apa-
tite formation on Roman Wall paintings”, Scientific
Reports, 15, 18583. https://doi.org/10.1038/s41598-
025-03620-5

BALDASSARRE, 1.; PONTRANDOLFO, A.; ROUVERET, A. y
SALVADORTI, A. (2002): Pittura Romana. Dall Ellenis-
mo al tardo antico. Milano: F. Motta.

BarBET, A. (1995): “La technique comme révélateur
d’écoles, de modes, d'individualités de peintres?”,
Mededelingen van het Nederlands Instituur te Rome,
54, pp. 61-78.

BARBET, A. (2009): La peinture murale romaine. Les styles
décoratifs pompéiens. Paris: Picard.

BarBET, A.; Bujarp, S.; Dacanp, P.; Lerevrg, J. F;
LEMOIGNE, L. y MaLEYRE, 1. (2008): “Peintures de

Zephyrus, XCVII, enero-junio 2026, 119-143


https://doi.org/10.1038/s41598-025-03620-5
https://doi.org/10.1038/s41598-025-03620-5

Gonzalo Castillo Alcdntara / La decoracidn pictdrica 141
de la domus del Bailio de Colonia Patricia Corduba

Périgueux. Edifice de la rue des Bouquets ou la Do-
mus de Vésone, 17, Aquitania, 24, pp. 41-76.

BARBET, A. y VERBANCK-PIERARD, A. (2013): La villa
romaine de Boscoreale et ses fresques. Arlés: Editions
Errance.

Baster, F. L.y DE Vos, M. (1979): Il terzo stile pompeia-
no. Den Haag: Nederlands Instituut te Rome.

BraGaNTIN, 1. y SaMPAOLO, V. (2009): La pittura pom-
peiana. Napoli: Electa.

Bro1LLer-Ramjous, E. (2013): La ville romaine du
Prieuré a Pully et ses peintures murales: fouilles 1971-
1976 et 2000-2004. Cahiers d’Archéologie Roman-
de, 146. Lausanne: Univ. de Lausanne.

CamacHo, C. (2001): “Intervencién arqueoldgica de ur-
gencia en ¢/ Alfonso XIII, 22 en Cérdoba”, Anuario
Arqueoldgico de Andalucia 1998, vol. 3, pp. 183-193.

CarriLLo, J. R. (1999): “Evolucién de la arquitectura
doméstica en la Colonia Patricia Corduba”. En GAr-
cia VErRGuUDO, F. R. (ed.): Cérdoba en la historia: la
construccion de la urbe. Actas del Congreso (Cordoba,
1997). Cérdoba: Ayto. de Cérdoba, pp. 75-86.

CastiLLo, G. (2023): “La decoracién pictérica de la
estancia B de la domus de la calle Parejos de Méri-
da”, Pyrenae, 54(2), pp. 115-135. https://dx.doi.
org/10.1344/Pyrenae2023.vol54num2.5

CastiLro, G. (20206): La decoracion pictérica y en relieve
de Augusta Emerita. Monografias Arqueologfa, Lx1v.
Sevilla: Univ. de Sevilla.

CastiLLo, G. y FERNANDEZ Diaz, A. (2024): “La deco-
razione pittorica di Tusculum. Primi dati sugli inter-
venti del Foro”. En Caminnecy, V.; Lerorg, G. y
SBroLLI, C. (eds.): 41rr4 6. Pictura Parietum. Connes-
sioni mediterranee in eta ellenistica e romana. Roma:
Edizioni Quasar, pp. 307-316.

Castiro, G. y FernAnNDEz Diaz, A. (2025): “Les
peintures du Cerro de los Infantes, Pinos Puente.
Nouvelles données issues de I'étude de leur compo-
sition”. En CARRIVE, M.; SPHULER, A. y TOMASSINI,
P. (eds.): Pictor 14. Peintures et stucs d époque romai-
ne. Etudes toichographologiques. Bordeaux: Ausonius
Edit., pp. 245-263.

CastiLro, G.; FERNANDEZ Diaz, A. y Maprip, M. J.
(2023): “La decoracién pictérica de la Estancia 11
de la casa de Salvius (Cartagena)”, Archivo Espariol de
Arqueologia, 96, pp. 1-19. https://doi.org/10.3989/
aespa.096.023.04

CastiLLo, G. y Muriz, A. (2024): “Modas decora-
tivas en la pintura de Colonia Patricia Corduba:
los conjuntos de la calle Concepcién n.c 97, Spal,

Ediciones Universidad de Salamanca / (€283

33(2), pp. 164-192. https://dx.doi.org/10.12795/
spal.2024.i33.18

CastrO DEL Rio, E. y CANovas, A. (2009-2010): “La
domus del Parque infantil de Trifico (Cérdoba)”,
Anejos de Anales de Arqueologia Cordobesa, 2, pp.
121-140.

CLARKE, J. R. y MUNTASSER, N. (2014): Oplontis: Villa
A (of Poppaca) ar Torre Annunziata, Italy. Volume
1. The Ancient Setting and Modern Rediscovery. New
York: American Council of Learned Societies.

CLARKE, J. R. y MUNTASSER, N. (2019): Oplontis: Villa
A (of Poppaca) ar Torre Annunziata, Italy. Volume
2. The Decorations: Painting, Stucco, Pavements,
Sculptures. New York: American Council of Learned
Societies.

CROISILLE, ]. M. (2005): La peinture romaine. Paris:
Picard.

DEreNTE, D. (1991): “Nouvelles trouvailles au Chateau
Albatre a Soissons”. En NAUMANN-STECKNER, F. y
THowmas, R. (eds.): Internationales Kollogquium zur
romischen Wandmalerei. Kolner Jahrbuch fiir Vor-
und Frithgeschichte, 24. Berlin, pp. 239-253.

DE Vos, M. y DE Vos, A. (1975): “Scavi nuovi sco-
nosciuti (1, 11, 14; 1, 11, 12) pitture memorande di
Pompei, con una tipologia provvisoria dello stile a
candelabri”, Mededelingen van her Nederlands Insti-
tuut te Rome, 37, pp. 47-85.

Eristov, H. (1994): Les éléments architecturaux dans la
peinture campanienne du quatriéme style. Collection
de I’'Ecole francaise de Rome, 187. Roma.

Esrosrro, D. (2009): Le officine pittoriche di 1v stile a
Pompei. Roma: L’Erma di Bretschneider.

Esrostro, D. (2014): La pittura di Ercolano. Roma:
L’Erma di Bretschneider.

FerNANDEZ Diaz, A. (2007): “Un nuevo ejemplo de
personificacién de provincia romana en la decora-
cién pictérica de la Domus de Terpsicore (Valencia).
Un tema iconogrifico propio de mediados del s. 11 d.
C.”. En Guiray, C. (ed.): Circulacion de temas y sis-
temas decorativos en la pintura mural antigua. Actas 1x
Congreso Internacional de la Association Internationale
pour la Peinture Murale Antique (AIPmA). Zaragoza:
UNED, pp. 461-466.

FERNANDEZ Diaz, A. (2008): La pintura mural romana
de Carthago Nova: evolucion del programa pictdrico a
través de los estilos, talleres y otras técnicas decorativas.
Monografias, 2. Murcia: Museo Arqueolédgico de
Murcia.

FErRNANDEZ Diaz, A. (2010): “Pintura”. En LEON,
P. (ed.): Arte romano de la Bética. Vol. 3. Mosaico.

Zephyrus, XCVII, enero-junio 2026, 119-143


https://dx.doi.org/10.1344/Pyrenae2023.vol54num2.5
https://dx.doi.org/10.1344/Pyrenae2023.vol54num2.5
https://doi.org/10.3989/aespa.096.023.04
https://doi.org/10.3989/aespa.096.023.04
https://dx.doi.org/10.12795/spal.2024.i33.18
https://dx.doi.org/10.12795/spal.2024.i33.18

142 Gonzalo Castillo Alcdntara / La decoracidn pictdrica
de la domus del Bailio de Colonia Patricia Corduba

Pintura. Manufacturas. Sevilla: Fund. Focus Aben-
goa, pp. 191-274.

FerNANDEZ Diaz, A. y CastiLLo, G. (eds.) (2022): His-
paniae Pictum. La representacion figurada en la pin-
tura romana de Hispania. Catdlogo de la exposicién
(Cartagena, 2022-2023). Cartagena: Fund. Teatro
Romano de Cartagena.

Gasparri, C. y Paris, R. (2013): Palazzo Massimo alle
Terme: le collezioni. Milano: Electa.

GROETEMBRIL, S. (2018): “Le décor du cryptoportique
d’une domus 4 Durocortorum (Reims, rue Ponsar-
di)”. En BoisLivE, J.; DARDENAY, A. y MONIER, F.
(eds.): Pictor 7. Peintures et stucs dépoque romaine.
Etudes  toichographologiques. Bordeaux: Ausonius
Edit., pp. 47-65.

Guirat, C. (2022): “La decoracién pintada”. En Re-
MOLA, J. A. (ed.): Vil-la romana dels Munts (Tarraco).
Tarragona: Generalitat de Catalunya-Museu Nacio-
nal Arqueologic de Tarragona, pp. 243-364.

GuiraL, C.; FERNANDEZ Diaz, A. y CANovas, A. (2014):
“En torno a los estilos locales en la pintura romana: el
caso de Hispaniaen el s. 1 d. C.”. En ZIMMERMANN,
N. (ed.): Antike Malerei Zwischen Lokalstil und Zeits-
til. Akten des x1. Internationalen Kolloguinms der Airma
(Association Internationale pour la Peinture Muralen
Antigue). Wien: Osterreichische Akademie der Wis-
senschaften, pp. 277-288.

GurraL, C.; IRiGuez, L. y Mostarac, A. (2019): “La
domus de la calle Afién de Caesar Augusta (Zaragoza)
y el programa decorativo del #riclinium”, Lucentum,
XxxvIIL, pp. 215-241. https://doi.org/10.14198/Lv-
cenTvM2019.38.10

Hibarco, R. (1993): “Excavacién arqueoldgica de ur-
gencia en la calle Ramirez de las Casas Deza n.°
13 (Cérdoba)”, Anuario Arqueoldgico de Andalucia
1993, vol. 3, pp. 118-126.

[KiGuEz, L. (2015): “Andlisis de los fragmentos picté-
ricos hallados en la casa del peristilo de Los Banales
(Uncastillo, Zaragoza)”, Cuadernos de Arqueologia de
la Universidad de Navarra, 23, pp. 11-29. hteps://
doi.org/10.15581/012.23.11-29

[f1cuEz, L; Cosano, D.; CouteLas, A.; Guirat, C.
y Ruiz ArreBoLa, J. R. (2024): “Methodology for
the Identification of Roman Pictorial Workshops:
Application to the Seconds Style Sets of the Mu-
nicipium Augusta Bilbilis (Calatayud, Saragossa,
Spain)”, Mediterranean Archaeology and Archacome-
try, 24(1), pp. 154-179. https://doi.org/10.5281/
zenodo.10893845

Ediciones Universidad de Salamanca / (€288

KenNer, H. (1985): Die romischen Wandmalereien des
Magdalensberges. Klagenfurt: Verlag des Landesmu-
seums.

LoscHi, 1. (2020): “Las decoraciones pictéricas de Co-
lonia Augusta Firma Astigi (Ecija, Sevilla)”. En FER-
NANDEz Diaz, A. y CastiLro, G. (eds.): La pintura
romana en Hispania. Del estudio de campo a su puesta
en valor. Murcia: Editum, pp. 237-253.

MArQuUEz, C. (1998): La decoracion arquitecténica de Co-
lonia Patricia: una aproximacion a la arquitectura y
urbanismo de la Cérdoba romana. Cérdoba: Univ. de
Cérdoba-Obra Social y Cultural CajaSur.

MArQuEez, C. y MoNTERROSO, A. (2023): “How an
Earthquake Shaped the Foundation of a New City:
Cordoba from the 3rd to the 5th Century ap”. En
MONEERRER, ]. P. y MONTERROSO, A. (eds.): A Com-
panion to Late Antique and Islamic Cordoba. Capital
of Roman Baetica and Caliphate of al-Andalus. Lei-
den: Brill, pp. 1-22.

Monby, M.; CouttLas, A.; Kazek, K. y LArrITE, J. D.
(2022): “Liéhon-villa de Larry”. En HECKENBENNER,
D. y Monpy, M. (eds.): Pictor 10. Les décors peints
et stuqués dans les cités des Médiomatirques et des Leu-
ques, 1-11F siécle p. C. Bordeaux: Ausonious Editions,
pp. 33-78.

Mosrtarac, A. (1992): “La pintura romana en Espafa.
Estado de la cuestion”, Anuario del Dpro. de Historia
y Teoria del Arte, 4, pp. 9-22.

Mosrtarac, A. (1999): “La pintura romana en Hispania
de Augusto a Nerdn”, Madrider Mitteilungen, 40, pp.
168-188.

MuLLiez, M. (2014): Le luxe de limitation. Les trom-
pe-loeil de la fin de la République romaine, mémoire
des artisans de la couleur. Collection du centre Jean
Bérard, 44. Napoli.

Muriz, A.; CasTiLLO, G. y VILLAREJO, A. (2025): “Las
domus patricienses y su ornamentacién pictérica y
musiva”. En VENTURA, A. y VARGAS-VAzQUEZ, S.
(eds.): Vivir en la Cérdoba romana. 8 mosaicos, 8 his-
torias. Cordoba: Museo Arqueoldgico de Cérdoba,
pp. 73-102.

Nunes PEbROSO, R. (2007): “Pinturas da sala vermel-
ha da Domus da Rua da Alcircova, em Fvora”. En
GuiraL, C. (ed.): Circulacion de temas y sistemas deco-
rativos en la pintura mural antigua. Actas 1x Congreso
Internacional de la Association Internationale pour la
Peinture Murale Antique (AIPMA). Zaragoza: UNED,
pp. 477-479.

pPM = Pompei. Pitture e mosaici, 1-1X, 1990-2003. Roma:
Istituto della Enciclopedia Italiana.

Zephyrus, XCVII, enero-junio 2026, 119-143


https://doi.org/10.14198/lvcentvm2019.38.10
https://doi.org/10.14198/lvcentvm2019.38.10
https://doi.org/10.15581/012.23.11-29
https://doi.org/10.15581/012.23.11-29
https://doi.org/10.5281/zenodo.10893845
https://doi.org/10.5281/zenodo.10893845

Gonzalo Castillo Alcdntara / La decoracidn pictdrica 143
de la domus del Bailio de Colonia Patricia Corduba

SANTOS, S. (1955): Memoria de las excavaciones del Plan
Nacional, realizadas en Cérdoba (1948-1950). Infor-
mes y Memorias, 31. Madrid: Ministerio de Educa-
cién Nacional.

StrOCKA, V. M. (1991): Casa del Labirinto (vi, 11, 8-10).
Hiuser in Pompeji 4. Miinchen: Hirmer.

TuowMas, R. (1984): “Allemagne, Austriche, Hongrie”,
Histoire ex Archéologie. Les Dossiers, 89, pp. 49-53.
THOREL, M.; CouTELAS, A. y MoNDY, M. (2014): “Tlot
Turmel”. En HECKENBENNER, D. y Monpy, M.
(eds.): Pictor 4. Les décors peints et stuqués dans la cité
des Médiomatriques. rer-ime siécle p. C. 1. Metz-Divo-

durum. Bordeaux: Ausonius Edit., pp. 149-156.

Towmassing, P. (2025): “Digital reconstruction of wall
paintings as a tool for Research: re-creating the wor-
king processes of Roman painters”. En FERNANDEZ
Diaz, A. y CastiLro, G. (eds.): Antiqua Pictura. Téc-
nicas y procesos de ejecucion, conservacion y puesta en
valor. Actas del xv Congreso Internacional Arpma. Mur-
cia: Editum, pp. 209-216.

VAQUERIZO, D. (2018): “Vivir en la Cérdoba romana”.
En VaqQuerizo, D. (ed.): Los barrios de Cérdoba

Ediciones Universidad de Salamanca / (€283

en la historia de la ciudad (1): De los vici romanos a
los arrabales isldmicos. Cérdoba: Real Academia de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba,
pp- 33-116.

ViLLargjo, A Castitro, G. y MuRiz, A. (2026):
“Tecnologias digitales para una arqueologia inte-
gral: la recreacion virtual de la domus del Bailio de
Colonia Patricia Corduba”, Virtual Archaeology Re-
view, 17(34), pp. 142-158. https://doi.org/10.4995/
var.2024.24125

Von BraNckeENHAGEN, P. H. y ALEXANDER, C. (1962):
The paintings from Boscotrecase. Romische Abteilung,
6. Heidelberg: par.

ZARrzALEJOS, M. M.; GuIrAL, C. y FERNANDEZ OCHOA,
C. (2007): “Las pinturas de la Domus de las Colum-
nas Rojas de Sisapo (La Bienvenida, Ciudad Real):
estudio preliminar”. En GuiraL, C. (ed.): Circula-
cion de temas y sistemas decorativos en la pintura mural
antigua. Actas del 1x Congreso Internacional de la Asso-
ciation Internationale pour la Peinture Murale Antique
(a1PMA). Zaragoza: UNED, pp. 467-470.

Zephyrus, XCVII, enero-junio 2026, 119-143


https://doi.org/10.4995/var.2024.24125
https://doi.org/10.4995/var.2024.24125

	La decoración pictórica de la DOMUS del Bailío de Colonia Patricia Corduba
	1. Introducción
	2. La domus del Bailío
	2.1. Arquitectura y urbanismo
	2.2. Fases de uso 

	3. Análisis de la decoración pictórica  
	3.1. El triclinium 
	3.2. La Estancia 2 
	3.3. El ambulacrum 
	3.4. El piso superior 

	4. Conclusiones 
	Bibliografía 


