FRANCISCO JAVIER FORTEA PEREZ

Algunas Aportaciones a los Problemas del Arte
Levantino

Desde hace algunos afios venimos dedicindonos al estudio del Epipaleolitico
mediterrdneo dentro de un programa que, obligatoriamente, ha de tener distin-
tos momentos de aproximacién. La cualidad y valoracién global que hoy pue-
den darse a los diversos conjuntos epipaleoliticos conservados, nos forzé a rea-
lizar un primer intento de aproximacién desde los planos tipolégico y estratigra-
fico. Pero si tipologia y estratigrafia pudieron ser un dia algo esencial en la Pre-
historia, actualmente sélo son una parte, importante, pero no la méds por sus
muchos peligros.

Si bien en el momento presente andamos empefiados en nuevas excavaciones
de yacimientos clave bajo un cuestionario mds amplio que pueda permitirnos
aportar datos para un mejor conocimiento futuro de la realidad histérica del
Epipaleolitico, cuando realizdbamos aquel estudio tipoldégico-estratigrifico?, fre-
cuentemente rozamos el problema del arte levantino. Ya fuera por la cronologia
cultural o temporal, o ambas a la vez, que distintos autores atribufan al sin igual
arte; ya fuera por el cardcter «mesolitico» que se habfa dado a distintos ma-
teriales aparecidos al pie de los abrigos pintados. Incluso habia una cierta inter-
conexién, una especie de circulo vicioso: el cardcter postpaleolitico y preneoli-
tico de los principales elementos del arte levantino encontraba su comprobacién
en los conjuntos industriales de los abrigos pintados, del mismo modo que éstos
eran «mesoliticos» y evidenciaban una cierta relacién con los autores de las
pinturas.

1 ForTEA, J.: Los complejos microlaminares y geométricos del Epipaleolitico del drea
mediterdnea espaiiola. Memorias del Seminario de Prehistoria y Arqueologia, n° 4. Sala-
manca, 1973.
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Asi pues, es 16gico que en este articulo abordemos parte de la problem4tica
del arte levantino, precisamente la cronolégica, en razén de que lo hacemos desde
el punto de vista resultante de aquel otro estudio, fundamentalmente tipoldgico-
estratigrifico. Con ello no pretendemos entrar de lleno en polémica tan viva,
fructifera y prometedora como es hoy la del arte levantino para la Prehistoria
espafiola. Simplemente queremos exponer algunas ideas dimanantes de un es-
tudio de la cultura material del Epipaleolitico mediterrdneo espafiol para ofre-
cerlas a aquellos que directamente se han ocupado de dicho arte, entre los que
son mayoria los que han asignado un caricter epipaleolitico a las pictografias del
Levante espafiol. Asi, las sintesis m4s recientes de los Profs. Ripoll y Beltrdn?®
le atribuyen en el inicio una cultura y una cronologia «mesoliticas», para con-
tinuar en un momento temporal cerdmico, pero de cultura «mesolitica». Hipo-
tesis que entran en franca oposicién con las del Prof. Jordd, quien cada vez tien-
de més a rebajar la fecha del arte levantino dentro de una cronologia cerdmica ®.

Todos ellos, directos conocedores del problema, valorardn mejor las lineas
que siguen.

BASES DEL ESTUDIO

A lo largo de este articulo nos centraremos en tres aspectos:

I. Estratigrafia cromdtica.
II. Paralelos de algunas de las pinturas con el arte mueble epipaleolitico.

ITI. Filiacién cronoldgica y cultural de los conjuntos liticos que aparecen al
pie de los abrigos o en sus mds directas inmediaciones.

I. ESTRATIGRAFIA CROMATICA

Son conocidas las dificultades que tal tipo de estudio puede ofrecer a la hora
de precisar qué tono se superpone a cudl. Pero aqui nos vamos a referir a dos
casos indudables: que un color oscuro tape a otro mds claro, o que una figura
quede interrumpida en parte de su légico desarrollo por otra de cromatismo
parecido o distinto, que se superpone a la anterior.

2 Rrpory, E.: Para una cronologia relativa del arte levantino espaiiol. Prehistoric Art
of the Western Mediterranean and Sahara. L. Pericot y E. Ripoll editores. Barcelona, 1965,
pp. 167-174, Cuestiones en torno a la cronologia del arte rupestre postpaleolitico en la Pe-
ninsula ibérica. Simposio de Arte Rupestre, Barcelona, 1966, pp. 165-192, y Acerca del pro-
blema de los origenes del arte levantino. Valcamonica Symposium. Centro Camuno di Studi
Preistorici, 1970, pp. 57-67. BELTRAN, A.. Arte rupestre levantino. Monografias Arqueoldgi-
cas, n.° 4, Zaragoza, 1968.

3 JorvA, F.: Notas para wuna revision de la cronologia del arte rupestre levantino.
Zephyrvs, n.° 17. Salamanca, 1966, pp. 47-76, Los tocados de plumas en el arte rupestre le-
vantino, Zephytvs, n.° 21-22, Salamanca 1971, el articulo incluido en este mismo volumen de
Zephytvs, y el prélogo a FortTea, J.: Los complejos..., op. cit., pp. 11-13.
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Estos casos se encuentran en la parte izquierda del abrigo 2.° de Cantos
de la Visera (Monte Arabi, Yecla. Murcia) ¢, conjunto rupestre que visitamos en
1970 y 1973 con objeto de controlar los calcos de Breuil/Burkitt y Cabré/Benitez
Mellado, realizar observaciones iz situ y obtener un abundante material foto-
gréfico ®.

4

Breuvir, H. y Burkirt, K.: Les peintures rupestres d’Espagne, VI: Les abris peints
du Monte Arabi prés Yecla (Murcie). L’ Anthropologie, n.° 26, 1915, pp. 313-324. CABRE, J.:
El arte rupestre en Espasia. Comisién de Investigaciones paleoliticas y Prehistéricas, n.° 1.
Madrid, 1915, pp. 208-216.

5 Por muchas razones que ahora no vienen al caso, preferimos el casi perfecto calco
publicado por J. Cabré. Ademds de esto y las anotaciones que tomamos iz situ, hemos traba-
jado sobre varias series de fotografias y diapositivas obtenidas con un equipo Hasselblad 6 x 6
dotado de la serie completa de filtros para color y un colorimetro para equilibrar la tempe-
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Fic. 2. Abrigo segundo de Cantos de la Visera (parte izquierda).
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Segin Cabré, en dicha parte del abrigo (figs. 1 y 2-3) la figura mds antigua es
un toro rojo amarillo que fue repintado en una tercera fase con color muy os-
curo, pero sin cubrirle totalmente y transformdndolo en ciervo, cuyas astas cor-
tan y se superponen a una figura de zancuda de la segunda fase. A la primera
pertenecerfan también tres ciervos pequefios que serfan retocados en la terce-

F16. 3. Detalie de Cantos de la Visera.

Pero lo que a nosotros mas nos interesa son los haces de lineas paralelas o
secantes que se encuentran entre las figuras descritas. Junto a los cuartos tra-
seros del toro primitivo, se encuentran una serie de lineas paralelas onduladas y,
debajo de éstas, una figura reticulada. También, en el espacio comprendido entre
las patas del toro-ciervo, aparecen otras lineas reticuladas, distintas de las an-
teriores por su forma y color. Las primeras son una apretada serie de lineas se-
cantes que parten de un trazo horizontal y su color se asimila al del toro-ciervo.
Las situadas entre las patas de éste son varias lineas paralelas en espiga cortadas

ratura del color ambiente con la de la pelicula. La publicacién ampliada de alguna de aquellas
diapositivas habria aclarado mejor que las fotografias en blanco y negro los aspectos de
superposiciones que exponemos a continuacién. Pero la ampliacién que hubiera sido necesaria
resulta inviable de publicar por razones evidentes.

6 CABRE, J.: El arte rupestre..., opus cit., pp. 215-216.
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oblicuamente por otras; su color es muy parecido al de las paralelas onduladas
y al del toro primitivo, aunque aparece enmascarado por la mala conservacién de
la figura y por la segunda zancuda que, de color més oscuro y similar al de la
otra zancuda, la corta. ' :

Es obvio que el repinte del toro-ciervo tapa con su linea ventral, y se su-
perpone, a las lineas reticuladas, lo cual nos da un dato de cronologia relativa.
En este sentido, A. Beltrin sita dentro de su fase plena un proceso por el que
los toros antiguos serfan repintados y convertidos en ciervos (Alpera y Cantos
de la Visera). Esto ocurrirfa entre el 3.500 y 2.000, contemporineamente al
Neolitico de los llanos litorales?, o después del 4.000 8. La fase plena de Beltrdn
coincide casi totalmente con la estilizada dindmica de E. Ripoll, quien la sitda
entre el 5.000 y 3.000°.

Pero no es infrecuente el caso de que por debajo de figuras levantinas se en-
cuentren algunos signos abstractos. Para Beltrdn, a juzgar por las superposicio-
nes, el arte esquemidtico es algunas veces mds antiguo que el naturalista, y pone
los ejemplos de La Sarga, La Arafia y Cantos de la Visera «donde figuras naturalis-
tas de color rojo carmin estdn pintadas sobre signos abstractos, llamados comtn-
mente esquemdticos, idea que habrd de ser revisada en muchas ocasiones» '°.
Asi, en La Sarga, un ciervo naturalista se encuentra sobre una serie de trazos
paralelos en zig-zag, que nosotros paralelizariamos con las paralelas ondulantes
del 4dngulo izquierdo de Cantos de la Visera 2.°. En La Arafia, otro ciervo se
superpone a un pectiniforme y en Cantos de la Visera recoge Beltrdn el caso de
las astas del toro-ciervo que estdn por encima de la zancuda mavor (fig. 3).
A ello habria que afadir la superposicién que nosotros hemos indicado antes.

Pero es muy posible que el reticulado de entre las patas del toro-ciervo, no
sélo sea anterior a esta figura, sino que, en unién con las paralelas ondulantes,
corresponda a un momento previo al del toro mds antiguo o, cuando menos, a
un horizonte cronoldégico mds o menos similar. De acuerdo con nuestras obser-
vaciones, sefialariamos en primer lugar que en la zona ventral del toro-ciervo,
donde el color aparece mds perdido y el calco de Cabré asi lo recogid, reaparece
el tono rojo amarillento del gran toro con cuernos en perspectiva torcida de la
primera fase del citado autor. Este tono sefala la zona del vientre del toro
primitivo y parece superponerse también a la reticula. En segundo lugar, uno
de los ciervos pequefios de la primera fase se superpone y corta a varias lineas de
la reticula.

7 BELTRAN, A.. Arte rupestre..., opus cit., pp. 71-72.

8 BeLRAN, A.: en Débat sur lart rupestre de la Péninsule Ibérique et de France.
Valcamonica Symposium. Opus cit., pp. 110-111.

9 RreoiL, E.: Acerca del problema..., opus cit., pp. 66-67.

10 BELTRAN, A.: Arte rupestre..., opus cit., pp. 66-67. Con ello el A. se opone a la
derivacién evolutiva que transformarfa al arte levantino en esquemdtico. Sin embargo, a nues-
tro modo de ver, no serfa muy conveniente aplicar el término esquemitico a esos signos abs-
tractos. Preferirfamos reservarlo al conjunto de abrigos pintados con este estilo, que nos ofre-
cen un mundo tan descriptivo como el del arte levantino, pero cuyas convenciones estilisticas
nos lo hacen enigmitico en mds de un caso, aunque sabemos bastante de su religién, estruc-
tura social, etc. A aquellos signos abstractos nos gustarfa llamarlos arte lineal-geométrico.

11 BeLTRAN, A.: Arte rupestre..., opus cit., pp. 67, 211, 220 y 222.
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Asi pues, tendriamos el caso de que las pinturas més viejas de La Sarga,
covacho II de La Arafia y Cantos de la Visera serian unos signos abstractos per-
tenecientes a un horizonte artistico que querriamos llamar arte lineal-geométrico
y, ademds, se encontrarfan por debajo de algunas figuras naturalistas pertenecien-
tes a las fases mds antiguas de las clasificaciones de Ripoll y Beltrdn. Al menos,
serfan anteriores a la tercera fase estilizada dindmica o plena.

IT. PARALELOS CON EL ARTE MUEBLE

¢A qué perfodo cultural habria que adscribir ese viejo arte lineal-geométrico?
Las respuestas pueden ser varias.

La primera nos llevarfa a considerar el arte mueble del gran yacimiento de
El Parpallé, donde desde el Solutrense medio al Magdaleniense IV de Pericot se
encuentra un arte a la vez lineal-geométrico y naturalista estilizado '*, arte que
se ha puesto en relacién con el de la provincia mediterrdnea de Graziosi®®.
Segiin Beltrdn, los signos geométricos y figuras de arte esquemdtico que se ven en
La Sarga, La Arafia y Cantos de la Visera se incluyen en la fase inicial del arte
levantino **. En tal caso, tendriamos que en su fase mds vieja coexistieron las
dos tendencias artisticas, lo cual nos llevaria a buscar sus paralelos desde el So-
lutrense al Magdaleniense del litoral mediterrdneo espafiol. Pero aun para la
fase naturalista de Ripoll y Beltrdn, donde todavia no ha aparecido la figura hu-
mana, los inconvenientes que podrian aducirse serfan tan numerosos, serios y
convincentes, que no merece la pena enunciarlos. Asi pues, hemos de descartar
la hipdtesis de buscar paralelos con el arte mueble del paleolitico mediterrdneo
espafiol. Muy justamente Ripoll ha insistido en que sus manifestaciones mas
antiguas no pueden remontar el 6.500 6 6.000 y Beltrdn en que no son anterio-
res al 8.000/7.000, e «incluso parece legitimo que sea bastante posterior» .

La segunda respuesta nos llevaria a considerar al Epipaleolitico. La gran ma-
yoria de los autores han asignado a este perfodo la totalidad o parte del arte
levantino, ya desde un punto de vista cronoldgico, ya cultural. Asi pues, es
légico que nos planteemos la pregunta de cdmo es el arte mueble epipaleolitico.

En la medida en que nuestro antecitado trabajo haya sabido interpretar la
realidad industrial epipaleolitica, nosotros vimos dos complejos industriales to-
talmente distintos tanto cronoldgica como tipoldgicamente. A uno lo denomina-
mos complejo microlaminar y al otro, mucho més reciente, geométrico.

En el microlaminar, el lote de arte mueble es desoladoramente exiguo. De
todos sus yacimientos, Unicamente el de St. Gregori es el que ha dado una
pequefia plaqueta con una exquisita cierva grabada (fig. 4) de arte muy estilizado,

12 Pgricor, L.: La Cueva del Parpallé (Gandia). C.S.I1.C., Madrid, 1942.

18 Graziost, P.: L'art paléolithique de la «province méditerranéenne» et ses influences
dans les temps postpaléolithiques. Prehistoric Art... citado, pp. 35-46.

14 BeLTRAN, A.: Arte rupestre..., opus cit., p. 72.

15 RiporL, E.: Acerca del problema..., opus cit., p. 66 y BELTRAN, A.: Arte rupestre...
opus cit. p. 71.
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casi levantina, como apuntd Vilaseca!®. Pero no habrfa que insistir mucho en
esta valoracién estilistica, pues en todo el arte de la provincia mediterrdnea de
Graziosi estd presente la estilizacién, desde los testimonios mds antiguos a los
mds recientes. Ademds, ahora se han invertido los términos, pues en el complejo
microlaminar no ha aparecido hasta ahora ninglin objeto que indique claramente
la existencia de un arte lineal-geométrico.

Con el complejo geométrico vuelven a cambiar las cosas. Parece como si la
tradicién naturalista se hubiera perdido, pues asistimos al vigoroso estallido de
un arte lineal geométrico particularmente bien representado en la cueva de La
Cocina (Valencia) (figs. 5 y 6). Para nosotros, Cocina II representa una original
evolucién in situ, plenamente ibérica, pero hecha desde las bases industriales
sentadas en el horizonte precedente de Cocina I, cuya tipologfa habia que poner
en relacién con el mundo tardenoisiense y, méds concretamente, castelnoviense.
Pero insistimos mucho en que aquella puesta en relacién tenfa que entenderse
desde el 4ngulo de una difusién secundaria y no primaria. Por ello, eran prefe-
ribles los términos tardenoide y castelnovoide *

Asi pues, no serfa extrafio que en el Tardeno1siense y Castelnoviense apare-
ciera un horizonte artfstico lineal y geométrico. Ese es el que hay en el Auvent
du Géant, el Abri des Canches y otros yacimientos tardenoisienses'®. Para el
Castelnoviense, en la capa 9 de Montclus apareciéd un fragmento de hueso con
una decoracién de incisiones triangulares en zig-zag y alargadas oblicuas, que
contienen vestigics de ocre rojo. Dicha capa dio Castelnoviense final inmediata-
mente preneolitico. Dc esto, y de que el tipo de decoracién podria paralelizarse
con algunos motivos del cardial mds antiguo de Chateauneuf, que desde el prin-
cipio ofrece una temiét‘ca plenamente desarrollada, M. Escalon supone que el
gusto geométrico de los castelnovienses pudo pasar al cardial'®. La temdtica,
el ocre rojo y la posicién antecardial no pueden dejar de recordarnos el similar
gusto geométrico y utilizacién del ocre rojo de las plaquetas antecardiales de
Cocina.

A éstas habria que asimilar tres vestigios méds por su parecido gusto geomé-
trico. El primero es una plaqueta grabada y pintada de rojo proveniente de Rates
Penaes (Valencia) (fig. 7), pero la absoluta falta de contexto estratigrafico limita
mucho la hipdtesis, mixime por tratarse de un yacimiento que ofrece materiales
que van desde fines del Solutrense al cardial. El segundo es una plaqueta del
abrigo del Filador (Tarragona) que, aunque de un contexto industrial distinto,

16 VivLaseca, S.: L’estacid taller de silex de St. Gregori. Memorias de la Academia de
Ciencias y Artes, vol. 23, n® 21, Barcelona, 1934, p. 428.

17 ForTEA, J.: Los complejos... opus cit., pp. 350-371 y 437-474. Asi mismo: La cueva
de la Cocina. Ensayo de cronologia del Epipaleolitico (facies geométricas). Servicio de Inves-
tigacién Prehistdrica. Trabajos varios, n.° 40. Valencia, 1971.

18 Hinout, J.: Gisements tardenoisiens de I’Aisne. Gallia Préhistoire, n.° 7, 1964, pp.
6595, e HiNouT, J. y ANGELIER, J.: Abris gravés des massifs gréseux du Bassin parisien. Gallia
Préhistoire, n.° 11, 1968, pp. 235-246.

19 Escaron, M.: Un décor gravé sur os dans le Mésolithique de la Baume de Montclus
(Gard). Bull. Soc. Préh. Franc., n.° 68, 1971, pp. 273-275.
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Fic. 5. Plaguetas grabadas de Cocina I1.
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Fic. 6. Plaquetas grabadas de Cocina II.
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habria que fechar en un momento sincrénico con Cocina I-IT (fig. 9)*°. Final-
mente, el tercer elemento es un hueso grabado de La Sarsa (Valencia) (fig. 8).
Esto es importante, porque demuestra la pervivencia de un concepto artistico
geométrico y lineal en un yacimiento plenamente cardial, lo que se alfa con las
antedichas conclusiones de Escalon.

Fic. 7. Plagqueta grabada 1. 8. Hueso grabado de
de Rates Penaes. La Sarsa.

Expuesta esta panordmica general del arte mueble del Epipaleolitico y de sus
caracteres estilisticos, hemos de recoger la opinién de A. Beltrdn, quien afirma
que con los signos abstractos que estdn por debajo de las figuras naturalistas de
Cantos de la Visera 2.° (Murcia), La Sarga (Alicante) y el covacho II de La
Arafa (Valencia) «...podria relacionarse el arte mobiliar totalmente geométrico
o abstracto, hallado en el nivel mesolitico de la cueva de La Cocina, cerca del
Cinto de la Ventana y no lejos del Cinto de las Letras, en Dos Aguas» **.

A nosotros nos parece evidente esta relacidn, pues no hay otro horizonte
artistico mds idéneo para paralelizar a aquellos signos abstractos. Lo que ya
si nos ofrece mayor dificultad es que, segliin este autor, en la fase mds anti-
gua del arte levantino, la naturalista, hubiera que incluir a los signos abstractos,
pues las plaquetas de Cocina II son sdlo lineales y geométricas y, en absoluto,
naturalistas. Ciertamente Beltrdn no lo afirma taxativamente, sino que dice que

20 FortEA, J.: Los complejos... opus cit., pp. 335-350, 435-437, y 462.
21  BeLTRAN, A.: Arte rupestre... opus cit., p. 67.
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Fic. 9. Plaqueta grabada del nivel 11 de El Filador.

es muy posible. De tal modo, Cocina II responderia por los signos geométricos,
pero no por las figuras naturalistas, cuyo origen habria que dejar en la mds vaga
hipétesis, pues, desde un punto de vista tedrico, no sabemos si la tradicién pic-
térica naturalista se perdié o no, pero, hoy por hoy, y desde un 4ngulo concreto,
los datos disponibles no permiten afirmar que no se perdiera?. Sin embargo,

22

Tradicionalmente se ha venido admitiendo una vaga relacién entre el arte aurifiaco-pe-
rigordiense y el levantino, expresada en la perspectiva torcida de los cuernos y pezufias, perfi-
les y tintas planas, etc. Pero razonar asi fue algo propio del momento en el que se emitié
esa idea, cuando adn no se habia apagado una vieja polémica: la de los hiperevolucionistas,
que afirmaron que nada se inventa dos veces, y la de los hiperevolucionistas, que dijeron que
una cosa podia ser inventada independientemente dos o mds veces. Pero aun admitiendo una
difusién profunda de ciertas convenciones artisticas que constituyeran algo asi como un subs-
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la fase inicial del arte levantino se ha presentado como un fendémeno unitatio,
de claro signo epipaleolitico.

Antes bien, esta dificultad que encontramos vendria a constituirse en una
prueba indirecta de que aquellos signos abstractos son lo més antiguo. A través
de un anilisis de estratigrafia cromdtica ya lo supusimos para las lineas reticu-
ladas de entre las patas del toro-ciervo y las paralelas onduladas de Cantos de
la Visera 2.°, y no hay duda de lo mismo para La Sarga y La Arafia.

¢Pero cudl es la cronologia de las plaquetas de Cocina? Afortunadamente te-
nemos datos que dan consistencia a la pregunta. Desde el punto de vista tipo-
16gico, Cocina II estaba integrada de abajo arriba por los niveles 10 al 6. Pero
las plaquetas tnicamente aparecian en la capa 6, que, estadisticamente, repre-
sentaba una vuelta a la ocupacién intensiva de la cueva, pues la normal frecuen-
cia de hallazgos de las capas 10 a 8 estaba interrumpida por el casi hiatus de la
7, nivel con abundantes losas caidas. Sin ninguna solucién de continuidad, tan
s6lo con la adicién de algunos nuevos elementos tipolgicamente significativos,
se pasaba de la capa 6 a la 5, que inauguraba el horizonte industrial de Cocina
IIT1. Lo m4s importante es que ahora aparecian fragmentos de cerdmica cardial,
que, por su posicidén estratigrafica, correspendian al inicio de Cocina TIT. As{
pues, la cronologia de las plaquetas es inmediatamente precardial =%,

Como conclusién final, si en La Sarga y La Arafia los signos lineal-geométricos
son lo més antiguo; si, de acuerdo con nuestras observaciones, los de Cantos
de la Visera lo son también; y si a este arte hay que paralelizarlo con el de las
plaquetas de Cocina II, cuya cronologia relativa ha sido expuesta mds arriba,
entonces tendriamos que las figuras naturalistas superpuestas en aquellos yaci-
mientos, adscribibles a las fases mds viejas del arte levantino, no podrian ser
anteriores a la recepcién del Neolitico en el litoral mediterrdneo espafiol. Por
poner una fecha, siempre aleatoria, nos fijarfamos en la posicién cronolégico-
estratigrafica de las mencionadas plaquetas, en la data del cardial de Coveta de
I'Or (4.670 = 160 y 4.315 = 75 B. C.) y, finalmente, en la perduracién del
concepto artistico lineal-geométrico en habitats plenamente cardiales (quien qui-
siera ver el paralelo morfolégico méds ajustado en vez de limitarse a un hori-
zonte artistico general, como venimos haciendo, quizd encontrara que aquellos
signos abstractos se parecen mds a los grabados en el hueso de La Sarsa).

Por todo ello, no nos parecerfa imprudente poner la fecha del 5.000 como
gozne entre los dos conceptos artisticos, sin perjuicio de que el mds antiguo

trato estilistico, los problemas tipoldgicos y cronolégicos que podrian aducirse harfan insolu-
ble, por ohora, todo intento de entroncar al arte levantino con el paleolitico, al menos en sus
constantes mas esenciales. Con facilidad podrian citarse varios artes con convenciones estilis-
ticas del tipo de perspectiva torcida, etc., que, sin embargo, no conocieron ningiin ciclo cultural
aurifiaco-perigordiense. Y esto sin entrar en la discusién que hoy existe sobre el ciclo aurifiaco-
perigordiense de Breuil.

No obstante, hemos de recoger aqui la problematica expuesta por E. Ripoll en Una pin-
tura de tipo paleolitico en la Sierra de Montsida (Tarragona), v su posible relaciéon con los
origenes del arte levantino. Misceldnea en Homenaje al Abate Henri Breuil. Barcelona, 1965,
pp. 297-305.

28 (Cfr. supra, nota 17, donde se tratan en desarrollo las opiniones arriba resumidas.
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pudiera seguir perdurando, y sin tener en cuenta la tardanza 16gica con que lle-
garfa el cardial a Cocina, yacimiento muy interior, lo que nos llevaria a acortar
aquella fecha **.

'

III. FILIACION DE LAS INDUSTRIAS LITICAS

Llegados aqui, si las industrias de los abrigos corresponden a sus pintores,
cabria esperar que éstas tuvieran una cronologia no anterior al Neolitico y un
ambiente cultural uniforme o diversificado, que serfa detectado por las tradicio-
nes tipoldgicas de aquellos conjuntos liticos aparecidos al pie de las paredes
pintadas, o en sus mds directas inmediaciones.

Pero habria que matizar esta apreciacién, pues la industria de un abrigo
pintado no tiene por qué corresponder a la de los autores de sus pinturas. En
este sentido, E. J. Vallespi afirmaba: «En cuanto a la pretendida relacién de las
industrias liticas que aparecen en el 4rea de los covachos pintados con sus pintu-
ras rupestres, sefialamos también que esta relacidén carece de una demostracién
intrinseca evidente y es todavia hipotética, aunque aceptamos plenamente el
cardcter de probabilidad creciente que imprimen a esta relacién las modernas
investigaciones» .

Nadie negaba la incertidumbre de la relacién. Pero, ldgicamente, tampoco
podia desecharse. Habia que tenerla en cuenta, méxime, si aquellas industrias
ofrecfan un panorama tipoldgico coherente y uniforme, con lo que la légica
aumentaba. Por falta de espacio en este breve articulo, no podemos ir resefiando
las matizaciones de los diversos autores a ese respecto, quienes, en general, no
excluyeron la posible relacién y se repartieron en tres posturas: la de los que
partiendo de un concepto del arte levantino creyeron ver su comprobacién en
las industrias, la de los que obraron al contrario comenzando desde los conjuntos
liticos, v la de los que trabajaron con independencia del arte. Por ello nos limi-
taremos a exponer algunas de las opiniones de quienes mds directamente han
estudiado los materiales.

En 1944, M. Almagro afirmaba que los autores de las industrias lo eran
también de las pinturas, perteneciendo ambas a cazadores epipaleoliticos que
perdurarfan hasta tiempos eneoliticos **. Por su parte, Ripoll opinaba que las
estaciones liticas del Bajo Aragdn, encuadrables dentro de su Meso-Neolitico,

24 De tal manera, las zancudas de Cantos de la Visera 2.° tendrfan una cronologfa neo-
litica sensu lato. Su similitud formal con los frescos de Chatal Hiiyiik es sorprendente, pero
mds que esto, que implicaria otro hiperdifusionismo que habria que matizar, lo que hemos
de sefialar aqui es su franco parecido con ciertas pictografias de La Janda (C4diz) y La Pileta
(M4laga).

25 Vavresei, E. J.. Revisidn metodoldgica del problema del Paleolitico del Bajo Ara-
g6én. Cesaraugusta, P.SAN.A., n.° 17-18. Zaragoza, 1961, p. 59.

26 ALMAGRO, M.: Los problemas del Epipaleolitico y Mesolitico en Espaiia. Ampurias, n.°
6. Barcelona, 1944, pp. 24-25 y El covacho con pinturas rupestres de Cogul (Lérida). Instituto
de Estudios Ilerdenses. Lérida, 1952, p. 42.
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habfa que atribuirlas a los autores de las pinturas®’, y Beltrdn ha escrito re-
cientemente, recogiendo las ideas de Almagro, que las industrias de los abrigos
son invariablemente «mesoliticas» y que la repeticién de estos hallazgos evi-
dencia una cierta relacién con los pintores *®. Muy distintas fueron las opiniones
de A. Durdn y Sampere *°, M. Pallarés *°, y J. Maluquer *'

Asi pues, creemos conveniente pasar revista a aquellas industrias, limit4n-
donos a las aparecidas al pie de los abrigos pintados o en sus mds directas in-
mediaciones, que, ademds, fueron citadas por su cardcter «mesolitico». Esto es:
los conjuntos de Cogul, Barranco de la Valltorta, Cocina, Albarracin y los de
Alacén, Ladrufidn, Alcafiiz, Mazaleén y Cretas en el Bajo Aragdén. Una simple
clasificacién tipoldgica permite dividirlos en dos grupos, uno con componente
geométrico y otro sin él.

A) Conjuntos liticos de componente geométrico

Nos referimos a la Roca dels Moros de Cogul, a la numerosa cantidad de
yacimientos entre cuevas y planells del Barranco de la Valltorta, a los abrigos de
Cocinilla del Obispo y Dofia Clotilde en Albarracin y a los niveles superiores de
la cueva de la Cocina, concretamente a nuestros horizontes cerdmicos de Co-
cina 1T y IV, A

Todos ellos fueron detenidamente estudiados en nuestra tesis doctoral, lo
que nos ahorra extendernos aqui en la cita de su abundante bibliografia y en I
valoracién tipoldégica de cada uno, limitdndonos a ofrecer algunos dibujos de sus
materiales (figs. 10, 11 y 12).

Lo ‘que nos importa aqui es que todos esos yacimientos ofrecen una clara
tradicién epipaleolitica. El tnico caso dudoso era el de Valltorta, para el que cor
clufamos que el problema residfa en saber si su tipologfa pertenecia a las ltimas
ramas -del Epipaleolitico geométrico en una cronologia ya muy reciente, o si.
mixtificada con otros elementos, constituia ya otra sintesis de lejanisima ascen-
dencia, pues la tradicién epipaleolitica aparecfa ya muy decantada en las cuevas
y planells de Valltorta.

Ahora bien, si no podia excluirse esa tradicién tipoldgica de signo epipaleo-
litico en Cogul, Valltorta, Cocinilla, Dofia Clotilde y Cocina ITI-IV, la presen-
cia de determinadas cerdmicas en unos y la coincidente posesién de ciertos ele-
mentos tipoldgicos en otros, forzaba a atribuirles una cronologia que se iba ja-
lonando entre el Neolitico y el Eneolitico.

27 Rieorr, E.: El paleolitico vy el complejo Meso-neolitico, en ALMAGRO, M.; BELTRAN,
A.y Ripori, E.: Prebistoria del Bajo Aragon. Instituto de Estudios Turolenses. Zaragoza, 1956,
p. 39.

28  BELTRAN, A.: Arte rupestre... opus cit. pp. 62 y 66-67.

29 DurAN y SAMPERE, A.: Exploracié arqueolégica del Barranc de la Valltorta (Provin-
cia de Castell). Anuari del Institut d’Estudis Catalanaus, n.° 6. Barcelona, 1915-1920, pp.
444-454.

30 PavLLARES, M.: Exloracié dels jaciments prebistorics de la Valltorta. Anuari del Ins-
titut d’Estudis Catalans, n.° 6. Barcelona, 1915-1920, pp. 454-457.

81  MALUQUER, J.: Las industrias con microburiles de la Valltorta. Ampurias, n.° 1, Bar-
celona, 1939, pp. 108-113.
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Fic. 10. Cocina IV (Dos Aguas, Valencia): n° 1-27.
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n.° 1-7. Doiia Clotilde (Albarracin,
no 38

n.° 8-37. Prado del Navazo (Albarracin, Teruel):

Albarracin, Teruel):
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Fic. 12. Cocinilla del Obispo
Teruel):
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Por otra parte, todas esas estaciones se relacionaban estrechamente por su
cultura material con otros ocho yacimientos situados en zonas mé4s o menos
cercanas. La totalidad configuraba las fases C y D del complejo geométrico tipo
Cocina con una cronologia que iba del Neolitico al Eneolitico.

Ahora bien, puesto que en el cardial también hay geométricos, comparamos
la tipologia de todos esos yacimientos con la de Coveta de I’Or. El resultado
fue que la tradicién industrial de las estaciones de las fases C y D era epipaleo-
litica y no neolitica, con la natural decantacién en la fase D. En consecuencia,
suponfan la neolitizaciéon de la base epipaleolitica y geométrica y significaban
una cultura epipaleolitica neo-eneolitizada, serrana e interior, que se extendia
por el momento desde los paralelos de Alicante a Lérida. Obsérvese que la ma-
yor parte del arte levantino tiene esa situacién geografica y el mismo caracter
serrano e interior %%,

Asi pues, el calificativo «mesolitico» que se dio a los materiales de Cogul,
Valltorta, Cocinilla del Obispo, Dofia Clotilde y Cocina encerraba buena parte
de verdad, pero hemos de hacer la importante salvedad de que sus conjuntos
liticos no pueden ser anteriores a la recepcién del Neolitico. Su cultura es epipa-
leolitica, pero en vias de aculturacién; su cronologia, sobradamente cerdmica.

B) Conjuntos liticos de componente no geométrico

1.2 El Mortero (Alacén)

Los primeros silex de este yacimiento fueron publicados por T. Ortego,
quien encontré un abundante material de entre el que destacaba algunos nicleos,
lascas tipicas y escasas piezas retocadas®*. Por su parte, Ripoll recogié algunas
piezas en la partida de Bordn, taller de silex inmediato al barranco de El Mor-
tero, que quedaron encuadradas en su complejo Meso-neolitico **. Es importante
destacar que en la misma partida de Bor6n aparecieron un hacha de ofita y otra
de basalto de cronologia eneolitica ®®, a las que habria que afiadir otras tres mds
en coleccién particular .

Una seleccién de los materiales publicados por Ortego y Ripoll se encuentra
en la fig. 13, nims. 1-13. Su tipologia es decepcionante. Predomina el troceado
de lascas, aunque no puede excluirse el laminar. El retoque es directo e inverso
sin que exista algin claro borde abatido en los materiales publicados. Predomi-
nan las pequefias muescas simples contiguas, lo que hace que la mayoria del con-
junto litico lo constituyan las lascas denticuladas. Existe alguna muesca retocada

82 ForTEA, J.: Los complejos... opus cit., pp. 351413 y 451-474, donde se tratan
ampliamente las opiniones arriba resumidas.

83 OrtEGO, T.: Nuevas estaciones de arte rupestre aragonés. «El Mortero» y «Cerro
Felio» en el término de Alacén (Teruel). Arch. Esp. de Arq., n.° 21. Madrid, 1948, p. 21 y
fig. 21.

84 RiporL, E.: El Paleolitico y el complejo... opus cit., pp. 35-36 y fig. 12.

86 Riporyi, E.: Hachas pulimentadas de «El Mortero» (Alacon). Teruel n.° 19, 1953, pp.
244-247.

86  Riporyr, E.: El Paleolitico v el complejo... opus cit., p. 101.
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Fic. 13. El Mortero (Alacén, Teruel): n.° 1-13. El Tio Fraile (Alacén, Teruel): n.° 14-16.
Diversas escalas.
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y entre los materiales méds tipicos sefialarfamos un raspador con muescas conti-
guas que proporcionan sendos denticulados en los bordes, uno continuo y otro
parcial (fig. 13, n.° 8), vy algunas piezas rectanguliformes que podrian clasificarse
entre los elementos de hoz, no para cafias o tallos relativamente gruesos, pues
no ofrecen muescas, sino para gramineas. Pero sin un analisis m4s detenido, esto
puede parecer aleatorio (fig. 13, n. 9; 14, n. 8-9; y 11, n. 27-28).

2.° El Tio Fraile (El Mortero. Alacén)

Aqui Ripoll hizo una cata, de cuyos materiales ofrece una seleccién ®?, que
nosotros recogemos aqui (fig. 13, n. 14-16; y 14, n. 1-2). En ellos puede verse
que el troceado laminar estd mejor representado. Existe algiin retoque parcial
oblicuo (fig. 14, n. 2), algo invasor, y las pequefias muescas muy probablemente
se deban a fenémenos de podolitizacién o a cualquier otro de remocién mecinica.
La dnica pieza tipica es un raspador simple sobre lasca (fig. 13, n. 14).

3.° Cerrada de Eduviges. Cerro Felio (Alacén)

En este extraordinario foco de arte levantino, Ortego sehalé un notable
taller litico, del que destacé «27 piezas talladas de silex entre raspadores, buriles,
hojas, puntas, etc., mds o menos tipicas y completas, y en su mayor parte con
los bordes retocados» 8 (fig. 14, n. 3-17).

El troceado y retoque se alia perfectamente con el de El Mortero. Pero es
atin mucho mds explicito, pues tenemos una ldmina-sierra, y dos piezas folifor-
mes con un patente retoque subparalelo oblicuo e invasor claramente relacio-
nable con el de las puntas de flecha (fig. 14, n. 16 y 17). Es muy posible que
estas dos piezas sean puntas de flecha en curso de fabricacién; su silueta y re-
toque asi lo denuncian.

Si la tipologia de este conjunto es bien explicita de su reciente cronologia,
ia presencia de cerdmica acaba por confirmarlo. Ortego encontré «dos fragmen-
tos muy concrecionados de cerdmica, acusdndose en ambos el cuello y borde de
una vasija voluminosa y panzuda, posiblemente eneolitica. Fue elaborada a mano
con pasta negruzca, y el cuello se recorre por dos refuerzos paralelos de distinto
grueso, decorados con impresiones dactilares» *°.

4° El Pudial (Ladrusiin)

El material litico de esta estacién rupestre es bien exiguo. T. Ortego sélo
encontré una ldmina-sierra en su borde derecho con posibles retoques en su
extremidad distal (fig. 15, n. 1).

Pero la cerdmica s{ fue abundante. Una era de barro oscuro con engobe ex-
terior e interior de color sepia claro, correspondiente a una vasija voluminosa de

37 Cfr. nota supra, pp. 35-36 y fig. 15.
38 OrTEGO, T.: Nuevas estaciones..., opus cit., pp. 29-30 y fig. 29-30
39 Cfr. nota supra.
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paredes gruesas, cuya decoracién estaba constituida por profundas y anchas aca-
naladuras paralelas que dejaban en su unién resaltes acordonados provistos de
incisiones. La otra era idéntica en pasta y engobe, pero de paredes menos grue-
sas y con formas de cuencos semiesféricos sin decorar y borde liso °.

5.° Val del Charco de Agua Amarga (Alcafiz)

La primera cita sobre sus materiales se debe a J. Cabré, quien recogié innu-
merables silex en el piso de la covacha, unos paleoliticos y otros neoliticos por
la presencia de cerdmica®!, Esta cita serfa recogida por diversos autores, acep-
tdndola o negdndola. La bibliografia de ello ha sido recogida por Vallespi, a
quien remitimos *2,

J. Toméds Maig{ realiz6 una cata en el piso del covacho, y cité un raspador-
buril sobre laminita, un tridngulo microlitico con pequefios retoques en un lado,
microburiles, una l4mina apuntada y laminitas con borde retocado, y otras pie-
zas. Extrafiados de que esta tipologia no coincidiera en nada con los dibujos
que este autor publicé (fig. 15, n. 2, 4-6 y 8-10), quisimos ver las piezas en el
Museo de Teruel, siendo vano nuestro intento por no encontrarse ya alli.

Por otra parte, en contexto estratigrafico con lo litico, Tomds encontré ce-
rdmica de pasta esponjosa con abundantes impurezas y exteriores alisados. La
forma reconstruible da un perfil de paredes casi rectas*?.

'6.0 Barranco de Calpati (Cretas)

En 1909, M. Breuil y J. Cabré citaron el hallazgo de silex laminares de pe-
quefio tamafio y caracteristicas magdalenienses al pie de la Roca dels Moros **.
Posteriormente, Cabré ampliaba la cita, sefialando en particular «un raspador
muy determinativo retocado por ambos lados, y de forma de laurel, de época
premagdaleniense» y en otro lugar de la publicacién, solutrense entre interroga-
ciones **. Este raspador fue publicado en 1921 por Cabré y Pérez Temprado y
por Vallespi *® (fig. 15, n. 7).

Cabré dirfa mas tarde que los materiales del Barranco de Calpatd eran post-
paleoliticos, mientras que otros autores hablaban de un Paleolitico superior in-
determinado, se vieron vestigios musterienses en otras piezas (Obermaier) y, fi-

40 OrTEGO, T.: Nuevos hallazgos rupestres en la provincia de Teruel. La cueva del Pudial,
en Ladruniédn. Arch. Esp. de Arq., n.° 19. Madrid, 1946, p. 158, fig. 3 v 5.

41 CABRE, J.: El arte rupestre..., opus cit. 45 y 156,

42 Varresei, E. J.: Revisidn metodoldgica... opus cit. p. 45.

43 TowmAs, ].: Del Charco de Agua Amarga (Alcaniz). Zephyrvs, n.° 2, Salamanca,
1951, pp. 11-13 y fig. 4 y 5.

44 Brreur,, H. y CaBrE, J.: Les peintures rupestres du Bassin inférieur de I'Ebre. I.
Les rochers peints de Calapati a Cretas (Bas Aragon), L’Anthropologie, n® 20, 1909, p. 3.

45 CABRE, J.: El arte rupestre... opus cit., p. 45, 134 y 138.

46  VarLLesei, E. J.: Revision metodolégica..., p. 62. En pp. 40-41 se cita toda la biblio-
grafia referente a la historia tipolégica de los materiales.
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Fi6. 15. El Pudial (Ladrusidn, Teruel): n° 1. Val del Charco de Agua Amarga (Alcaiiiz,
Teruel): n.° 2, 4-6 y 8-10. Barranco de Calapatd (Cretas, Teruel): n.° 7. Els Secans (Mazaledn,
Teruel): n.° 3 y 11-12. Diversas escalas.



250 FRANCISCO JAVIER FORTEA PEREZ

nalmente, se logré una unificacién de criterios en el calificativo de «mesoliti-
co».

Pero la pieza n. 7 de la fig. 15, el elemento principal sobre el que se basaron
las atribuciones, no es mds que una gruesa lasca con retoque en doble bisel:
oblicuo, marginal, bifaz, formado por extracciones cortas y regulares. La historia
de este retoque es interesante. En el litoral mediterrdneo espafiol aparece con el
cardial primitivo (estratos profundos de 1’Or) y es el tipo de retoque con el que
se hacen las puntas de flecha y algunos geométricos. Mds adelante, las puntas de
flecha ofrecen retoque paralelo invasor, pero el doble bisel y el doble bisel in-
vasor contindan en los geométricos y pasan a otras piezas. Posteriormente, este
panorama se repite machaconamente en el Eneolitico (Ereta del Pedregal) y en
el Bronce. Los yacimientos de tradicidn cultural epipaleolitica adoptan este tipo
de retoque, pero fundamentalmente para los geométricos. Los datos concretos
existentes hasta el momento indican que esa adopcién se realizé en un momento
sincrénico del Neolitico avanzado y del Eneolitico, aunque hipotéticamente, no
excluirfamos un Neolitico pleno *7.

Asi pues, el calificativo de premagdaleniense hay que desecharlo. La confu-
sién pudo nacer de la especial caracteristica del retoque, a mitad de camino en-
tre el doble bisel y el doble bisel invasor. Asimismo hay que abandonar el de
epipaleolitico.

7.5 Las Caidas del Salbime (Mazaledn)

Aqui el silex es notablemente escaso. Pérez Temprado y Vallespi sélo en-
contraron una docena de piezas atipicas entre el piso del panel pintado y las
inmediaciones, y una valva de molusco perforada en su vértice, como las apa-
recidas en el yacimiento de La Noguera (Fdbara). En cualquier caso, estos ha-
lazgos se integran, segin los autores citados, dentro del complejo del Matarrafia,
marcadamente uniforme en sus caracterfsticas liticas y cerdmicas, lo que les incli-
naba a situarlos en el Neo-Eneolitico. El cardcter «mesolitico» de alguno de los
hallazgos era sélo una mera posibilidad *%.

8.° Els Secans (Mazaledn)

Cabré y Pérez Temprado encontraron abundante material, tanto al pie de
las pinturas como en las inmediaciones, asi como hogares. Publicaron lo mads
significativo: tres piezas que ellos calificaron de buril aurifiaciense, hoja de lau-
rel solutrense y un raspador oval ** (fig. 15, n. 3, 11 y 12).

47 FoRTEA, J.: Los complejos... opus cit. pp. 406412 y 451-458.

48 PErez Tempravo, L. y Variesei, E. J.: Las Caidas del Solbime, Mazaleén (Teruel),
nuevo yacimiento bajo aragonés con arte rupestre. Cesaraugusta, P.S,AN.A., n.° 4. Zaragoza,
1954, pp. 1954, pp. 37-38.

49 CaBrf, J. v PErRez TEMPRADO, L.: Nuevos hallazgos de arte rupestre en el Bajo
Aragén. Bol. Real Sociedad Espafiola de Historia Natural. Tomo del 50 aniversario, 1921, pp.
276-286, citado y reproducidas las piezas en Varresei, E. J.: Revisidn metodolégica..., opus
cit., p. 62.
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Posteriormente, los materiales serfan considerados por Cabré como postpaleo-
liticos y otros autores vieron en ellos un Paleolitico superior difuso, o que eran
ya almerienses, ya meso-neoliticos ®°. En este momento los inclufa Ripoll, quien
ampliaba los datos diciendo que superficialmente se recogian de manera espo-
radica pequefias laminitas y lascas de sflex, si bien hacia notar que en el mismo
lugar existian claras huellas eneoliticas ®'.

Por su parte, Pérez Temprado y Vallespi creyeron que los hallazgos liticos
de Els Secans podrian corresponder a dos perfodos: uno musteriense y otro
de un posible Paleolitico superior que recogerfa un utillaje de cardcter aurifiz-
ciense, sin descartar un eco solutrense 2.

El Musteriense lo veia Vallespi en dos piezas de su coleccién particular: una
gruesa lasca con amplios denticulados obtenidos por muescas simples y una po-
sible raedera; el cardcter aurifiaciense en el buril, y el eco solutrense en la hoja
de laurel ®*. Con ello quedaba estipulada la restringidisima hipétesis paleolitica
que, segin Vallespi, habia que aceptar para el Bajo Aragdn.

Pero ése es el punto en el que disentimos de la brillante Revisién metodo-
l6gica del problema del Paleolitico del Bajo Aragén. Parece como si su exigua
hipétesis paleolitista fuera un intento de reconciliar las opiniones anteriormente
aducidas y, tal y como estd formulada, resulta un tanto ambigua. Si, como este
autor demuestra, el Paleolitico superior es un perfodo pricticamente ausente
en el Bajo Aragdn, hubiera sido de esperar que lo poco que existiera se hubiera
demostrado con bases mds sélidas. Por el contrario, su vaguedad puede ser un
resultado de aquella ténica dominante.

Por otra parte, la gruesa lasca denticulada, m4s que musteriense, puede co-
rresponder al gran niimero de talleres superficiales de facies macroliticas, y lo
mismo la posible raedera, cuya tipologia es poco convincente. Ademds, dar una
precisa calificacidén a ttiles del substrato puede ser problemdtico. El mismo autor
era consciente de ello, pues los calificaba de «tipos musteroides».

En cuanto a la hoja de laurel, esta denominacién es muy dudosa, y mds su
atribucién solutrense o protosolutrense. Nosotros creemos que se trata de una
l4mina con retoque subparalelo bifacial e invasor, no cubriente, cuya tipologia
dista mucho de la de las hojas de laurel solutrense. Como ella podrian encon-
trarse cantidad en yacimientos eneoliticos.

El raspador oval mds parece una lasca retocada en su extremidad distal y am-
bos bordes, groseras piezas que frecuentemente se encuentran en los talleres su-
perficiales, como va hemos visto en El Mortero. Finalmente, un posible buril
simple con un pafio y dos pequefias muescas retocadas opuestas en su extremidad

50 Vavrresei, E. J.: Revisién metodoldgica..., opus cit., p. 43.

51 RrporL, E.: El Paleolitico y el complejo..., opus cit., p. 34.

52 Vavresei, E. J.: Bases arqueoldgicas para el estudio de los talleres de silex del Bajo
Aragén. Hacia una seriacién de las industrias liticas postpaleoliticas bajo aragonesas. Cesa-
raugusta, P.S.AN.A. n.° 13-14, Zaragoza, 1959, p. 9 y Revisién metodoldgica..., opus cit.,
pp. 43, 48-60 y 61-63.

58 Cfr. nota supra.
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proximal, que forman una ligera estrangulacidn, es pieza extrafia al Aurifiaciense
y, de por si, imprecisa.

9.°y 10.° Prado del Navazo y Las Balsillas (Albarracin)

Estos dos yacimientos se encuentran muy préximos al ya citado de Cocinilla
del Obispo. Fueron publicados por Almagro, para quien la tipologia de sus ma-
teriales recordaba a la de algunos yacimientos del Priorato y a la de otros neoli-
ticos y hasta de época posterior 7.

En las figuras de Almagro se observan robustos raspadores sobre lasca o 13-
mina, casi macroliticas, grandes lascas denticuladas y cortas ldminas o lascas con
finos retoques marginales, quizd de uso en unos casos, y, en otros, simples podo-
litos que forman pequefias muescas y denticulaciones. Tipologia que, como bien
indica Almagro, es muy reciente, pues frecuentemente se encuentra en Otros
yacimientos asociada a cerdmica y puntas de flecha.

Tras el andlisis tipolégico particular de cada uno de estos yacimientos, he-
mos de pasar ahora al intento de su valoracién general en términos de cultura
y cronologia.

Todos ellos ofrecen una clara tipologia no epipaleolitica por exclusién. Se-
glin ya hemos dicho, en el Epipaleolitico mediterrdneo espafiol se encuentran dos
complejos liticos cldsicos, el microlaminar y el geométrico. Quizd habria que
afadir a estos dos otro compuesto por una industria de guijarros tallados que,
en algunos lugares (Cueva de la Victoria. Mélaga) se ofrece como una auténtica
facies litoral de conchero. Pero atin estamos muy mal informados sobre si se
trata de una cultura auténoma o simplemente un aspecto funcional o estacio-
nal ®®, y tampoco sabemos gran cosa sobre su cronologia exacta, que en la Victoria
es s6lo postpaleolitica en términos generales.

Es evidente que en las diez estaciones antes estudiadas, pertenecientes a ya-
cimientos individuales o a un conjunto de ellos, existen algunos elementos como
la cerdmica y ciertas particularidades tipolégicas que obligan a no poder fecharlos
antes del Neolitico como data més antigua. Pero subsiste el problema de si no
representan una tradicién epipaleolitica en vias de aculturacién, que discurriera
sincrénicamente al Neolitico y Eneolitico de otros lugares.

Si pertenecieran a la tradicién microlaminar, cabria esperar en su tipologia una
abundante y variada representacién de raspadores, laminitas con borde abatido
y grandes lascas o ldminas con muesca o denticulacién, elementos todos de muy
buena factura y estilo paleolitico, asi como una poco variada representacién de
buriles, pero de idéntica calidad.

Si correspondieran a las fases finales del Epipaleolitico geométrico tipo Fila-
dor, deberfan ofrecer un componente de tipo sauveterroide. Finalmente, si hubiera
que incluirlas en el complejo geométrico, la veracidad de la hipdtesis se com-

5¢  ALMAGRO, M.: Los problemas del Epipaleolitico..., opus cit., p. 20 y figs. 20-21.
55 BaiLey, G. N.: Concheros del Norte de Espaia: una hipétesis preliminar. XI1I Con-
greso Nacional de Arqueologia. Jaén, 1971 (Zaragoza, 1975), pp. 73-84.



ALGUNAS APORTACIONES A LOS PROBLEMAS DEL ARTE LEVANTINO 253

probarfa por la presencia de una verdadera legién geométrica de tridngulos con
un lado cdncavo, tridngulos tipo Cocina, variados trapecios, laminitas tipo Cocina
y segmentos, ademas de unas muy caracteristicas pequefias ldminas y laminitas
con muesca o denticulacién, frecuentemente estranguladas.

Absolutamente nada de eso hay en aquellas diez estaciones. Asi pues, si no
son epipaleoliticas en sentido cronoldgico, tampoco lo son en el cultural. La gran
mayoria de ellas se encuentran en el Bajo Aragén y, con lo dicho, no queremos
negar la presencia del Epipaleolitico en esta regién. Como ya vio Vallespi, existe,
pero de una manera muy limitada, en tan s6lo dos yacimientos: El Serdd y Sol
de la Pifiera (Fébara) ¢, lo que nosotros comprobamos con otros argumentos, ha-
ciendo la salvedad de que el primero tenfa una cronologia sobradamente cerdmica
y el segundo pertenecia a un momento anterior al cerdmico *7.

Antes bien, aquellos diez yacimientos se integran, sin que haya que forzar na-
da, en las distintas facies del conjunto de estaciones de silex superficiales tan
brillantemente estudiadas por Vilaseca y Vallespi ®®: la macrolitica, la de hojas,
la mixta entre esas dos, y la microlitica con cerdmica y hachas de piedra. Asi lo
atestiguan el utillaje grande y grosero, el retoque en doble bisel, el paralelo in-
vasor o cubriente, las piezas folidceas que hay que situar en la érbita de las puntas
de flecha, las lascas y ldminas con muesca o denticulacién o con finos retoques
marginales, las piezas rectanguliformes y la cerdmica; elementos que hemos visto
antes y que son tan frecuentes en las estaciones de silex superficiales.

En cuanto a la cronologia de éstas, hay poco Neolitico y lo absolutamente ma-
yoritario corresponde al Eneolitico y al Bronce. Recientemente, Vallespi ha ex-
presado la opinién de que representan una simple manifestacién arqueoldgica de
un mundo culturalmente neolitico, cuya penetracién no puede remontarse mds alld
del Neolitico final, con un asentamiento comprobado en el Eneolitico, momento
en el que se ocuparon masivamente la mayor parte de estos extensos territorios,
convirtiéndose en un poblamiento estable permanente . Asi pues, no serfa te-
merario expresar que suponen un aspecto, entre otros mds puros, del afianza-
miento y difusién iz extenso, dentro de un continuo descenso temporal, del
nuevo sentido econémico que, precariamente, se habia iniciado en la primera mi-
tad del quinto milenio. Su 4rea de dispersién y topografia evidencian que han
cambiado mucho las relaciones del hombre con su entorno, si nos atenemos
a las que nos tenfan acostumbrados los hébitats epipaleoliticos en sentido crono-
16gico, o los cardiales del momento mds inicial, que, no obstante, empiezan a
sentar unas nuevas bases en un principio mds cualitativas que cuantitativas, pues

56  VarLLespi, E. J.: Excavaciones en los yacimientos liticos de «El Sol de la Pinera»
y «El Serdix, en Fébara (Zaragoza). Memoria de la primera campafia. Cesaraugusta, P.S.AN.A.,
n® 15-16. Zaragoza, 1960, pp. 19-39.

57  ForTEA, J.: Los complejos..., opus cit., pp. 397-400.

58 VILASECA, S.: Las industrias del silex tarracomenses. C.S.1.C. Instituto Rodrigo Caro.
Madrid, 1953 y Vavresei, E. J.: Sintesis del estado actual del conocimiento de las industrias
macroliticas postpaleoliticas del cuadrante Nordeste de Espaiia. VI Congreso Nacional de
Arqueologia. Oviedo, 1959 (Zaragoza, 1961), pp. 64-71, ademds de la bibliografia citada de
este autor,

59  Variesei, E. J.: Talleres al aire libre en el pais vasco meridional. Estudios de
Arqueologia Alavesa, n.° 3. Vitoria, 1968, pp. 7-27.
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no hemos de pensar que todos los materiales que les sean asimilables desde un
punto de vista cronolégico ya son neoliticos a secas, aunque ofrezcan cerdmica.
Ya hemos insistido en otro lugar que el Neolitico no es un concepto tipoldgico
como, lamentablemente, lo es atn el Solutrense o nuestros complejos micro-
laminares o geométricos, por poner algunos ejemplos.

CONCLUSIONES

1.2 La estratigrafia cromdtica prueba que un arte lineal-geométrico es el
mds antiguo en tres grandes estaciones de arte levantino (Cantos de Visera 2.°,
Covacho II de La Arafia y La Sarga), y sobre él se superponen figuras perfecta-
mente naturalistas pertenecientes a los perfodos iniciales del arte levantino, se-
gun las actuales clasificaciones.

22 Que si hemos de paralelizar a ese arte lineal-geométrico con el mobiliar
epipaleolitico, entonces las figuras naturalistas no podrian ser anteriores al 5.000,
por poner una fecha. Téngase en cuenta que Cantos de la Visera, La Sarga y
La Arafa son tres de las mds importantes estaciones y se encuentran en tres de
los principales focos del arte levantino: los de Murcia, Alicante y Valencia.

32 Que la cronologia general de las industrias aparecidas en los abrigos
pintados coincide plenamente con la anteriormente deducida por otros caminos,
y la amplia a un variado panorama cultural en el que hay materiales cronolégi-
camente correspondientes al Neolitico y, fundamentalmente, al Eneolitico y
Bronce %,

60  Ademids de las estaciones citadas, hemos de recoger algunas otras cuyos materiales no
han sido puestos en relacién con las pinturas por no haber sido publicados atdn. La tinica ex-
cepcién es la Cova de la Mallada.

Cova de la Mallada (Tarragona): se encuentra muy préxima a las pinturas de Cabra-
Feixet. Sus materiales parecen corresponder a un Magdaleniense final sin hueso, por lo que
no cabria establecer relacién con las pinturas (Cfr. ViLaseca, S.: La cova de la Mallada, de
Cabra-Feixet. Ampurias, n.° 17-18, 1956, pp. 141-157). Vilaseca también ha publicado otras
piezas totalmente banales provenientes del foco artistico de Rojals (Cfr. de este A. Las pin-
turas rupestres naturalistas y esquemdticas de Mas del Llort en Rojals (provincia de Tarragona).
Arch Esp. de Arq., n° 17, 1944, pp. 323-324 y fig. 25 v Nuevo hallazgo de pinturas rupestres
naturalistas en el barranco del Llort, Rojals (provincia de Tarragona) Arch. Esp. de Arq., n.°
23, 1950, p. 383).

Racé del Nando (Castellén): sus pinturas y materiales aparecen publicados por A. Gon-
zalez Prats en este mismo ntimero de Zephyrvs. Se mencionan dos fragmentos de cerdmica
cuya pasta corresponde al Bronce, v el silex estd representado por tres raspadores sobre lasca
y varias l4minas v lascas con ligeros retoques ya intencionales, ya debidos a fenémenos mecd-
nicos. Seglin este autor, son «un lote homogéneo de piezas que denotan una pobreza de tipos
y ttiles, respondiendo éstos a la tipologia epipaleolitica en generals.

En nuestra opinién, quedarian mejor encuadrados entre las estaciones de componente no
geométrico acabadas de estudiar.

Barranco de los Grajos (Murcia): en uno de sus covachos pintados se realizaron excava-
ciones por M. Walker. Sus materiales fueron estudiados por nosotros y deben corresponder
a un momento relacionable con el de la Mallada. Por otra parte, en el nivel superficial apa-
recié cardial (Cfr. BELTRAN, A.: La cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres. Monogra-
fias Arqueoldgicas, n.° 6. Zaragoza, 1969).

Cueva del Nifio (Albacete): en esta estacidn existe arte tanto del tipo hispano-francés como
levantino. Recientemente, se han realizado excavaciones por 1. Davidson en busca, infructuosa,
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En puridad, aqui tendrfamos que finalizar este articulo, pues no podemos
llegar a mds con la metodologia empleada. ¢Es ésa la cronologia del arte levan-
tino? Eso ya no nos corresponde a nosotros. No obstante, no hemos de silen-
ciar algunas objeciones. Los yacimientos sacados aqui a colacién por uno u otro
motivo son pocos con respecto a la totalidad conocida, por lo que el valor del
muestreo, aunque se refiere a casos muy significativos, puede parecer relativo.
Por otra parte, en los abrigos pintados aparecen figuras levantinas de muy diversa
época, o incluso levantinas y esquemdticas a la vez. Unos argumentarian que tal
conjunto litico reciente es el que responde por las pinturas tedricamente menos
antiguas, pero otros podrian obrar al contrario valorando la cronologia estilistica
desde otros puntos de vista. Algo parecido ya se ha hecho al separar conjuntos ma-
teriales homogéneos: el sflex era paleolitico o «mesolitico» y se olvidaba la ce-
rdmica o el pulimento. No vamos a entrar ahi, pues con la linea metodolégica
que hemos seguido sélo podemos fijarnos en horizontes cronolégicos o culturales
de tipo general.

Pero no queremos finalizar sin referirnos a algo que parece desprenderse de
la tradicién cultural y la localizacién geogrifica de los conjuntos industriales apa-
recidos en los abrigos pintados, si es que hemos de aceptar que existe algiin
tipo de relacién entre ellos.

Por una parte hemos visto una serie de estaciones muy interiores (Cogul,
Cocinilla del Obispo, Dofia Clotilde, Cocina) que ofrecfan una tradicién epipa-
leolitica geométrica en cronologia cerdmica y que, en unién de otras, constituian
una cultura epipaleolitica neo-eneolitizada, serrana e interior, que, por ahora,
se extiende entre los paralelos de Alicante a Lérida. Por otra, el resto de los

de niveles del Paleolitico superior. No obstante, se ha recogido cerdmica cardial en superficie.
(Cfr. ALmAGro, M.: La cueva del Nifio (Albacete) y la cueva de la Griega (Segovia). Trabajos
de Prehistoria, n.% 28, 1971, pp. 9-62).

Cueva del Peliciego (Murcia): recientemente hemos realizado excavaciones en ella. El ma-
terial encontrado, cuya memoria de excavaciones estd ya ultimada, fue escasfsimo. Pero dos
pequefios fragmentos decorados y media docena de puntas de flecha aclaran una cronologia
eneolitica sin lugar a dudas, pero sin mds especificacidn.

Es interesante resefiar que sus pinturas corresponden a dos épocas: una rojo claro esque-
mdtica y otra rojo oscura con figuras levantinas evolucionadas y esquemdticas, que pe-
se a su diferente estilo, ofrecen una total unidad conceptual, pues la escena de un
individuo subido a las ancas de un cuadrdpedo se ha pintado dos veces, una a lo esque-
mético y otra a lo levantino. (Cfr. FERNANDEZ AVILES, A.: Las pinturas rupestres de la Cueva
del Peliciego, en términos de Jumilla (Murcia). Bol. del Sem. Est. Arte y Arq. Valladolid,
1940, pp. 35-46).

Cantos de la Visera (Murcia): aqui encontré Breuil un pequefio lote constituido por nu-
cleos de laminitas, laminitas de unos tres cm. de longitud, lascas laminares con un retoque
unilateral que las transforma en una especie de raederas, anchas lascas tipo raedera o ras-
pador, gruesos raspadores nucleiformes y algunos fragmentos de cerdmica muy primitiva. La
pieza mdés significativa era una laminita retocada en su cara superlor a la manera de una hoja
de sauce solutrense. Pero Obermaier, mds prudentemente ponfa en duda el caricter solu-
trense de estas piezas, pues pensaba si no serfan Neoliticas (Cfr. Breuir, H. y Burkrrr, M.:
opus cit., p. 317 y Breuvir, H. y OBerMAIER, H.: Travaux en Espagne 11, L’Anthropologie,
nl 25, 1916, p. 242).

Abrigo de la cueva Negra (Albacete): sus materiales podrian ser de componente geométrico
sin mds especificacién, como ya indicamos en nuestro trabajo sobre el Epipaleolitico (Cfr.
Breuir, H.: Les peintures rupesires d’Espagne. VII. Nowvelles roches peintes de la région
d’Alpera (Albacete). L’ Anthropologie, n.° 26, 1951, pp. 330-331).
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yacimientos citados, mayoritarios, muestran fundamentalmente un cardcter no
tan interior; pero lo mds importante es que suponen el afianzamiento y difusién
in extenso del nuevo sentido econdmico dentro de una cronologia paulatina-
mente mds acortada %', Para el caso de Aragdn, estos yacimientos se encuentran
mayoritariamente en el Bajo Aragdén, mientras que en el Alto aparecen muchos
menos, y se sitdan otros de clara tradicién epipaleolitica en vias de aculturacién.
En definitiva, el hecho de que esta tradicién se encuentre mejor en el Alto que
en el Bajo Aragén, es algo que ya fue expuesto por Vallespi y confirmado por
nosotros; del mismo modo que los yacimientos del complejo epipaleolitico geo-
métrico se sitdan en tierras mds altas e interiores.

Pero miés que este aspecto geografico, nos interesa la dualidad de tradiciones
culturales. ¢Serfa posible preguntarse si parte de la explicacién del arte levantino
podria estar en el trasiego de influencias de un viejo, original y vigoroso epipa-
leolitico (Cocina II), que va dejdndose morir por la via de la aculturacién, y
un nuevo modo de hacer, que también poco a poco va ganando terreno para
conseguirlo sélo mucho después?

Hemos de recoger aqui la hipétesis de H. G. Bandi quien afirmaba que era
la expresién de un pueblo de cultura y edad mesolitica (desde el V-IV al III-II
milenio), que vivié al interior y tuvo ocasionales contactos con agricultores y
ganaderos. El cardcter interior lo veia Bandi en la localizacién de los abrigos y
en la falta de escenas de pesca, asi como los ocasionales contactos en las escenas
de lucha, que podrian representar los conflictos entre los cazadores y los agri-
cultores %%, De esta teoria s6lo hemos de recoger dos ideas: las referentes a la
dualidad cultural y a la situacién interior, aspectos en los que también insiste
Beltrdn cuando recalca que «mientras en las sierras litorales se mantenfa atin
una economia propia de recolectores y cazadores, pudo muy bien en la costa
desarrollarse la revolucién de agricultores y pastores, sin que podamos saber
hasta qué punto fue radical la falta de contacto entre ambas poblaciones» 3.

A nuestro modo de ver ahi estd una de las cuestiones principales. Los con-
tactos existieron durante mucho tiempo, en mayor o menor grado segin los
yacimientos, y en algunos fue extraordinariamente importante (Casa de Lara y
Arenal de la Virgen en la provincia de Alicante). Por ello, habria que matizar
la opinién de que el arte levantino es postpaleolitico y preneolitico en sus prin-
cipales elementos.

Pero en definitiva, y para terminar, el problema cronoldgico no es el funda-
mental. Las especiales caracteristicas de este arte hicieron que Ripoll lo abordara
desde lo estilistico y que Beltrdn insistiera en los términos de la cronologia cul-
tural. Ya se han sefialado e iniciado tareas mds urgentes. El profesor Beltran viene

61 Ciertamente el cardcter interior o no interior deberia medirse no tanto por su pro-
ximidad geogrifica del mar en linea recta, como por la dificultad o no del acceso a través
de los pasos montafiosos o cursos fuviales, dificultad que, obviamente, aminorarfa con el paso
del tiempo.

62 Banpi, H. G.: Einege Ueberlegungen zur Frage der Da'ierung und des Ursprangs
der Levante Kunst. Prehistoric art...., opus cit., pp. 113-117.

63  BELTRAN, A.: Arte rupestre..., opus cit., p. 65.
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recalcando en la necesidad de actualizar todas las copias que ofrezcan dudas y
de realizar un archivo fotogrifico. También es ineludible analizar m4s finamente
el contenido cultural y posibles influencias que puedan mostrar los mismos abri-
gos pintados. A este respecto, los resultados a que estd llegando el profesor Jord4
son altamente sugestivos.

La es¢asa competencia que pudiéramos tener en el problema del arte levan-
tino, se agota con este articulo. En el futuro nos limitaremos a publicar el calco
de la cueva del Peliciego, que nos vimos obligados a actualizar, y continuaremos
en la tarea que esbozdbamos al principio de estas lineas.





