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RESUMEN: Los modelos asociacionistas son un hecho en expansion desde la
segunda mitad del siglo x1x, con identidad cultural en los denominados casinos,
circulos de recreo y ateneos. En torno al café, la lectura diaria de la prensa, debates,
conferencias, la accion social y el regeneracionismo, la musica es un elemento indis-
pensable, bien en forma de concierto, bien en forma de divertimento, especialmente
para las clases mas pudientes y la burguesia, si bien poco a poco se van incorpo-
rando otros grupos.

El caso de Soria no es una excepcion a estos tipos organizativos, con la carac-
teristica de ser una ciudad pequena pero rica en manifestaciones de este tipo, con
varias entidades que utilizan este modelo. La presencia del piano es constante, asi
como de varias familias de intérpretes. Al mismo tiempo, no falta la musica de cimara
y un repertorio de tipo zarzuelistico y operistico, junto a otro propio de los mismos
intérpretes y totalmente desconocido.

Palabras clave: Casino; bailes; velada; piano; aria; carnaval.
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ABSTRACT: The associationist models are an expanding fact since the second
half of the nineteenth century, with cultural identity in the so-called casinos,
recreational circles and athenaeums. In terms of coffee, daily reading of the press,
debates, lectures, social action and regenerationism, music is an indispensable
element, either in the form of a concert or in the form of entertainment, especially
for the more affluent classes and the bourgeoisie, although little by little they are
incorporating other groups.

The case of Soria is not an exception to these organizational types, with the
characteristic of being a small city but rich in manifestations of this type, with several
entities that use this model. The presence of the piano is constant, as well as several
families of interpreters. At the same time, there is no shortage of chamber music and
a repertoire of zarzuelistico and operatic type, together with a repertoire of the same
interpreters totally unknown.

Key words: Casino; dances; evening; piano; aria; carnival.

1. INTRODUCCION

Si Jovellanos realiz6 un alegato en favor del establecimiento de lo que €l llama
cafés o casas publicas de conversacion y diversion cotidiana, para evitar que los
nobles abandonaran las provincias y su consiguiente empobrecimiento!, no le ird
a la zaga José Gonzalez de Tejada, cuando anos mds tarde, en concreto en 1873,
hable del café como el complemento ideal de cualquier ciudad, un componente
esencial de la vida, junto a los casinos, caracterizados por sus bellas puertas y
abundantes cristaleras en la fachada?. Asi surgen las asociaciones en forma de
circulos de recreo y de instruccion, que encuentran en la burguesia y en las clases
medias de profesiones diversas un lugar ideal para conseguir socios y como un
centro informal de poder y de encuentro. Estas instituciones se orientan principal-
mente hacia el modelo inglés3, aunque los que se fundan en Espafa en torno a la
mitad del siglo xix se asemejan mis a los casinos societarios italianos y franceses®.
Reciben distintas denominaciones, generalmente sociedades de recreo, café-teatro

1. SERrRANO GARCiA, Rafael: Ocio y sociabilidad en un espacio exclusivo. El Circulo de Recreo de
Valladolid (1844-2010). Valladolid: Universidad de Valladolid, 2011, p. 11, y http://www.cervantesvir-
tual.com/obra-visor/memoria-para-el-arreglo-de-la-policia-de-los-espectaculos-y-diversiones-publicas-
y-sobre-su-origen-en-espana--0/html/fedbb6e0-82b1-11df-acc7-002185¢e6064_4.html (tltima consulta
24 de octubre de 2016).

2. GONZALEZ DE TEJADA, José: dLos cafés», La Ilustracion Espanola y Americana, xxxvi, 1 de oc-
tubre de 1873, p. 599.

3. NAVASCUES Paracio, Pedro: «El casino de Madrid y la arquitectura de su tiempo, 7 abril 1978>. En:
Tres conferencias de arquitectura. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1978, pp. 62-63.

4. Zozaya MoNTEs, Maria: <El origen dieciochesco de los casinos espanoles y su raiz italiana». En
NUREZ ROLDAN, Francisco (coord.): Ocio y vida cotidiana en el mundo hispdanico en la Edad Moderna.
Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007, p. 619 y SERRANO GARCiA, Rafael: Ocio y sociabilidad. .., op. cit.,
pp- 19y 90.
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y casinos®, y son un espacio idéneo en donde tomar el café de la manana o prefe-
rentemente de la tarde, leer los periddicos, jugar a las cartas o al ajedrez, celebrar
tertulias®, y, también, ser un referente para el disfrute de varios géneros musicales’.

2. SOCIABILIDAD Y ESPACIOS DE OCIO

La proliferacion de casinos o salones de recreo se inicia a mediados de la
centuria decimonénica por todo el territorio nacional, hasta llegar a funcionar,
en 1887, 1.658 entidades recreativas®. El poder de convocatoria ain se mantiene
durante las primeras décadas del siglo xx, con periodos de declive durante la Dic-
tadura de Primo de Rivera y la IT Republica®.

La sociabilidad decimonénica en los nicleos urbanos no varié mucho en el con-
junto nacional, aunque, logicamente, se adapto al volumen de poblacion y actividad
econdmica. No obstante, si hubo una institucion particular del momento —el casi-
no— que se extendi6 de forma general'® tanto en las capitales de provincia como en
las ciudades y pueblos de cierto empaque, adoptando diferentes denominaciones y
atendiendo a las necesidades de socializacion cultural y politica de sus habitantes!.

Por tanto, durante la etapa isabelina, fundamentalmente desde mediados de
siglo, comenzo6 a extenderse por las capitales de provincia una nueva concepcion
del ocio, en conexion con un mayor interés por la cultura en un sentido amplio
y, por supuesto, con el recreo que proporcionaba la musica considerada culta'?.
Como comentibamos anteriormente, parece muy probada la influencia italiana
en el nacimiento de los casinos espafioles en las décadas de los treinta y cuarenta
del siglo x1x; entre los argumentos justificativos hallamos la importancia que se

5. FERNANDEZ MORENO, Antonio; ORTEGA Ruiz, Rosario y VICENTE GALAN, Eva: La musica en el café-
teatro “Recreo”. Cordoba 1865-1874», Muisica y Educacion: Revista Trimestral de Pedagogia Musical, n.°
93, 2013, pp. 92-94.

6. VANHILLE-LITE, Jean-Claude: Casinos y circulos en Zaragoza (1830-1908). Zaragoza: Institucion
Fernando «El Catdlico», 2001, pp. 43 y 123.

7. Cawo CABALLERO, Pilar: (La sociabilidad burguesa en Castilla y Ledn en los siglos XIx y XX, un
estado de la cuestions, Investigaciones Historicas: Epoca Moderna y Contempordanea, n.° 6, 2008, p. 215.

8. GUERENA, Jean Louis: dLa sociabilidad en la Espana contemporanea». En: SANCHEZ SANCHEZ, Isi-
dro et al. (coords.): Sociabilidad fin de siglo. Espacios asociativos en torno a 1898. Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1999, p. 33.

9. SERRANO GARCIA, Rafael: Ocio y sociabilidad. .., op. cit., p. 24.

10. «No debemos olvidar que el casino se ha convertido en la forma de sociabilidad mas im-
portante y usual de la historia contemporanea de Espana, presente en la mayoria de las localidades
espanolas desde el siglo xix hasta la actualidad>. GRUPO DE ESTUDIOS DEL ASOCIACIONISMO Y SOCIABILIDAD:
Espaiia en sociedad. Las asociaciones a finales del siglo xix. Cuenca: Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 1998, p. 42.

11.  Viena EspiNosa, Rafael y LopEz VALVERDE, Angel Luis: «Espacio privado, dimensién publica:
hacia una caracterizacion del casino en la Espafia contemporinea», Hispania, n.° 214, 2003, pp. 443-466.

12, LECUYER, Marie Claude: Musique et sociabilité bourgeoise en Espagne au milieu du xix© sie-
cle», Bulletin d’Histoire Contemporaine de I'Espagne, n.° 20, 1944, pp. 48-56.
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otorgaba a la musica. Sin duda, como tendremos ocasion de comprobar, el gusto
por las audiciones formé parte ineludible del programa de actividades de los cir-
culos culturales sorianos en un momento de expansion del romanticismo musical
espafiol. Ademds del gusto personal, influfan en el sentir de aquellas elites la
posibilidad de distanciarse socialmente del resto de la poblacion, de adquirir un
estatus propio y diferenciado en poblaciones pequenas, como el caso de Soria, que
nos ocupa. El hecho de ser socio, de poder sufragar una cuota y de implicarse con
otros de su mismo rango socioeconémico en las actividades culturales marcaba
una distincion asumida como discriminatoria de quienes se tenian que conformar
con pertenecer a otro tipo de sociedades.

En principio, la politica quedaba excluida de estos recintos, al menos asi lo
establecian no ya los estatutos internos, sino la legislacion que, por ejemplo, en
1841 prohibia la lectura comentada de periddicos y revistas en sus sedes!3. No
obstante, a partir de la década de los sesenta y durante los anos de la Restauracion
hubo ya tolerancia plena con la apertura de casinos vinculados a partidos politicos
que, como indica Rafael Serrano, «se avenian magnificamente a las necesidades de
la actividad politica en aquella etapa, y mas en una region que ha sido considerada
paradigmitica respecto del caciquismo como Castilla la Vieja y Leén»!4. En efecto,
como hemos podido constatar, al Casino Numancia de Soria acudian las persona-
lidades mas relevantes de la vida politica provincial. Precisamente, lo restrictivo en
el proceso de aceptacion de socios servia para delimitar el nicleo de privilegiados
que bien fortalecian o bien iniciaban unos vinculos cuyas consecuencias se podian
apreciar en la preservacion de los ambitos particulares de poder. Empresarios, te-
rratenientes, pero también el nebuloso mundo de las clases medias profesionales,
accedian a los salones de estos edificios para cultivarse, consumir un tiempo libre
o cerrar negocios en un ambiente de comodidad burguesa.

El elevado nimero de casinos que se extendieron a lo largo y ancho de la
geografia nacional sugiere su influencia en la creacion de un determinado marco
de vida burguesa dentro del cual fueron troquelandose los rasgos mas caracteristi-
cos de una manera de entender las relaciones sociales, de afianzar estas para dar
solidez al pilar de la sociedad liberal en las capitales o en los nicleos de poblacion
importantes. Ahi radica el hecho de que fueran centros privilegiados para el en-
cuentro entre las elites locales, para su solaz y para abordar con discrecion asuntos
de indole econémica o politica. Estas sociedades crecieron desde mediados de los
anos cincuenta de manera fulgurante: en efecto, antes lo indicibamos, llegaron a
consignarse mas de mil seiscientas en 18871,

13.  «Los gobernadores civiles recibieron la orden de clausurar “las sociedades o tertulias patrioti-
cas en las cuales se lean periodicos y se debatan cuestiones politicas en publico”™. GUERENA, Jean Louis:
«La sociabilidad en la Espana...», op. cit., p. 30.

14. Castilla la Vieja y Leon, 1808-1936. Valladolid: Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta
de Castilla y Le6n, 2008, p. 320.

15.  GUERENA, Jean Louis: La sociabilidad en la Espana...», op. cit., p. 33.
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Con los anos veinte del nuevo siglo menguo la actividad de los casinos en estre-
cha relacién con la aparicion o la extension de otras maneras de socializarse y de en-
tender el ocio, declive todavia mas ostensible en los anos de la Segunda Republica.
La proliferacion de bares y cafés, el excursionismo, el turismo y el deporte ganaron
partido a las formas de entretenimiento heredadas de décadas pasadas conforme
avanzaba en Espafia la democratizacion del ocio y, en general, de la vida publica.

En cualquier caso, y para el periodo que analizamos, los casinos adquirieron
una importancia sobresaliente en la creacion de una identidad propia para las
elites provinciales acomodadas. En Soria, como en Castilla la Vieja en general, no
alcanzaron la fuerza ni el nimero de otras regiones como Cataluna o Andalucia,
pero los que se mantuvieron desempefiaron ese papel, con el anadido de que, al
vincularse a un sector de poblacion muy reducido, la distincion social era todavia
mayor. Como ha sefialado el antes citado profesor Serrano, los filtros existentes
para la pertenencia a estos clubs no eran Unicamente econémicos, sino que las
juntas directivas tenfan en sus manos la capacidad de dar el pliacet a las nuevas
incorporaciones que, con bastante seguridad, servian a los mismos que poseian
los derechos politicos en aquella Espana del liberalismo censitario; de ahi que,
como apuntabamos antes, el desarrollo del régimen liberal y el inicio del proceso
de democratizacion politica y social coincidente con los primeros anos del siglo
influyera en el cambio de las formas de sociabilidad vy, entre ellos, en la pérdida
de importancia del casino.

El atractivo de estas instituciones, por otro lado, era mayor cuanto menor fue-
ra la localidad y, por tanto, menor disponibilidad existiera de medios para disfrutar
del ocio. Igualmente, entre estas poblaciones los modos de diferenciarse de las
restantes, de marcar las buenas maneras, de hacer ostensible la mejora de estatus,
iban acompanados de la pertenencia a este tipo de sociedades. Tanto en la esfera
de lo simbdlico como en la realidad cotidiana el casino evocaba un espacio de dis-
tincion —por tanto, de segregacion respecto a la mayoria—, ademads de convertirse
en el punto de referencia de las innovaciones, de las mejoras que se iban intro-
duciendo en el ambito material y que la mentalidad burguesa hacia suyas. No por
casualidad, los edificios que albergaban estas asociaciones estaban situados en el
centro de la localidad, por donde pasaba en algiin momento del dia o de la sema-
na la mayor parte de la poblacion y, también, se hallaban cerca de los centros del
poder econémico o politico del municipio: Ayuntamiento, despachos de abogados,
sedes bancarias y comerciales, etc. Por supuesto, la vivienda habitual de los socios
tampoco quedaba lejos de su principal lugar de esparcimiento. En este sentido,
no le falta razén a Guerena cuando afirma que «en la historia cultural merecen
especial atencion estos lugares de consumo de productos culturales, estos espacios
de mediaciones culturales, que nos pueden ayudar a enfocar los fendmenos de
apropiacién y de autonomia/dependencia de formas y modelos culturales»©.

16. Ibidem, p. 39.
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Los vinculos de amistad, de negocio, de gustos culturales o, sencillamente, de
estatus entre los socios servian a su vez para fortalecer las pautas de conducta y
los valores en torno a los cuales se movian estas elites y aportaban al grupo una
coherencia social que en su proyeccion exterior se tefifa de respetabilidad como
modelo de imitacién. Los codigos compartidos unian a este sector de la sociedad
donde el buen gusto, la elegancia, el conocimiento de las dltimas novedades de
la moda, la musica, la literatura o cualquier otro ambito mostraba coémo incluso
en pequefas provincias alejadas de los centros madrilefio o barcelonés cabia la
posibilidad de estar al tanto de la mds rabiosa actualidad!. Este rasgo esencial-
mente elitista definia a la perfeccion la naturaleza de los casinos burgueses en las
décadas que analizamos, convirti€éndolos a la mirada exterior en espacios de poder
inaccesibles para la mayoria.

Los propios asociados se cuidaban de proyectar hacia fuera esta imagen de
cohesion, buscando el afianzamiento de una institucion como ejemplo de buen
tono, de comportamientos colectivos dignos de encomio y, por tanto, de emula-
cion; de ahi que las diferencias politicas o religiosas, capaces de suscitar el encono
y el enfrentamiento directo en otros escenarios de la vida publica, fueron sustitui-
dos en el interior de estos recintos por la tolerancia.

En lo arquitectonico, en los casinos se impone una serie de tipologias que
vienen condicionadas por el urbanismo preexistente, al tiempo que se da una
clara respuesta de dignificacion al inmueble!8. Se ubican en las plazas y calles
principales de las ciudades, algunos de ellos en el estilo artistico imperante en el
momento, ya sea modernista, casticista o ecléctico. Debia contar con un gran salén
que pudiera utilizarse para conciertos o para bailes en determinados momentos
del afo, sala de tertulias con butacones, sala de juegos, sala de billar, biblioteca y
sala de lectura, y cafeteria. Desempenaron, por tanto, un rico papel cultural en las
localidades donde se emplazaban, como asi recogian las normas internas de fun-
cionamiento!. Y en lo tocante al aspecto musical, los casinos seran los principales
referentes de muchas ciudades, especialmente de las mas pequefias, que asistian

17. <«El obligado respeto, por otro lado, de las reglas de la buena educacion facilitaba asimismo
esa tolerancia mutua que en la vida publica espanola se habia practicado de manera muy imperfecta
0, lisa y llanamente, habia brillado por su ausencia. De manera mas especifica, esta tolerancia resultd
potencia por la escrupulosa observancia del decoro como norma suprema que regulaba el trato entre
los socios [...]. Hay que recordar que tal decoro, tan emparentado con el honor, constituyé un valor
fundamental en el codigo ético de la burguesia liberal. SERRANO GARcia, Rafael: LLos casinos decimoné-
nicos y la cultura politica del liberalismo respetable». En: GONZALEZ MARTINEZ, Rosa M.* y PEREZ SANCHEZ,
Guillermo A. (dirs.): Estudios en homenaje al profesor Celso Almuiiia Ferndndez. Valladolid: Universi-
dad de Valladolid, 2016, p. 574.

18.  MORENO, Juan y VEra Borl, Alfredo: «El edificio y el Casino de Musica: un estudio de tipolo-
gias», Anales de la Universidad de Murcia. Filosofia y Letras, 35, n.° 1-4, 1976-1977, pp. 231-232.

19.  PErez Rojas, Javier: Casinos en la region murciana. Un estudio preliminar (1850-1920). Va-
lencia: Colegio Oficial de Arquitectos de Valencia y Murcia, 1980, pp. 26, 32 y 63.
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a un crecimiento de la poblacién y a una serie de mejoras?®, pues alli es en don-
de encontramos el quehacer de pianistas, cantantes, agrupaciones cameristicas,
teatro, zarzuela, y desde la primera década del siglo xx, la cada vez mas asidua
presencia del cine en un calendario de actividades tanto en los meses de verano
como de invierno y en fechas sefialadas?!.

En el caso de Soria, el Casino Numancia ha sido estudiado por numerosos
autores, desde el clasico trabajo de Bonifacio Monge de 1892%2, al que siguieron
los de Juan Antonio Pérez Rioja?3, y los mds recientes de José Antonio Martin de
Marco?*, Argimiro Calama? y Myriam Ndfiez Jiménez2°. En el panorama castella-
no y leonés tampoco faltan estudios referidos a las ciudades de Avila?’, Burgos®®,
Palencia®®, Salamanca®’, Valladolid®', Zamora3?, y a las Sociedades Econémicas de
Leoén y Segovia®d,

20. SAncHEz HUepO, Olga: La actividad artistico-musical de Albacete en la segunda mitad del
siglo xix. Albacete: Instituto Albacetense <Don Juan Manueb, Excelentisima Diputacion de Albacete,
2004, p. 27.

21.  Awarez Garcia, Francisco José: Miisica, cafés y sociedades de recreo en Salamanca a co-
mienzos del siglo xx. Salamanca: Universidad Pontificia de Salamanca, 2006, p. 9.

22. MoNGE, Bonifacio: «El Casino de Numancia», Recuerdo de Soria, n.° 2, octubre, 1892, pp.
21-31.

23. PERez RiOjA, José Antonio: Cien anos del Casino Numancia (1848-1948). Soria: Imprenta
Casa de Observacion, 1948, p. 14.

24.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: La otra Soria. Lectura critica. Soria: Centro de Estudios
Sorianos, 1996, y MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y El Circulo de la Amistad Numancia (1848-
1992). Soria: Diputacion Provincial. Coleccion Temas Sorianos, 22, 1992.

25. CALAMA Y ROSELLON, Argimiro: «En la Soria entre dos siglos, dos socios de honor del Circulo
de la Amistad: Don Ramén Benito Acefia (1830-1916) y Don Luis de Marichalar y Monreal, Vizconde de
Eza (1873-1945)», Celtiberia, n.° 92, 1998, pp. 371-400.

26. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: La vida musical en la ciudad de Soria a través de la prensa: 1900-
1910. Universidad de Valladolid. Tesis doctoral, 2014.

27. FERNANDEz HERNANDEzZ, Maximiliano: Casino abulense. Un siglo de bistoria y encuentros
(1897-1997). Avila: Casino Abulense, 1997, y BLAzQUEZ, Antonio: <El crepusculo de los casinos. De las
tertulias de café al negocio de los juegos», Boletin Informativo de la Diputacion Zamora, n.° 34, 1988.

28.  GARrcia Ramira, Ismael: El Salon de Recreo de Burgos. Burgos: Ed. Hijos de Santiago Rodriguez,
1975.

29.  Garcia COLMENARES, Pablo: «La sociedad palentina en el siglo xix. Un acercamiento metodolo-
gicor. En: Actas del Congreso de Historia de Palencia. Palencia: Diputacion, tomo 11, 1990, pp. 669-670.

30. Awarez GARcia, Francisco José: Miisica, cafés y sociedades..., op. cil.

31. SABATER, Carmelo: dLos cien anos del Circulo de Recreo de Valladolid», EI Norte de Castilla,
viernes 3 de noviembre de 1944, pp. 5, y ALONsO CORTES, Narciso: «Algunos datos para la historia del Cir-
culo de Recreo». En: Ciento cincuenta anos del Circulo de Recreo. 1844-1994. Valladolid: Tipograficos
Cuesta, 1945, p. 5. El Circulo de Recreo vallisoletano fue fundado en 1844, y fue uno de los pioneros
en Castilla y Leon.

32, MATEOS RODRIGUEZ, Miguel Angel: La Repiiblica en Zamora (1931-1936). Comportamiento
politico-electoral de una sociedad tradicional. Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Florian Ocam-
po, Salamanca, tomo I, 1995, pp. 238-243.

33.  GONZALEZ MARTINEZ, Rosa Maria: La Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Leon
(1782-1882). Leon: Minerva Artes Graficas, 1981, p. 17-33, y Enciso Recio, Luis Miguel: Las Reales Socie-
dades Economicas en el Siglo de las Luces. Madrid: Real Academia de la Historia, 2010, p. 130.
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3. LAS SOCIEDADES DE RECREO EN SORIA

La ciudad de Soria a finales del siglo x1x contaba con una poblacion de 7.784
habitantes, nimero que desciende en seiscientas personas en 1900 debido a varios
brotes epidémicos de viruela, colera y sarampion, y sobre todo el mal endémico
que ha asolado permanentente a esta provincia: la emigracion. Después hubo un
ligero repunte, sobre todo porque la gente del medio rural cercano se asienta en
la capital, llegando a alcanzar los diez mil habitantes. A su vez, fue necesario dotar
y mejorar las infraestructuras de la red viaria del ferrocarril en 1911 y la carretera
de Soria a Calatayud, ademds de realizar reformas urbanas en espacios publicos,
como la dehesa de San Andrés en 192434, A pesar de poseer un tamafo pequeio,
en 1901 contaba con varios periddicos, siendo los mas conocidos Soria nueva, el
Noticiero de Soria, el Avisador Numantino y la Region Soriana; ademas, el indice
de analfabetismo era bajo, aunque el mundo cultural estaba en manos de un grupo
muy elitista®>. Por oficios, conviven en Soria agricultores, comerciantes, profesiona-
les, jornaleros, dependientes, empleados y funcionarios. La industria era escasa y
de poco o nada sirvieron las proclamas regeneracionistas y agraristas56.

El corazon de la ciudad es la calle del Collado, plagada de escaparates y co-
mercios; es el lugar en donde las sociedades de recreo se instalan y sacan a la calle
los veladores en verano. Alli conviven el Casino Numancia, el Circulo de la Amis-
tad y el Casino Mercantil. El Casino Numancia y el Circulo de la Amistad compar-
tian el mismo edificio en el Collado, uno en la planta calle y en la primera planta
el Casino Numancia3’. Al primero pertenecian los socios provenientes de las clases
altas, mientras que el otro estaba vinculado a la clase media. El mas longevo era el
Numancia, fundado en 1848, mientras que el de la Amistad fue inaugurado dieci-
siete afios después. Con el paso de los afos, este ultimo adquirié todo el edificio,
en 1919, por haberle sobrevenido serias dificultades econémicas al primero3®,

Estas asociaciones coinciden con los planteamientos generales de todos los
casinos espafioles de la época; daban cabida a todas las actividades culturales del

34. CarrascO GARCIA, Montserrat: Arquitectura y urbanismo en la ciudad de Soria, 1876-19306.
Soria: Diputacion Provincial, coleccion Temas Sorianos, 46, 2004, p. 30, y SALVADOR ROMERO, Carmelo:
Soria. 1860-1936 (Aspectos demogrdficos, socioeconomicos, culturales y politicos). Soria: Diputacion
Provincial. Coleccion Temas Sorianos, 4, 1981, p. 52.

35. El Noticiero de Soria, n.° 979, martes 17 de enero de 1900, p. 3.

36. GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: El Ateneo de Soria. Medio siglo de cultura y reivindicacion
social (1883-1936). Soria: Soria Edita. Serie mayor, 2006, pp. 22 y 27.

37.  Archivo Historico Provincial de Soria (anpso): Sig. 52073. Inventario de inmuebles, muebles y
efectos pertenecientes a esta sociedad (Circulo de la Amistad), s. f. Todo el inmueble constaba de planta
baja, tres pisos y desvanes. Ademas de las partes ocupadas por estas sociedades, el segundo y tercer
piso era habitado por inquilinos, siendo uno de ellos el conserje del Circulo.

38.  AHPso: Sig. 52073. Libro de Actas del Circulo de la Amistad (1897-1918), f. 40, y JIMENO MARTI-
NEz, Alfredo y TORRE ECHAVARRI, José Ignacio de la: «Los inicios del Casino entre numantismo y sorianis-
mo». En: MARTIN DE MARCO, José Antonio (coord.): CL Aniversario del Circulo de la Amistad Numancia:
1848-1998. Soria: Excma. Diputacion de Soria, 2000, pp. 169-186.
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momento, marcadas por la filantropia, el patriotismo, la buena gestion econémica
y la musica, sin olvidar los valores localistas, propios del afin de la bisqueda de
progreso por parte de las clases sociales altas y medias, especialmente las profe-
siones liberales®. Las tertulias, tanto post almuerzo como post cena, eran el medio
ideal para expresar los valores regeneracionistas de la sociedad soriana decimoné-
nica. Ademas, era un centro que irradiaba y fomentaba la cultura, con un espacio
especifico llamado gabinete de lectura en donde eran consultados libros, periodi-
cos y revistas en torno a temas de la ciencia, la pintura, el teatro y la proyeccion de
peliculas tan solo cinco anios después de su aparicion, en 1901. Tampoco podian
faltar el billar y los bailes en momentos tan sefialados del calendario como pilares
y razon de ser de una sociedad de recreo; estos ultimos eran indispensables en
torno a las fiestas de San Juan, carnavales, San Saturio y Navidad®® Al compis del
piano, que ya existia en el Casino Numancia, tocaban o cantaban orquestinas,
solistas y trios que hacen los deleites de los socios. También constatamos la exis-
tencia de veladas poético-literarias, lirico-dramaticas, a veces a cargo de un grupo
de socios. De igual forma, se anunciaban conferencias, presentacion de libros y
actuaciones de magos en el salon del Casino construido en 1872. En este se cre6
el Ateneo en 1883, bajo la presidencia de Nicolds Rabal, que cobrara su mayor im-
portancia en 1918%!, y en donde tenia cabida la accién social en favor de los mas
desfavorecidos: las ayudas econémicas a los heridos en las campanas de Africa, las
victimas de Cuba y Filipinas, y, a menudo, a los pobres de la ciudad y, en especial,
a la casa de beneficencia del Hospicio Provincial#2.

El periodo mas floreciente estuvo caracterizado por las reformas y mejoras,
que abarco las dos primeras décadas del siglo xx, pero los gustos musicales toda-
via seguian anclados en la musica de teatro, alentada por los mismos gustos de
una burguesia diletante hacia la lirica de Donizetti, Bellini y Verdi, pero al mismo
tiempo con una marcada inclinacion hacia la zarzuela espanola, que con facilidad
conquista el gusto musical de las provincias del interior. Al mismo tiempo se in-
auguraron los teatros principales en muchas ciudades, entre 1830 y 1850, donde
actuaban las compafias itinerantes procedentes de Valladolid o Tudela®3.

La ausencia de musica sinfénica en Soria facilité la presencia de la musica de
cdmara y para piano como instrumento de salon favorito de la burguesia y medio

39.  MONGE, Bonifacio: «El Casino de Numancia...», op. cit., pp. 29-31.

40.  Gava NuNo, Juan Antonio: El Santero de San Saturio. Madrid: Espasa Calpe, Coleccion Aus-
tral, 1965, p. 18, y SERRANO GARCIA, Rafael: Ocio y sociabilidad. .., op. cit., p. 142. Los bailes de carnaval
estan presentes en todos los casinos del momento. Estaban cerrados a los socios y a un grupo de habi-
tantes, pero tenian gran repercusion social al aparecer en los medios escritos de la ciudad.

41. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 144-145.

42. HUERTA Branco, José Ramon: Los médicos y el Casino. En: MARTIN DE MARCO, José Antonio
(coord.): CL aniversario del Circulo de la Amistad Numancia, 1848-1998. Soria: Excma. Diputacion de
Soria, 2000, p. 162.

43.  Campos Mico, Oscar: <La musica para piano compuesta por autores castellonenses hasta 1936:
estilos, estudio critico y andlisis musical de las obras». Universitat Jaume I. Tesis doctoral, 2014, pp. 75-76.
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ideal para expresar el sentido de intimidad. La expansion del piano, paralelamente,
supuso que la industria constructora de este instrumento se reactivara tanto dentro
como fuera de Espana. Los precios oscilaban seguin el modelo y el fabricante entre
los 3.500 a los 12.000 reales**. La presencia de un conservatorio en Soria hubiera
favorecido el mundo de la musica en general y el pianistico en particular; no lo
hubo, pero tampoco se dio cabida a profesionales forineos®. El repertorio que se
interpretaba esta formado por reducciones de obras sinfonicas y la adaptacion de
nimeros operisticos, zarzuelisticos, fantasias romanticas para piano, pasodobles y
obras de Wagner, Chapi, Arrieta, Bretén, Meyerber o Caballero®®. La musica para
piano de Chopin y de Beethoven estuvo representada puntualmente. Fue a partir
de la década de los afios veinte del siglo pasado cuando el costumbrismo en Soria
alcanza sus mas altas cotas, a pesar de la falsa imagen de una sociedad moderna
que pudiera ofrecer la presencia de Gerardo Diego.

4. EL CASINO NUMANCIA

El nombre del club se debe al sentimiento compartido del héroe nacional, de
la epopeya, del valor a través del numantismo, como afirma Bonifacio Monge?,
asi como de la identidad propia del sorianismo, redescubierta a partir de 1840. El
10 de octubre de 1848 se puso la primera piedra del monumento asentado en el
yacimiento®® y ese mismo afio nacia el casino de Soria para acoger una poblacién
que compartia amistosamente el mismo ideario. La primera junta ordinaria, no
obstante, tuvo lugar mucho mas tarde, el 25 de diciembre de 1852, en la que se
dieron cita exalcaldes, diputados, catedriticos, sacerdotes, notarios, abogados, co-
merciantes, académicos, ingenieros y arquedlogos: al afio siguiente se redactaron
las primeras normas internas®.

44. Casares Ropicio, Emilio y ALoNsO GONZALEz, Celsa: La miisica espariola en el siglo xx. Gijon:
Universidad de Oviedo, 1995, p. 58, y Borpas, Cristina: <Dos constructores de pianos en Madrid: Fran-
cisco Florez y Francisco Fernandez», Revista de Musicologia, x1-3, 1988, pp. 807-851.

45.  VAzQuEz Tur, Mariano: Piano de salon y piano de concierto en la Espafia del xix», Revista de
Musicologia, vol. xiv-12, 1991, p. 225.

46.  Awvarez Garcia, Francisco José: Miisica, cafés y sociedades..., op. cit., pp. 23 y 25, y GARCIa
REDONDO, Francisca: dLa vida musical del Casino Amistad-Numancia». En: MARTIN DE MARCO, José Antonio
(coord.): CL Aniversario del Circulo Amistad-Numancia (1848-1998). Soria: Diputacion Provincial de
Soria, 2000, p. 85.

47.  MONGE, Bonifacio: (Nobleza obliga», Recuerdo de Soria. Fiestas de San Saturio, ano 1, 1882,
s. p.

48.  JIMENO MARTINEZ, Alfredo y TORRE ECHAVARRI, José Ignacio de la: Numancia, simbolo e bistoria.
Madrid: Akal ediciones, 2005, pp. 134-135.

49.  ROMERO SALVADOR, Carmelo: De cafés, casinos y tabernas: los espacios publicos y la historia».
En: MARCO MARTIN, Juan Antonio (coord.): CL Aniversario del Circulo de la Amistad-Numancia (1848-
1998). Soria: Diputacion Provincial, 2000, pp. 133-138, y aHpPso: Reglamento para el Casino de Numan-
cia. Soria: Imprenta de Pena, 1853.
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De 1858 a 1873 el casino se consolido, también como espacio para la actividad
musical. A este respecto, su mayor preocupacion fue la de poder contar con piano
vertical que, construido por Juan José Quirell, era propiedad del pianista Pablo
Guerrero Miguel®®. El primer piano en propiedad fue adquirido en Madrid en 1862
por el precio de 7500 reales a través de José Martin, mientras que Pablo de Miguel
Perlado, que era el pianista del casino con la asignacion de 160 reales mensuales,
fue el encargado de reconocer su estado de conservacion®. En 1869 iniciaron de
nuevo en Madrid la bisqueda de un nuevo instrumento, pero en esta ocasion fue
Damidn Balsa quien actué de perito junto a Julidn Garcia y José Lopez. Tres afios
después, en 1872, se comprd —de nuevo a través de la casa matritense de José
Martin— el piano de cola de siete octavas propiedad del arquitecto Santiago Caste-
llanos, de la marca Pleyel, por el precio de 3.500 reales mas los gastos de embalaje
y envio. El piano estuvo a prueba durante quince dias antes de tomar una decision,
que se hizo efectiva en octubre de ese afio>?. En 1878 qued6 adjudicada a la casa
Boisselot Fils & Cie, de Marsella, la compra de un piano semioblicuo, modelo 3 de
su catalogo, de siete octavas, de 1,24 m de altura por 1,45 m de largo, que llegd
via Valladolid-Tudela en abril de 1878, con un coste final de 6.400 reales®3. Afios
mds tarde, en 18806, se estrenaba un piano de cola de la casa Steinway & Son, cuyo
precio ascendio a 7.000 pts. y que debia presidir el nuevo salon principal destinado
para las veladas, conciertos y zarzuelas®®, prictica que continuaba manteniéndose
con el fin de atraer a mds gente a la vida del casino®.

Desde las primeras noticias que se suceden tras la inauguracion, tenemos
constancia de la importancia que se concedia a las fiestas amenizadas por la
musica: los cuatro bailes acostumbrados de carnaval, llamados de «mdascaras» o

50. aHpso: Sig. 52033, Memoria de la Junta directiva del ano 1858, s. f. En esta Memoria del
ano 1858, firmada por Pedro Sagasta y Domingo Izquierdo, los ingresos ascienden a 21.451 reales, y
entonces al obtener un balance positivo en la contabilidad se inicia la compra de libros para la bibliote-
ca. http://sorianoticias.com/noticia/2017-05-25-la-imponente-historia-piano-150-anos-donado-al-casino-
amistad-numancia-40033 (dltima consulta 24 de octubre de 2016)

51. aHpso: Sig. 52035. Pianos. Adquisicion Reparacion 1862-1871-1872 y 1878. Cartas n.° 3y 5.
En esta ultima describe el instrumento como elegante y de gran sonoridad, con la finalidad de servir de
«adorno y recreo a la sociedad», a pagar la mitad al contado y el resto en cuatro plazos. En la caja Sig.
52036, Inventario de efectos y vajilla, n. 2, s. f., figura un piano con afinador, tarima y verja. Los gastos se
pagaron en plazos desde abril a diciembre de 1862, en partidas que oscilan entre los 200 a los 1400 rea-
les, mds una banqueta que trajo Domingo Miguel en julio de ese mismo ano por el precio de 70 reales.

52.  AHpso: Sig. 52035. Pianos. Adquisicion Reparacion 1862-1871-1872 y 1878. Cartas n.° 3, 5,
7,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 y 19.

53. aHpso: Sig. 52035. Legajo 18. Correspondencia con los establecimientos que a continuacion
se expresan sobre adquisicion de géneros, mobiliario y varios efectos, s. f.

54. PEREZ RIOJA, José Antonio: Cien aiios del Casino..., op. cit., p. 12; MARTIN DE MARCO, José Anto-
nio: El Casino y el Circulo..., op. cit., pp. 64 y 90, y MARTINEZ ROMERO, Josefa: Instituciones culturales en
el siglo xix almeriense. Almeria: Universidad de Almeria e Instituto de Estudios almerienses, 2001, p. 67.

55. MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., p. 94, y ALONSO CORTES,
Narciso: op. cit., p. 9. Hay un caso singular en Valladolid digno de resenar, referido al intento frustrado
de trabajar en el Circulo de Recreo, en 1874, del joven pianista Isaac Albéniz.
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«pinatas», junto a los de «ociedad» para el dia del Domingo Calderas de las fiestas
de San Juan, las ferias de septiembre y Navidad, aparte de la velada musical de
agosto y dos artisticas literarias de diciembre>°.

Con toda probabilidad uno de los acontecimientos con mayor calado y reper-
cusion social fueron los conciertos celebrados en este casino para ddo de voz y
piano, a base de arias de Opera, zarzuela, romanzas italianas y canciones espano-
las, aparte del piano solista, en donde lo normal era encontrar oberturas de 6peras
transcritas a dos o cuatro manos, fragmentos de zarzuela y obras especificas, asi
como las actuaciones cameristicas de trios, cuartetos de cuerda y sextetos, con
adaptaciones de obras orquestales, intercalindose una serie de relatos poéticos’”.
La parte musical tuvo por protagonistas al Terceto Riojano para cuerda pulsada al-
ternado al piano con Damiin Balsa®®, y a los pianistas José Balsa junto a Valcarcel
(violin), Navascués (oboe) y Tedfilo Lobera (violin y violonchelo). El piano era ha-
bitual encontrarlo a diario, tanto a primera hora de la tarde, como musica de fondo
de las habituales tertulias, como por las noches, sobre todo en la época de Damian
Balsa®. También era frecuente escuchar en concierto a la Rondalla Soriana en los
dias de carnaval, el domingo y lunes de Pascua, Navidad, aparte de las habituales
rondas por la capital, en la que actian once miembros con bandurrias, mandoli-
nas, latdes y guitarras®, interpretando nimeros de las zarzuelas mas conocidas:
La Tempestad, de Ruperto Chapi; Gigantes y Cabezudos, del maestro Manuel Fer-
niandez Caballero; La Dolores, de Tomas Breton; Agua, azucarillos y aguardiente,
con musica de Federico Chueca, ademas de géneros que calaban entre el publico
muy cercano a la estética de finales del siglo xi1x, como mazurkas, tangos, jotas
y pasodobles®!. Tampoco faltaban adaptaciones del belcantismo de las 6peras La
sondmbula, de Vincenzo Bellini; La bija del regimiento, de Gaetano Donizetti; La
Africana, de Meyerbeer, y La Traviata, de Giuseppe Verdi. El gusto por la 6pera 'y
la zarzuela no solo se potencié por medio de las audiciones, sino también por la
incorporacion del fonografo con cilindros de cera, que a Soria llega en 1901, casi
al mismo tiempo que a ciudades tan importantes como Valencia®2. No obstante,

56. AHPso: Sig. 52025, Bailes, conciertos, funciones dramdticas, elc., 1862 y 1872, s. f. Por este
trabajo el pianista es recompensado con 30 reales en 1889.

57. MANSERGAS CARCELLER, Yolanda: El sexteto en la miisica espaiiola de salon. Universidad de
Valencia. Tesis doctoral, 2008, pp. 30-31.

58. El Noticiero de Soria, n.° 1081, sabado 29 de diciembre de 1900, p. 3.

59. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 149, y GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., pp. 314-15.
Damidn Balsa era natural de Burgo de Osma vy se traslada a Soria para suceder a su hermano Raimundo
como pianista en el Casino, cargo que alternaba con la direccion de la capilla de musica de la Concate-
dral de San Pedro y la orquesta del Teatro Principal. Compuso obras vocales e instrumentales, religiosas,
para piano y zarzuelas. En 1908 se traslada a Madrid y alli morird en 1923.

60.  GARCIA REDONDO, Francisca: La miisica en Soria. Valladolid: Grificas Andrés Marin, 1983, p.
125.

61. El Noticiero de Soria, n.° 994, martes 28 de febrero de 1900, p. 3.

62.  CaNUT REBULL, Ramon: «El Boletin Fonogrifico: Cronica del fonograf de Valéncia», Quadri-
vium, n.° 3, 2012, p. 13.
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su presencia en la peninsula acontecié por primera vez en 1896, distribuido por
la editorial de Bilbao Dotesio, que al mismo tiempo era la principal proveedora
de partituras para toda Espafia®. Algunas de estas efemérides se cerraban con el
himno con estructura de jota compuesto en 1899 por Damian Balsa y con texto de
Mariano Granados, titulado Viva Soria®?.

Asimismo, estas asociaciones programaban conciertos benéficos para ayudar
a los pobres de la ciudad. La respuesta ciudadana fue siempre muy positiva, como
en marzo de 1901. El repertorio seguia basiandose en las arias de Meyerber y Cha-
pi, conciertos de autores menos conocidos como Beriot, y composiciones propias
de Damidn Balsa, como el Concierto para piano y orquesta en La bemol, con el
que siempre afiadia un plus de localismo muy del gusto del publico asistente®. El
broche para la ocasion lo puso la jota Lejos de mi tierra, interpretada por la sopra-
no soriana Amelia Valle®®. Una vez acabado el concierto daba comienzo un baile
muy concurrido a cargo de los musicos que habian participado anteriormente®.

Tras la crisis que padece el Casino en 1902, empiezan a recuperarse algunas
actividades musicales con los mismos protagonistas de anos anteriores, Damian
Balsa al piano y Tedfilo Lobera al violin, con romanzas de Donizetti y arias de
Rossini y Verdi®®. Especial relieve tuvo el homenaje a Cervantes celebrado en 1903,
del que cabe destacar la representacion de los nimeros de la zarzuela El loco de la
guardilla de Fernandez Caballero, y piezas de Chopin y Monasterio®.

Como tantos ayuntamientos de la época, era habitual contratar bandas mili-
tares para los dias de las fiestas patronales, a pesar de que en Soria existia una
banda benéfico-social, como era la Banda del Hospicio, aparte de la Municipal
intitulada Lira Soriana fundada en 1903, y La Numantina. Por esos afios ninguna
de ellas utiliz6 la tradicional combinacion con instrumentos populares, sino que
adoptaron instrumentos de viento madera, viento metal y percusion’’. En 1906
llegaba al Casino el Regimiento Asturias con un repertorio de romanticos france-
ses, de Massenet a Berlioz, y alguna obra puntual de 6pera alemana, zarzuela y

63. Blanco y Negro, 10 de octubre de 1890, p. 23.

64. El Noticiero de Soria, n.° 1006, miércoles 11 de abril de 1900, p. 3.

65. Garcia REDONDO, Francisca: La vida musical...», op. cit., p. 88. Hay que destacar la fama que
habia alcanzado Balsa en Madrid, tal y como refleja Félix Méndez en una visita que realiz6 a Soria en
1902, como cronista de la revista Nuevo Mundo, quedando prendado de las habilidades del maestro
Balsa.

66.  NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 158-159. En el gramofono de salon que existe en el Museo
Joaquin Diaz de Uruena (Valladolid), en la coleccion de Luis Delgado, hay en la parte una cajita para
guardar los discos correctamente numerados, y en este caso y en otros objetos similares que guarda
esta fundacion, el ultimo lugar lo ocupan las jotas, por ser siempre la pieza con la que se cerraban
estos bailes.

67. La Provincia, n.° 112, martes 5 de marzo de 1901, p. 2.

68. NUNEZ JIMENEZ Myriam: op. cit., pp. 168-169.

69. Ibidem, p. 174.

70.  MORENO MARTIN, Norberto: El sonido de la vida. Banda Municipal de Miisica de Soria. Soria:
Diputacién Provincial, 2007, p. 40.
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musica militar. Los sorianos, con ganas de oir y ver a nuevos intérpretes, llenaron
estos locales’!. A partir de ese momento, nuevos protagonistas llegaron de otras
ciudades, como Antonio y Pablo Serrano (violin y piano), que tienen a Sarasate
como compositor principal, y Vicente Abada, tenor nacido en Berlanga de Duero
y que habia triunfado en Buenos Aires’?,

Los conciertos de piano se enriquecian con la presencia de nuevos intérpretes
—alumnos y profesores—, como en mayo de ese ano de 1906, fruto de una inci-
piente escuela pianistica de la ciudad creada por Damian Balsa, Gloria Villanueva,
Maria Ramos y José Casado, a la que acudian los hijos de los socios’®. Dos afos
después paso por Soria José Tragd, invitado por Balsa, que habia sido su discipulo.
Sin duda alguna, era uno de los pianistas mas célebres y reputados del momento,
profesor de Turina y Falla, y desde 1886 catedritico en el Real Conservatorio de
Musica de Madrid’*. También fue contratado el tenor santanderino Ezequiel Cabri-
llo, acompanado por Balsa al piano, que iba de camino a Madrid, para actuar en
las fiestas de San Saturio con obras de Stradella, Tosti y Rotoli”>.

Con la marcha de Damidan Balsa a Madrid para acompanar a su hijo José, se
clausura un periodo musical en la vida cultural soriana. Sin embargo, el Casino no
podia quedarse sin pianista y contrat6 a Anselmo Garcia Balenilla, que también
lo sera del Circulo Mercantil y del Teatro Principal. El pluriempleo era una forma
de ganarse la vida en una pequena ciudad de provincia’. Balenilla fue un gran
intérprete de Beethoven (en 1910 destaca por su interpretacion de la Sonata Paté-
tica) e introductor de su musica en los escenarios sorianos junto a la de Chopin’”.
Tampoco falté la presencia de nuevos concertistas de violin y piano, con dobles
actuaciones aqui y en el Circulo Mercantil, a cargo de Joaquin Roig y Alejandro Gu-
tiérrez. Estos realizaron una gira entre Siglienza y Valladolid en 1909, con piezas de
Monastrio, Sarasate, Kubelik y Larregla’®. Por estos afios el piano seguia sonando
todas las tardes y noches de los fines de semana, sobre todo el piano Pleyel adqui-
rido para el salon-teatro, mientras el Steinway estaba en el salon principal: en la
década de los afos veinte del siglo pasado fue Bernardo Ballenilla quien lo toc6”.

71.  NUNEz JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 177.

72.  Ibidem, p. 178.

73.  AHPSO: Sig. 52035, Memoria, Aio 1882, s. f.

74. BENAVIDES, Ana: El piano en Espana. Madrid: Bassus Ediciones, 2011, p. 121.

75. Noticiero de Soria, n. 2194, miércoles 7 de octubre de 1908, 3.

76. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 184-185.

77. La Verdad, n.° 64, martes 4 de febrero de 19010, p. 2.

78. Tierra Soriana, n.° 341, 20 de abril de 1909, p. 1.

79.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., pp. 125, 128 y 153.
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5. EL ATENEO SORIANO

La ereccion del Ateneo Soriano se produjo en 1883 de la mano de Nicolds
Rabal y su actividad fue fraguando lentamente hasta que en 1897 comenzd su
andadura con un ciclo de conferencias y veladas. Estas primeras luces se apagaron
para volver a revivir en octubre de 1901, reinaugurandose oficialmente en enero
del afo siguiente’’.

Al igual que el Casino, organizaba veladas teatrales y literario-musicales con
fines caritativos en una sala con capacidad para trescientas setenta y cuatro lo-
calidades, y asi como conferencias-concierto, con temas de actualidad y con los
mismos intérpretes musicales: primero, en 1883, tocaba el piano Luisa Vandevalle y
mas tarde Damian Balsa. Interpretaban en los intermedios nimeros de la zarzuela
como Los artesanos, con letra de Rabal y musica de Juan Pérez, y composiciones
de Vincenzo Bellini, Miguel Echegaray, Ruperto Chapi y Fernindez Caballero®!,
Tampoco faltaban la rondalla y desde 1897 la cantante Saturnina Garcia Ballenilla,
acompafiada por su hermano Anselmo, ambos pertenecientes a una familia de mu-
sicos que habfa iniciado su padre Julidan®?. De igual forma también participaba el
trio conformado por Damidn Balsa y las sopranos Amelia Valle y Enriqueta Acenia,
cuyo nombre real era Saturnina Garcia Calavia, junto a Mariano Granados como
rapsoda®. Una vez mds, conviene advertir la importante presencia de la mujer en
la musica y en las conferencias, como asi ha defendido la musicologia positivista,
basada en la teorfa de la recepcion sobre todo con las cantantes e instrumentistas,
aparte de las que se dedicaban a principios del siglo xx a la docencia musical. Para
una ciudad como Soria era un hito el que se produjera este tipo de actuaciones®?.
En ese mismo ano se puso en marcha el binomio de conferencia con temas de alto
interés y las actuaciones de rondalla®.

Los dias de carnaval también son dias en los que la musica no faltaba a cargo
de la Rondalla Soriana, integrada por un grupo de seforitas. Es habitual escuchar
la zarzuela La tempestad y varias arias de Norma de Bellini a cargo de Enriqueta
y Amelia Valle junto a Damidn Balsa. Por la informacion que recoge la prensa del
momento estas dos divas fueron muy aplaudidas y reconocidas por el publico
asistente, poco acostumbrado a este tipo de actuaciones. Como gran novedad
aparecen en la escena musical un par de jovenes que se habian iniciado con el di-
rector de la banda de musica Tedfilo Lobera, y que tocan al piano obras de Beirot,

80. GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., p. 45.

81. Ibidem, p. 37.

82. Ibidem, p. 34.

83. PEREZ RI0JA, José Antonio: Apuntes para un diccionario biogrdfico de Soria. Salamanca, 1998,
p. 20. Amelia triunfé en Madrid y en otras ciudades con la 6pera El Juramento de Gaztambide.

84. Rawmos, Pilar: Feminismo y miisica. Introduccion critica. Madrid: Narcea S.A. Ediciones, 2003,
p. 69, y GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., pp. 39y 70.

85. El Avisador Numantino, n.° 2113, jueves 6 de marzo de 1902, p. 3.
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Cecilia Herrero, y una reduccion a cuatro manos de Cavalleria rusticana de Pietro
Mascagni: se trataba de José Balsa, hijo de Damidn y Claudia Herrero®0.

A pesar de esta ferviente actividad, en el verano de 1902, como asi recoge El
Avisador Numantino, echoé el cierre el Ateneo y todas las actividades se concentra-
ron en el Casino, que también vio mermada su actividad. Las causas, como apunta
Nunez Jiménez, se deben a la apertura de un nuevo local, el Circulo Mercantil, y a
las reformas en el edificio que el Casino ocupaba®’.

El momento mas radiante de su actividad abarco de 1918 a 1922. Es entonces
cuando se crea un nuevo Ateneo, que coincide con el momento de mayor es-
plendor en las excavaciones del yacimiento de Numancia, signo inequivoco de la
fuerte «sorianidad» que se respiraba en todos los ambientes de la sociedad. Todo
comenzoO con un ciclo de seis conferencias, de marzo a mayo, durante las cuales
también intervinieron la pianista Victoria Falco, con el Estudio 12 de Chopin, Gra-
nadas y la Rapsodia n.° 11 de Lizst®®. No faltaron las suites de Grieg al piano en
1918 a cargo de José Casado en el Teatro Principal®, al tiempo que comenzaba a
despuntar, en 1918, la nina Laura Garcia Alcaniz, interpretando a Rensechel, Fielch
y Leoncavallo”®.

La vida musical soriana avanzaba a un ritmo lento y el joven catedratico de
instituto Gerardo Diego Cendoya lefa en mayo de 1920 sus parifrasis sobre los
Nocturnos de Chopin, posteriormente publicados en 1945 y 1963”1, Su presencia
perdurd en esta institucion en los afos siguientes con la imparticion de un ciclo de
trece sesiones sobre la historia del piano, que inicié con una introduccion historica
de los compositores romanticos y contemporianeos entre los que figuraron Wagner,
Borodin, Turina y Espld, para acabar con Manuel de Falla. En aquellas sesiones
fueron continuas las referencias al musicélogo Adolfo Salazar, y de estas funciones
se hizo eco el diario madrilefio EI So®?. Asimismo, Blas Taracena también disertd
en otra ocasion sobre Grieg con ejemplos del pianista José Casado?3.

Pronto se consolidaron las actividades culturales programadas, que en 1922
corrieron a cargo del director de la Escuela Normal y del vizconde de Eza. Sin
embargo, desde 1924 el Ateneo empieza a languidecer aunque todavia siguen
dandose cita Sara Guzman, que habia sido alumna de Oreste Camarca, Balsa y
Breton, y Bernardo Balenilla, hijo del director de la Banda provincial (uno y otro
triunfardn, respectivamente, en Malaga y Madrid). En diciembre de 1931 estos actos
se trasladaron al Teatro Principal y un joven Francisco Garcia, que llegard a ser
director de la Banda municipal y compositor de las conocidas Sanjuaneras, actud

86. GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., p. 52, y NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 163-165.
87. Ibidem, p. 167.

88.  GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., p. 70.

89. Noticiero de Soria, n. 3208, viernes 20-12-1918, p. 3.

90. GOMEZ BARRERA, Juan Antonio: op. cit., p. 84.

91. Ibidem, pp. 109-110.

92. Ibidem, pp. 114y 116-117.

93. Ibidem, p. 65.
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al frente de un grupo coral en donde estrena su composicion Cantemos la jota®*.
Al ano siguiente el Ateneo de Soria era testigo de un concierto de piano a cargo
de la soriana Conchita Rodriguez, con obras de Beethoven, Chopin, Liszt, Falla y
Granados?’. Su actividad cesa con la Guerra civil?®.

6.  EL TEATRO NUMANCIA

Estaba ubicado en el primer piso del edificio del Casino y se especializ6 en
las representaciones del género chico, a pesar de que a partir en los primeros afios
de siglo comenz6 un lento declive.

Fueron numerosas las compafias itinerantes que actuaron en el teatro desde
1908 como lo hacian en otros espacios publicos y privados de la ciudad, como
la plaza de San Esteban y el Teatro Principal, dentro de las tradicionales fiestas
de San Saturio. Trabajaban por ciclos de uno a varios meses y con la formula del
abono para diez funciones con tres representaciones cortas a la semana, lo que se
denominé «eatro por horas»”’. Algunas de esas compaiiias fueron la de Salvador
Orozco?®, que debut6 en el Casino Numancia en octubre de 1900 y permaneci6 en
cartel hasta el 10 de febrero del ano siguiente. Estaba formada por una treintena de
miembros, casi todos familiares, con una estabilidad ad hoc para la representacion
a la que habian sido contratados y con un repertorio que variaba constantemente
aunque muy dependiente de lo que se hacia en la década final del siglo xix. Vea-
mos como botén de muestra el ano 1900. Para este ciclo anunciaban las funciones
de las zarzuelas La sultana de Marruecos, con musica de Viana; El cabo primero, de
Caballero; La marcha de Cddiz, de Valverde y Estellés; El Santo de la Isidra,
de Tomds Lopez Torregosa; La revoltosa, de Chapi; La verbena de la Paloma, de
Tomas Breton, y Gigantes y cabezudos, puesta en musica por Fernandez Caballero.
Estas tres tltimas fueron de lo mas representado®. El publico soriano, sobre todo
la burguesia que gustaba del género chico, aplaudi6 de forma singular La verbena,
por ser un referente de las fiestas, y por sus pasajes melodiosos y entendibles por
el publico, aunque la mas representada fue La marcha de Cddiz. Otra compania
fue la de Francisco Ortega, que aparece en 1902, con un mayor nimero mayor y
mas variado de obras representadas que la anterior, si bien con la misma férmula
del abono!??.

94.  Ibidem, p. 277.

95.  Ibidem, p. 287.

96. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 168.

97.  Ibidem, p. 201.

98.  AwaREZ GARCIA, Francisco: Compariias de zarzuela y teatro lirico en Salamanca a comienzos
del siglo xx. Salamanca: Universidad Pontificia, 2013, p. 13.

99.  Noticiero de Soria, n.° 1063, sibado 27 de octubre de 1900, p. 3.

100. Avisador Numantino, n.° 2194, domingo 14 de diciembre de 1902, p. 3.
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Una vez que estos conjuntos abandonaban la ciudad, las agrupaciones locales
retomaban la actividad musical, adaptando algunas de las piezas que se habian es-
cuchado. De forma paralela surgieron compainias de aficionados en 1902 y en 1908,
tanto en el Casino como en el Teatro Numancia, dentro de las veladas musico-litera-
rias de invierno, en las que alternaban conferencias con composiciones de Echar la
llave o La partida de ajedrez y las comedias La praviana y Su excelencia'™.

7.  EL CIRCULO DE LA AMISTAD

Fue fundado en 1865, quince afios mds tarde que el Casino de la Amistad,
como continuacion del Recreo de los Artistas y con el fin de ser un lugar de dis-
traccion e ilustracion; contaba con mas de doscientos socios en sus inicios. Estaba
ubicado en la céntrica calle del Collado, y en la planta baja del mismo edificio en
el que se encontraba el Casino Numancia'®?.

Las veladas musicales se programaban de forma mdas puntual que en el resto
de los estudiados. Contaba desde 1869 con un piano de la casa Chassaigne que era
empleado por la noche dos horas diarias a la semana —los jueves por la tarde—,
cuatro horas los dias de fiestas y en cuatro conciertos anuales. En 1886 compran
al Casino Numancia uno de los dos pianos de los que antes disponian, en concre-
to un medio cola; mientras el otro, de tipo vertical, fue adquirido por Julian del
Amo!%. En 1907, arreglaron uno y compraron un nuevo piano de cola de la marca
Ronisch por la cantidad de 2,500 pesetas, para lo que fue preciso enajenar viene y
un piano antiguo, a la vez que compran trece partituras de musica'4. En él tocaron
durante la década de los anos setenta del siglo xix Domingo Leal y Baldomero Gar-
cial%; cinco afios después nombran a Pablo de la Iglesia, hasta su muerte acaecida
en 190519 sucediéndole Anselmo Garcia Calavia, soriano y socio de la entidad!®”.
En 1910 sali6é a concurso esta plaza y se adjudicé a Bernardo Garcia, natural de
Sigtienza. En octubre de ese afo el Circulo compré un repertorio de romanzas,
cuplés, alboradas y diez rollos de cuerda para el piano!®®, que se complementaron

101.  NUNEz JIMENEZ, Myriam: op. cil., pp. 219-220.

102.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., p. 177.

103. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 234.

104. Noticiero de Soria, n.° 2000, miércoles 6 de abril de 1907, p. 3; MARTIN DE MARCO, José
Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., p. 255, y aHPso: Sig. 52073, Inventario, s. f. y Libro de Actas
1897-1918, ff. 263, 267 y 269. Tanto ahora como en 1910 se adquieren obras como La corte del Faraon,
cuplés, alborada, tangos, zapateados, romanzas y rollos de cuerdas para el piano.

105.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., pp. 266-267. Baldomero
Garcia tenia asignados 7 reales diarios.

106.  aHPso: Sig. 52073, Libro de Actas 1897-1918, f. 193.

107.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., f. 194.

108.  Ibidem, pp. 266-268.
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con nuevas adquisiciones de zarzuelas de Chueca, Vives, Torroba, Guridi, Chapi,
Breton y Jiménez!%,

Entre 1900 y 1908 los pianistas y rondallas actuaron simultineamente en el
Circulo y en el Casino por dias alternos, teniendo por protagonistas a la Rondalla
Soriana, la estudiantina de Madrid Blanco y Negro, cantantes acompanados al pia-
no, el cuarteto Alonso y un duo de violin y piano, sin que faltaran representaciones
teatrales y conferencias a los socios!'!°.

Los bailes de sociedad también estuvieron presentes en el Circulo en las mis-
mas fechas que en el Casino Numancia. Ya en 1903 se solicitaba que fueran «ani-
mados» y para acceder a ellos era necesario obtener una invitacion o «papeleta»',
En los carnavales de 1930 tuvieron lugar los bailes de mascaras, y en agosto con-
ciertos a cargo del panista del Circulo, el sefior Balsa, junto con el violinista Ramoén
Lobian, y esporadicamente un violonchelista, Francisco San Saturio. El primero
percibia 75 pesetas al mes y al chelista San Saturio y al violin Manuel Guzman, se
les ofrecia una peseta diaria''?. Durante la Guerra Civil, los conciertos continuaron
de la mano de la orquesta dirigida por Cristino Balsa, en la que destacaban el vio-
lonchelo de Teodoro Ormazabal —sustituto del recientemente fallecido Francisco
San Saturio— y el saxofonista Esteban Heras!!3.

En 1919 el Circulo compré todo el caserén que compartian con el Casino, pa-
sando este a alquilar la primera planta del inmueble!!*. Alli continuaron sus activi-
dades hasta que en 1963 se fusionaron el Casino y el Circulo para dar nacimiento
a una nueva entidad denominada Casino Amistad Numancia'®,

8. EL CIRCULO MERCANTIL

Estaba vinculado a la Cimara de Comercio y se cred en 1899 por Epifanio Ri-
druejo. Esta asociacion se nutria de comerciantes e industriales'®, consoliddndose

en 1902, Dio cobijo a los tradicionales bailes de «pifiata» y de «mdscaras», algunos

amenizados por la Banda municipal, un pianista contratado y un tal Salerni'ls,

109. awnpso: Sig. 52.073, Circulo de la Amistad. Soria. Relacion de Selecciones musicales existen-
tes en el Archivo musical de esta Sociedad. Diciembre 1955, s. f.

110.  Noticiero de Soria, n.° 1006, miércoles 11 de abril de 1900, p. 3, y MARTIN DE MARCO, José
Antonio: El Casino y el Circulo..., op. cit., p. 238.

111.  anpso: Sig. 52072, Libro de Actas 1887-1918, f. 142.

112.  NUNEz JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 288-289.

113.  Ibidem, pp. 302 y 312.

114. anpso: Sig. 52073. Libro de actas de la Junta directiva (1909-1950), f. 41.

115.  Ibidem, pp. 274y 347.

116.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: Historia de la Camara de Comercio e Industria de Soria
1899-1986. Soria: Camara de Comercio e Industria de la Provincia de Soria, 1987, p. 26.

117. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 68.

118.  Avisador Numantino, n.° 2495, jueves 24 de diciembre de 1903, p. 2.
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ademds de conferencias y sesiones gramofénicas y cinematograficas'!'”. No faltaron
las veladas de teatro a cargo de aficionados y también potenci6 actividades didac-
ticas de dibujo y musica destinadas a los hijos de los socios!??.,

La temporada empezaba en octubre, tras las fiestas patronales!'?!. A partir
de 1903 empieza a haber una mayor presencia del género lirico con Orozco, que
venia de triunfar en el teatro Zorrilla de Valladolid'??. Aunque son varios los es-
carceos de algunas compaiiias, a finales de 1906 recalé de Tudela la companiia de
José Purcell, con funciones casi a diario y un repertorio mds amplio!??; un afio
después llegé la de Perrin y Marti!?4, y al afo siguiente la de Eustaquio Salado y
Basso, en la que colaboraban varios musicos de la ciudad'?. Asimismo, en estos
salones también actud la compaiia de Mariano Guillén, en clara competencia con
el Casino Numancia que tenia un taquillaje mas caro. Este grupo no tenia una
plantilla estable, y su nimero oscilaba entre los treinta y los cuarenta componen-
tes. Su repertorio zarzuelistico mantenia obras clasicas como La marcha de Cddiz,
junto a incorporaciones de otras mas modernas, como El tirador de palomas y La
inclusera, con tres representaciones diarias y un solo dia de descanso semanal.
Tampoco faltaron las composiciones de Valverde, Torregosa, Chueca y Chapi!2°,

Serd a partir de 1907 cuando el Circulo comience su declive por la dificil
situacién econémica por la que atravesaba'?’. Esta crisis condujo a un relevo de
toda la junta directiva en 1909, incorporandose entonces Antonio Machado, Hila-
rio Sanchez y Luis Posada, todos docentes, junto a un grupo de entusiastas que
comenzaron a reorganizarlo con el nombre de Nuevo Circulo Mercantil'?8. Ese
mismo afio se iniciaron las obras de un nuevo teatro bajo la responsabilidad musi-
cal de Bernardo Garcia Ballenilla, que por entonces gozaba de un cierto prestigio
en la ciudad y que habia sucedido a Damidn Balsa en la direccion de la Banda
Provincial del Hospicio. La inauguracion tuvo lugar el 7 de diciembre de ese ano
con varias partes de zarzuelas, una de las cuales iba firmada por el mismo Garcia
Ballenilla, EI carreton de las fieras'?. Tampoco debemos restar importancia a José
Casado, vinculado con las actividades musicales de esta sociedad desde 1903130,

Sin duda, el hecho mas destacado fue la creacion en 1910 de la Academia
Musical en la calle del Collado, regentada por los pianistas de los casinos Numan-
cia, La Amistad y el Circulo Mercantil, en donde se impartia, como en cualquier

119. NUREZ JIMENEZ, Myriam: op. cil., pp. 245-240.

120. MARTIN DE MARCO, José Antonio: Historia de la Camara..., op. cit., pp. 78-80.

121.  Ibidem, p. 256.

122, NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 224.

123.  La Provincia, n.° 891, 11 de agosto de 1906, p. 2.

124.  Avisador Numantino, n.° 2648, jueves 25 de abril de 1907, p. 3.

125.  Avisador Numantino, n.° 2715, sabado 4 de enero de 1908, p. 3, y n.° 2245, sabado 3 de
abril de 909, p. 2.

126. NUNEZ JIMENEZ, Myriam: op. cit., p. 253.

127.  MARTIN DE MARCO, José Antonio: Historia de la Camara..., op. cit., p. 93.

128.  Ibidem, p. 109.

129. NUNEz JIMENEZ, Myriam: op. cit., pp. 284-285.

130. ibidem, p. 542.
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conservatorio del momento, pero de forma no reglada, solfeo, piano, violin e ins-
trumentos de viento madera, viento metal y percusion!3!,

9. CONCLUSIONES

Las actividades musicales se pusieron de moda hacia la década de 1860 en
los casinos, bien como conciertos, bien como intermedios en las veladas poético-
literarias y en las representaciones teatrales. Nunca tuvieron cabida las grandes
formaciones porque el empresario no encontraba otra manera de financiacion que
la que le suministraba el taquillaje. En los salones sorianos predominé la musica
para escuchar: arias de 6peras y zarzuelas en las que se ponia énfasis y contraste
entre el tépico y la realidad, el enredo amoroso y el componente politico. Nunca
hubo temas de 11ED, sino que predominaron las propuestas que rezumaban espa-
nolidad, aunque en origen no lo fueran, con ritmos y figuraciones acogidas por
compositores espanoles desde mediados del siglo xix'32. Al mismo tiempo se escu-
chaban composiciones propias como las de Balsa, que nunca se publicaron, pero
que tenian calidad y estaban cercanas al estilo romantico finisecular.

Nunca faltaron los bailes de piezas transcritas para piano, asi como compo-
siciones breves tipo habaneras, polkas, valses y chotis, todos ellas forineas, de
latitudes muy distantes al Madrid de la época que las puso de moda, pero que
se tomaron como elemento identificador del nacionalismo del momento. El pia-
no de salon fue el gran protagonista diferenciador, por su sonoridad, capacidad
improvisatoria y notable aceptacion social de las mazurkas, scherzos, marchas y
nocturnos. Especial presencia tuvo la jota, convertida en la maxima expresion del
nacionalismo politico y del regeneracionismo imperante y que servia de coloféon
en todos los bailes. Junto a Chopin, Chueca, Verdi, Mascagni, Bellini y Fernandez
Caballero, la Espana finisecular tiene dos compositores de referencia; por un lado,
Beethoven y Wagner, y en menor medida, Grieg o Liszt, y que en el caso soriano
empiezan a ser conocidos plenamente en las primeras décadas del siglo xx gracias
a la labor de intelectuales de la ciudad, sobre todo de Gerardo Diego, en un ejer-
cicio paralelo de erudicion y de pasion por la musica. Mas tarde, alla por los afnos
treinta del siglo pasado, aparecen en escena Granados y Falla.

La musica, por tanto, cobré un papel muy relevante en las actividades desarro-
lladas por los casinos, incluso en los mds alejados de la pompa de Madrid o Bar-
celona. Sirvié como elemento de distincion, pero, a la vez, el casino no desprecio
la considerada musica popular a la que integr6 sin problemas en veladas y fiestas.
En los gustos burgueses cabian férmulas diferentes de ocio; la distincion social
provenia del papel que cada cual desempefiaba en la pequena ciudad provinciana
y no en la exquisitez cultural.

131.  Ibidem, p. 186.
132.  FREIRE, Ana Maria: damparilla o el hombre que habia visto demasiado». En: El Barberillo de
Lavapiés. Madrid: Teatro de la Zarzuela, 2006, p. 18.
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