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Resumen

La lectura musical permite, a través de distintos
procesos, habilidades adquiridas y experiencias
previas, larecreacion o interpretacion del mensaje
musical previamente codificado  mediante
cualquiera de los distintos sistemas de notacion
disponibles. De igual manera, mediante la lectura
musical el musico experimentado es capaz
de generar imagenes sonoras a nivel interno
que permiten la representacion silenciosa del
mensaje cifrado. Se analizan las caracteristicas
y los procesos mas genéricos dentro de la
lectura musical, las formas y aplicaciones mas
comunes de estos modelos de lectura y se
describen brevemente los sistemas de notacion
y los cddigos mas utilizados. En una segunda
parte se analiza el desarrollo y uso de las
nuevas aplicaciones para la lectura musical en
dispositivos electronicos. Se estudia el desarrollo
y la penetracion en la comunidad musical de este
tipo de herramientas; la clasificacion, tipologias
mas generalizadasy serefieren las caracteristicas
y funcionalidades basicas de las aplicaciones
mas representativas en torno a criterios como
el ambito y contexto de uso, la distribucion por
Instrumentos y/o estilos musicales, plataformas,
sistemas operativos o formatos. Se analizan, de
igual manera, algunas soluciones desarrolladas
para problemas histéricos dentro de la lectura
musical, como el paso de pagina.
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Abstract
Reading music allows, through different
processes, learnt abilities and  previous

experiences, for the recreation or interpretation of
the musical message which had been previously
coded using one of the many notation systems
available. In the same way, reading music enables
the experienced musician to generate musical
images Internally, which silently represent the
coded message.

The most generic processes and characteristics
amongst musical reading will be analysed, along
with the most common forms and applications of
these reading models and the most widely used
codes and notation systems. In the second part,
the development and use of new tecnologies for
reading music In electronic devices are described
and the penetration of these tools in the musical
community analysed and classified, bearing in
mind the most common types and functions
and the characteristics and basic functionalities
of the most representative applications. Some
solutions, developed in order to deal with historical
problems within the reading of music, such as
the turning over of the page, are also considered.
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1. Introduccion

La lectura musical como proceso de codificacién/decodificacion de una estructura formal,
compuesta por simbolos y grafias pertenecientes a un sistema de notacién especifico, que en su
uso mas generalizado pretende la recreacién de la obra musical, mediante la interpretacion vocal o
instrumental, incorpora la necesidad de poseer ciertas competencias basicas relacionadas con dos
aspectos claramente delimitados; La habilidad de la lectura per se, como proceso de decodificacion
de la notacién expresada, y por otro, la serie de competencias o habilidades mecanicas o motoras
presentes en los procesos mediante los cuales se traslada al instrumento la informacién previamente
decodificada. En este sentido estan implicados de manera necesaria sistemas de gobierno que

permiten la coordinacion entre los procesos visuales, cognitivos y motores (Gudmundsdottir, 2010).

Asi, de esta manera, y en relacion a lo anteriormente expuesto, podemos proponer una primera
aproximacion al concepto de lectura musical, en relacion al conjunto de actividades y condiciones
necesarias para la construccion sistematica de procesos que permiten la percepcion y recreacion del

mensaje musical codificado (Sloboda, 2005).

El elemento esencial que actia como nexo o vinculo entre la intencion artistica primigenia del creador
(compositor), y la recreacién o representacion final del mensaje musical por parte del intérprete, es la
partitura ' o texto musical. Este pretende plasmar, mediante un conjunto de simbolos normalizados,
el mensaje musical que el creador desea trasmitir, de manera que este se reproduce con la intencion
originaria, mediante la interpretacion y decodificacion del mismo por parte del intérprete, a través de
cualquier instrumento musical o de la propia voz. Estos procesos de codificacion/decodificacion del
mensaje musical implican necesariamente un cddigo estructurado y normalizado de simbolos (que
puede variar sensiblemente seguin elinstrumento o estilo musical), y un soporte que permita su fijacion
estable y permanente. La utilizacién de seguin qué soporte o formato ha variado sustancialmente a
lo largo de la historia, persiguiendo, en cualquier caso, la adaptacion 6ptima del mensaje fijado, a las

necesidades especificas que su uso y lectura requieren.

La ultima expresion de estas evoluciones, encaminadas a lograr la plena integracion entre contenido
y soporte, en relacion al elevado conjunto de usos y necesidades especificas de los mismos, viene
representada por los textos musicales en formato electrénico. Estos incorporan una serie de
herramientas que modifican sustancialmente la idea preconcebida de considerar las partituras como

objetos estaticos que no permiten ninguna interaccion ni modificacion del mensaje implicito, mas alla

] Aunque el término partitura refiere una forma especifica

) permite referiros a ella como texto musical de f
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de lainterpretacion personal que el musico (interprete) establece tras el propio acto de decodificacion.
Las nuevas herramientas surgidas a partir de la integracion de estas nuevas tecnologias permiten, al
contrario, adaptar el texto a las caracteristicas propias del instrumento; conformar cualquiera de los
elementos nucleares del mismo (altura musical/entonacion y ritmo) a cualquier situacién concreta,
o modificar su estructura en torno a la disposicion o presentacion del mismo, segun requerimientos

contextuales.

Todo este conjunto de avances y nuevas posibilidades permiten, en definitiva, que en cualquier
circunstancia imaginable, la funcién de intermediacion que el intérprete ejerce entre la idea original
del compository la percepcion final del mensaje musical, se desarrolle de la manera mas conveniente,
adaptada y natural posible; y lo que es mas importante, que el texto como vehiculo de trasmision
se adapte de manera mas especifica y pormenorizada a los requerimientos propios del estilo, el

instrumento o la obra en sf.

2. Lectura musical

A pesar de que la concrecion de un concepto como el de lectura musical es una tarea dificil de
llevar a cabo, como consecuencia de su naturaleza eminentemente abstracta y de la cantidad de
circunstancias y caracteristicas implicadas, podemos definirla de manera genérica como el conjunto
de procesos de codificacion/decodificacion e interpretacion del texto musical; entendido este como
sistema estructurado y normalizado, de caracter simbdlico, que representa sonidos y sus atributos
con el fin de evocar mentalmente, o de reproducir mediante la voz o un instrumento musical, una idea

u obra musical previamente creadas y escritas.

Generalmente el uso principal de la lectura musical es la interpretacion de una obra musical creada
de manera previa. No obstante, se consideran de igual manera otros objetivos no menos importantes
y habituales como son el estudio o el analisis musical, entre otros.

Aungue son muchos los procesos, requerimientos y condicionantes que afectan a todos los procesos
relacionados con la interpretacion de textos musicales, a nivel genérico, la lectura musical implica
la activacion de mecanismos que permiten establecer relaciones entre la informacion codificada
y el conocimiento gramatical de la musica (ritmo, altura musical, armonia, timbre, intensidad, etc.)

adquirido y asimilado en experiencias previas.

En este sentido, tanto el grado de experiencia del lector como de conocimiento a nivel tedrico,
armonico o formal, condiciona en gran medida tanto alguno de los usos propios de la lectura musical,

como la validez de sus respuestas.
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2.1. Tipologia de la lectura musical. Lectura musical segun la respuesta o
salida

Generalmente este es uno de los criterios mas obvios y naturales a la hora de clasificar los tipos y
usos de la lectura musical, toda vez que se relaciona con la intencion y uso que mas la afecta y que le
es mas propio; la de recrear en forma de imagenes sonoras (Brodsky, Kessler, Rubinstein, Ginsborg,
& Henik, 2008) o mediante estimulos perceptibles por el oido como recreacion de la obra o el texto

musical escrito.

2.1.1. Lectura silenciosa

La denominada lectura silenciosa representa todos los procesos de codificacion/decodificacion
e interpretacion del texto musical, que son realizados de manera individual e interna, y sin que se
produzca ninguna respuesta fisica (vocal o instrumental) de recreacion sonora (estimulo auditivo a
nivel fisico) delaidea o dela obrarepresentada. De manera general, el procesamiento de la informacion
en estos casos conduce a la representacion mental de la idea musical y a la evocacion de imagenes

sonoras, como otra forma de recreacion del contenido semantico del mensaje.

Las imagenes sonoras guardan relacion con los procesos de audicion interna también denominados
audicion notacional (Brodsky et al., 2008) y que grosso modo, consiste en la recreacion o evocacion a
nivel mental del discurso musical explicitado en el texto. Estas imagenes sonoras pueden guardar
mayor o menor relacion de exactitud o fidelidad con el mensaje musical representado, este tipo
especial de relacion es referida por algunos autores como analogia semantica (Galera & Gim, 2012),
dependiendo este hecho en gran medida de las habilidades del lector, y sobre todo del nivel de

experiencias previas y del conocimiento de la teorfa y gramatica musical.

2.1.2. Lectura sonora

De forma complementaria a la tipologia referida anteriormente, podemos considerar como tipos de
lectura sonora todos aquellos procesos que persiguen la recreacion e interpretacion de la idea musical
codificada mediante la produccion de los pertinentes eventos sonoros que posibilitan la percepcion
del mensaje musical de la misma forma, y con la misma intencion primitiva que el autor propone en
el momento de su creacion. Generalmente, la recreacion sonora a nivel fisico o acustico del mensaje
codificado se materializa a través de la ejecucion vocal o instrumental, bien sea en ejecuciones de
intérpretes como agente individual, o formando parte de conjuntos instrumentales o vocales mas

extensos (coros, orquestas, grupos de camara, bandas, etc.).
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2.1.2.1. Interpretacion instrumental

La lectura musical como herramienta o conjunto de procesos dirigidos a la interpretacion instrumental
implica que el contenido semantico que incorpora el mensaje codificado es traducido mediante
diferentes procesos a nivel cognitivo, (que requieren de manera vinculante del conocimiento previo de
latécnicay mecanicainstrumental), enlas directrices y érdenes motoras que permiten la reproduccion
musical a través del propio instrumento (Kinsler, V. & Carpenter, R. H., 1995). En este sentido, se
produce un doble proceso de codificacion/decodificacion, a nivel semantico, y a nivel de los procesos

motores que se relacionan con la mecanica propia de la ejecucién instrumental.

Estos procesos cognitivos de codificacién/decodificacion actian a modo de interfaz entre el estimulo
visual y la accion motora sobre el instrumento, y son los responsables del retardo o delay entre la
visualizacién y reconocimiento del texto (estimulo visual) y los procesos motores responsables de la
produccién sonora (Sloboda, 2005). Para minimizar estos efectos, los musicos mas experimentados
suelen fijar la vista en un numero determinado de notas por delante de la nota que se esta ejecutando.
La diferencia espacial entre la nota ejecutada o cantada y la nota leida varia sustancialmente en

virtud de la experiencia, los conocimientos y la propia habilidad del ejecutante.

La figura 1 muestra cémo en los musicos con mayor experiencia lectora, el estimulo visual y la
posicion del ojo se encuentra uno o dos compases por delante de las notas que en ese momento

estan siendo ejecutadas y reproducidas sonoramente.

Accion concurrente

Nota ejecutada, accidn Nota leida, posiciéon del ojo.

“ N

motora. Evento sonoro . L

l Retardo motor-visual l

Estimulo visual

Figura 1. Ejemplo de representacion de la diferencia espacial entre la nota ejecutada y la posicién de la vista durante la interpretacion.
Fuente. Elaboracion propia.

2.1.2.2. Interpretacion vocal

En los procesos de lectura musical dirigidos o relacionados con la interpretacién vocal, juega un papel

primordial la capacidad de relacionar los estimulos visuales con la evocacion de imagenes sonoras
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(percepcion interna de sonidos en ausencia de estimulo fisico-auditivos), y con la identificacion y
recuperacion de las diferentes alturas musicales y relaciones intervalicas de la denominada memoria
tonal o pitch memory (Schon & Besson, 2002). En este sentido, la lectura relacionada con la recreacion
del texto musical mediante la interpretacion vocal, se estructura en torno al conjunto de procesos
mediante los cuales el estimulo visual activa ciertas etiquetas asociadas a determinados sonidos, o

estructuras melddicas concretas, almacenados en la citada memoria tonal.

Las personas con oido absoluto ? no requieren de la misma manera del uso de la memoria tonal y
de las relaciones intervalicas, toda vez que son capaces de identificar y/o producir cualquier altura
musical en ausencia de ningun marco referencial. Esta identificacion, por lo tanto, se produce como
recuperacion directa de la memoria musical, y no como comparacién con ningun sonido que actuie

como referencia.

sonas para identificar cua quier soniao musica mediante su nombre y altura

con su tesitura o contexto

2.1.2.3. Interpretacion verbalizada

La interpretacion verbalizada de un texto musical incorpora, a nivel general, muchos de los procesos
que se desarrollan en la interpretacion vocal, con la salvedad (muy significativa por otra parte), de
que no requiere la identificacion de la altura musical de los sonidos. Este hecho obedece a que la
caracteristica mas definitoria de este tipo de lectura musical no es reproducir el mensaje musical
como tal?, (discurso compuesto de sonidos con distintas alturas musicales que trascurren en relacion
a una serie de estructuras ritmicas), sino que constituye una forma de reproducir el cédigo escrito en
relaciéon al nombre arbitrario que representa a cada nota (Do, Re, Mi, Fa... etc.).

Este tipo de lectura se conoce de igual manera como lectura ritmica o solfeo ritmico, y es muy comun
en la practica y entrenamiento de cualquier tipo de musico que utilice los sistemas de notacion

clasicos.

3 Algunas formas de lectura mixtas pueden incorporar caracteristicas propias de la interpretacion vocal y de la lectura verbalizada

2.2. Lectura musical segun el grado de conocimiento previo del texto

El grado de conocimiento previo del texto conforma otro de los criterios mas sefalados para la
clasificacion y subdivision de los distintos tipos de lectura. A diferencia de otras formas de lectura, la
lectura musical implica, al margen de la decodificacion semantica del texto, una nueva codificacion
a nivel de la mecanica y al técnica instrumental o vocal; es precisamente esta fase la que precisa
del conocimiento y/o estudio previo del texto. No obstante, los musicos mas expertos son capaces
de realizar ambos procesos a tiempo real sin la existencia de contacto previo con la representacion

textual de la obra.
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2.2.1. Lectura a primera vista

La lectura musical a primera vista, repentizacion o sight-reading *, generalmente se relaciona con los
procesos de lectura sonora y dentro de la interpretacion vocal o instrumental. En estos procesos la
decodificacion semantica y la codificacion relacionada con la mecanica y la ejecucion instrumental
se realizan de manera simultanea y sin conocimiento previo del texto musical, de manera que los
estimulos visuales se traducen en acciones motoras sobre el instrumento de manera concurrente
(Waters, Underwood, & Findlay, 1997). Aunque el entrenamiento y la experiencia previa, (y sobre todo
un gran dominio del instrumento), permiten que la diferencia espacio-temporal entre el estimulo
visual y la respuesta motora se reduzca al minimo, los procesos de codificacion y decodificacion
son realizados igualmente de manera simultanea, por lo que para que el discurso musical fluya es
necesario fijar la vista sobre el texto algunos compases o algunas notas por delante de la nota que se

esta ejecutando, tal y como observamos con anterioridad.

4 Otras formas de expresion incluyen términos como repentizacion o primera lectura
2.2.2. Lectura como guia

La lectura musical puede actuar en otros casos como puntos de acceso o estimulos que guian y
propician la recuperacion de las estructuras aprendidas y almacenadas en la memoria a largo plazo;
para ello es necesario un analisis y estudio previo de forma minuciosa que permita por un lado
almacenar en la citada memoria a largo plazo la serie de secuencias estudiadas que componen el
discurso musical implicito en el texto, y por otro relacionarlo y fijarlo a nivel visual, de manera que es el
propio estimulo visual el que establece conexion con la secuencia o pasaje aprendido. Generalmente
el uso de este tipo de lectura permite al interprete concentrase en la ejecucion musical al tiempo que
dispone de una guia en la interpretacion que aporta seguridad y confianza, sobre todo en relacion a

obras muy largas o complejas.

Representacién idea u obra musical .escritura. Texto musical. Estructura simbdlica
v v

icgimaToretes, Rupeearastn Audicién interna. Estimulo visual.
el Imagenes sonoras Codificacién

Procesamiento. Conocimiento gramatical. Experiencias previas. l

U

Recreacion. Interpretacion musical .acontecimiento sonoro

L

Ejecucién. Proceso motor

i}

Figura 2. La lectura musical y los mecanismos implicados dentro del proceso creacion/recreacion de la obra musical.
Fuente: Elaboracion propia.
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3. Sistemas de notacion

Los sistemas de notacion musical permiten la codificacion semantica del mensaje musical en
un sistema estructurado y normalizado de simbolos y grafias que permiten la representacion o la
recreacion sonora de la obra musical a nivel textual. Los sistemas de notacion incorporan un conjunto
mas o0 menos amplio de simbolos genéricos, relacionados con los atributos esenciales de los sonidos
musicales, y que pueden ser combinados mediante una sintaxis precisa, pero muy flexible, de manera
que se posibilita la representacion de cualquier idea u obra musical por compleja que esta sea. Dentro
del conjunto general de simbolos y grafias, se establecen un nimero de subconjuntos que agrupan
elementos que hacen referencia a caracteristicas especificas de determinados aspectos como la

gjecucion musical y con las particularidades del estilo, el instrumento o la época.

De forma genérica, la notacién musical incluye elementos que permiten expresar la altura del sonido,
su duracién y una serie de atributos expresivos relacionados con la intensidad, el timbre, u otros
matices (Read, 1982).

3.1. Evolucién

Los sistemas de notacion musical han evolucionad a lo largo de los siglos con el fin de sistematizar
un conjunto concreto de simbolos y grafismos, relacionados mediante una sintaxis formalizada, que
puedan representar de una manera fiel, operativa e intuitiva toda la casuistica (a priori infinita) que

puede concurrir en un texto musical u obra musical.

Esta evolucién ha transitado de la utilizacion de letras del abecedario como representacion de las
diferentes alturas musicales (Antigua Grecia), pasando por la representacion de las fluctuaciones
o giros melddicos mediante simbolos que emulan los cambios de direccion de la misma, hasta los
actuales sistemas de notacion referenciados a un espacio bidimensional como es el pentagrama.
Otros sistemas incorporan mecanismos que permiten representar el texto musical en relacion a la
manera en que el mensaje se ejecuta en el instrumento; de manera que los sonidos son representados
mediante la localizacién espacial dentro de un sistema tabulado que representa los trastes o las

teclas de los instrumentos a los que refiere.

En la actualidad, y al margen de las variaciones idiomaticas existentes, se ha consolidado como
sistema universal el basado en la representacion simbdlica de los sonidos y sus atributos, a través la
combinacion de elementos que representan la altura y la duracién sobre un espacio que los referencia;

el pentagrama.
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3.2. Sistemas idiomaticos. Sistemas de notacion espacial. Tablaturas

Los sistemas basados en tablatura, desarrollados en un principio para instrumentos de cuerda y
de tecla (s. XVI), se siguen empleando en la actualidad con gran profusién para toda la familia de
instrumentos de cuerda y temperado mediante trastes (fretted instruments). Estos sistemas cuentan
entre sus bondades, la capacidad de indicar al intérprete el lugar topografico exacto donde se produce
lanotarepresentada, deshaciendo laambigiiedad que se produce en algunosinstrumentos (la guitarra,
por ejemplo) donde un mismo sonido musical puede producirse de dos o mas ubicaciones diferentes

en el diapason.

Esta cualidad expresa, ademas, de manera implicita, la forma y manera en la que el compositor o el
trascriptor entienden que la obra deberia ser ejecutada a nivel técnico o de digitacion. Por todo ello su
lectura y compresion es mucho mas intuitiva que los sistemas basados en simbolos, y no requieren,
de manera taxativa, de un conocimiento ni entrenamiento previo del sistema tan profundo como estos

ultimos.

Por el contrario, los sistemas de tablatura incorporan ciertas limitaciones para expresar la duracion
de las notas (sobre todo en textos polifonicos), y las estructuras y patrones ritmicos incorporados se
perciben de manera menos precisa, y con cierta ambigledad (Tonazzi, 1996). Ademas, las relaciones
intervalicas entre las diferentes notas no quedan explicitadas de manera visual. Otro de los grandes
inconvenientes refiere el hecho de que estos sistemas en la actualidad estan muy enfocados aresolver
las particularidades propias de ciertos instrumentos, y en relacion con ciertos estilos, por lo que no

son exportables ni generalizables a otros ambitos organoldégicos ni estilisticos.

3.3. Sistemas de notacidon textuales

Los sistemas de notacion textual se desarrollan, a diferencia de los sistemas tabulados, mediante
la combinacién, segun una serie de reglas preestablecidas (sintaxis), de los elementos y simbolos
gramaticales, que representan los sonidos y sus atributos, sobre un espacio de referencia denominado
pentagrama. Este espacio se dispone de forma axial en dos dimensiones que guardan relacién directa

con los atributos principales del sonido musical; la altura y el tiempo.

3.3.1. Elementos contextuales

Los elementos contextuales estan constituidos por un nimero delimitado de simbolos configurados
de manera predeterminada, que afectan de manera global a todo el texto musical, y que contextualizan

la obra en un marco harmonico, ritmico, de caracter, o estilistico.
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Contextualizacidn de la Compas y métrica
tesitura.
Figura 3. Identificacién de los elementos contextuales. Fuente: Elaboracion propia

3.3.2. Elementos constitutivos del lenguaje musical

Los elementos constitutivos a partir de los cuales se forma cualquier texto musical, representan
atributos del sonido relacionados con las principales caracteristicas que los definen: altura musical

(frecuencia), duracién e intensidad.

Altura. La altura musical se representa mediante las distintas localizaciones que la nota musical®
puede adoptar en el gje vertical (imaginario) en torno al cual se estructura el pentagrama. La altura
real del sonido representado, a nivel fisico-acustico, vendra condicionada por el contexto general del

texto en relacion a la tesitura o la clave en el que esté expresado.

Duracion. La duracion de la nota musical, por el contrario, guarda relacion a nivel parcial con el eje
horizontal del pentagrama que representa la evolucion del pulso de la obra y por ende el paso del
tiempo (Gould, 2011). En cualquier caso la notacion existente y mas generalizada permite establecer
y representar distintos valores de duracién del sonido Unicamente a través de simbolos concretos
(figuras redondas, blancas, negras, etc.) sin necesidad de referenciarlo a ningun tipo de evolucién en

el eje horizontal.

5 Simbolo utilizado para representar un sonido determinado con una duracion determinada

4. Aplicaciones para la lectura musical en dispositivos
electronicos; Music Readers

Los Music Readers son las aplicaciones desarrolladas para dispositivos electrénicos méviles o de
sobremesa que permiten la lectura, edicion, y gestion de obras musicales de manera especializada, y

representadas en diferentes sistemas de notacién y soportadas en diferentes formatos.

En los ultimos afos, y en base a la gran aceptacion y penetracion que estas nuevas tecnologias han
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tenido dentro del colectivo musical (tanto en los ambitos de la musica clasica, como de la musica
moderna) las diferentes aplicaciones se han ido especializando y desarrollando en funcién de criterios
como el género musical, el instrumento, el uso o el contexto al cual estan orientadas, permitiendo la

determinacion de las funciones y herramientas en torno a estos criterios.

De manera general, y al margen de otras muchas bondades relacionadas con cuestiones mas
especificas, las aplicaciones para la lectura musical (Music-readers), solucionan practicamente la
totalidad de los problemas relacionados con la disponibilidad, acceso, ubicuidad, y volumen de la
informacion, o con la organizacion, gestion o edicion de las colecciones que albergan o manejan. Este
tipo de prestaciones estan disponibles en la mayor parte (por no decir todas) de las aplicaciones de la

misma manera o similar que lo hacen sus hermanas las e-readers.

Las aplicaciones de lectura musical permiten el acceso a los contenidos mediante cualquiera de los
métodos caracteristicos a este tipo de dispositivos; mediante los distintos recursos disponibles por
medio detecnologia web, bien seaatravés de servidores basados entecnologia cloud, através de bases
de datos colaborativas en las que los usuarios comparten sus propios documentos y contenidos, o
mediante los distintos canales de comercializacion disponibles especificos para este tipo de recursos.
Ademas, permiten el acceso directo a la coleccion personal a través de la biblioteca electrénica
incorporada en el propio dispositivo. Mas alla de los métodos de incorporacion anteriormente citados,
podemos ingresar archivos a nuestra biblioteca a través del scanner incorporado en la mayoria de
las aplicaciones, el cual nos permite la digitalizacion e incorporacion a la biblioteca de cualquier obra

musical disponible o accesible en formato papel.

Las aplicaciones mas modernas incorporan también sistemas que permiten la comunicacion y
sincronizacioén entre diferentes dispositivos, posibilitando una serie de funciones muy interesantes

para la organizacion y gestion de grupos instrumentales o vocales.

4.1. Biblioteca electronica

Los dispositivos electrénicos mas comunes en la actualidad permiten asociar bibliotecas electronicas
con las distintas aplicaciones disponibles para su gestion. En el caso de las aplicaciones para lectura
musical esta consideracion es de vital importancia, al ser la gestion (a nivel indizacion y recuperacion)
de la propia biblioteca una de las funcionalidades mas relevantes dentro de la gestion de colecciones
musicales. La incorporacion de estos espacios en el sistema permite, entre otras muchas funciones,
la organizacion, clasificacion y recuperacion de los documentos mediante puntos de acceso
configurables. De forma genérica se establecen, por defecto, algunos de los mas comunes a todo tipo
de colecciones como son el titulo de la obra, el autor o autores, el género musical, la dificultad técnica

o la valoracién personal que el propio usuario puede referir de la misma.
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De igual manera, en la mayoria de las aplicaciones, estan disponibles una serie de campos para la
asignacion de metadatos que permiten, por ejemplo, asociar cualquier tipo de descriptores libres a
los aspectos o criterios relativos a la indizacion y recuperacion que mas interesa al usuario, como la
tonalidad, version y/o edicion, tempo, tesitura, caracter, agrupacion instrumental, etc. Esta posibilidad
resulta de gran utilidad para la recuperacion de obras, en estilos en los que existe una gran variedad de
versiones de un mismo tema editados o pertenecientes a distintas obras de caracter recapitulativo; la
gestidny recuperacion de obras o fragmentos musicales en obras como los Real Book de Jazz o Blues
son algunas de las funciones susceptibles de representar el gran potencial que estas herramientas

ofrecen al usuario.

Ademas, es posible la asignacién y edicion conjunta de metadatos asociados a cualquier grupo
de archivos, pudiendo ser asignados a cualquier subconjunto de obras o archivos que comparten
una o varias cualidades o caracteristicas, dentro del conjunto general de la coleccion. Algunas de
las caracteristicas comunes mas presentes dentro de las colecciones de obras musicales son la
pertenencia a la misma obra recapitulativa, edicion, trascriptor, instrumento o familia de instrumentos,

tonalidad, estilos 0 géneros, etc.

4.1.1. Creacion, edicion y gestion de Set-Lists

Un Set-List es un documento con forma de lista que relaciona un conjunto de obras musicales
agrupadas en torno a criterios relativos al orden de interpretacion de las mismas, generalmente
vinculados a un evento en concreto o0 a programas y repertorios consolidados que se representan
con cierta frecuencia o asiduidad. El criterio basico para la confeccidn de estos set-list normalmente
hace referencia al orden secuencial de ejecucion de las obras en la actuacion. Las aplicaciones para
la lectura electronica permiten crear set-list personalizados para cada actuacion o ensayo, vinculando
cada lista con eventos marcados en el calendario; ademas permite compartirlos y gestionarlo entre
dispositivos vinculados de manera que cada miembro de un conjunto instrumental puede tener
actualizado cualquier cambio o edicion que los responsables del mismo introduzcan en este. Por
otro lado los set-list electronicos son objetos dinamicos que interactdan en el momento del evento
permitiendo la recuperacion automatica de una obra en el momento que finaliza la ejecucion de la

que la precede.

4.2. Edicién y notacion

Los music readers incorporan de manera generalizada una serie de herramientas muy potentes para
la notacion y la edicion del texto musical, independientemente del sistema de notacion empleado
o del formato que los soporta. Entre las muchas opciones disponibles en este ambito, los musicos

cuentan con la posibilidad de deshacer los cambios efectuados, o de almacenar en la biblioteca una
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copia del texto original y otra con las anotaciones o ediciones efectuadas. Esta caracteristica resulta
muy interesante toda vez que es practica comun entre los musicos la constante modificacion del
texto en las sesiones de estudio 0 ensayo; pudiéndose conservar en todos los casos una copia impia

del texto en cuestion.

Algunas aplicaciones mas especificas incorporan la posibilidad de la edicion o escritura mediante
programas desarrollados especificamente para estos fines. Estas incorporan, entre otras muchas, la
posibilidad de reproducir, mediante sonidos sintetizados, el texto escrito o editado. En la mayoria de
los casos se dispone de una amplia paleta de caracteres tipograficos especificos para cada sistema
de notacién, configurables en tamafo, fuente o color, y se permite ademas la sincronizacion de los
cambios realizados en el documento entre dispositivos vinculados, permitiendo la edicion conjunta

para obras relacionadas con conjuntos instrumentales o vocales.

4.3. Asociacion y alojamiento de objetos multimedia

La posibilidad de asociar objetos y recursos de diversa indole a los archivos almacenados en la
biblioteca electronica representa una de las funcionalidades con mayor potencial para el musico
que ofrecen las aplicaciones de lectura musical. De esta manera podemos disponer de recursos de
referencia como los diccionarios de escalas o acordes que permiten observar la estructura armonica,
disposicion o digitacion de cualquier acorde o escala que seleccionemos, o0 recursos para la
improvisacion que muestran las relaciones o posibilidades de uso de unos u otros en un determinado

contexto armoénico o tonal.

Por otra parte, es posible asociar archivos de audio o video a un texto musical de manera independiente
0 a varios de forma conjunta. En cualquier caso se posibilitan actividades la lectura comentada, es
decir la posibilidad de leer el texto musical al tiempo que se escucha una determinada grabacion
previamente seleccionada del mismo y guardada en la memoria del dispositivo. De igual manera se
permite la vinculacion de backing tracks o pistas de acompafamiento que permiten su uso para el

estudio o la improvisacion al tiempo que podemos leer el texto con el cual se relacionan.

La incorporacion de archivos de video permite, de la misma forma, su uso pedagdgico como recurso
para la ensefianza o el aprendizaje, pudiendo asociarse determinadas explicaciones o tutoriales, a

determinadas obras o pasajes de especial dificultad o complejidad dentro de las mismas.

4.4. Paso de pagina y opciones de vista

Aunque lamayoria de las aplicaciones disponen de forma genérica de un gran nimero de posibilidades
relacionadas con la configuracion de pagina y las opciones de vista, (ampliamente desarrolladas en

la aplicaciones de lectura literaria), quizas las mas significativas en el ambito de la lectura musical
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sean las que han surgido para solventar un problema muy comun a la mayoria de los musicos,
indistintamente de su contexto particular; nos referimos en este caso al paso de pagina. Los sistemas
actuales permiten configurar una serie de herramientas y dispositivos periféricos para posibilitar el
paso de pagina de manera sincronizada con la lectura sin tener que utilizar las manos que actuan
sobre el instrumento que se ejecuta. En la actualidad son muchos los sistemas y las soluciones
implementadas, y podemos afirmar que practicamente existe una solucién para cada necesidad
especifica. Al margen de las particularidades que cada una de ellas incorpora, todas permiten de
alguna u otra manera la eliminacion de zonas muertas, de manera que el texto que va a ser leido esta

presente en la pantalla momentos antes de que la vista recorra ese espacio.

4.5. Herramientas y funciones basicas

Independientemente de las funciones y soluciones especificas que las distintas aplicaciones
incorporan en relacion con su ambito de aplicacion o en funcién de la problematica especifica
inherente a los distintos tipos de instrumentos, o de los estilos musicales a los cuales sirven, la
mayoria de las aplicaciones incorporan sistematicamente un conjunto mas o menos homogéneos de
funciones y herramientas que de alguna forma cubren las necesidades mas basicas que surgen de la
lectura, estudio o interpretacion para cualquier musico y en cualquier situacién (Sung, 2013). Por un
lado podemos encontrar teclados y pianos virtuales, con bancos de sonidos asociados que permiten
reproducir de manera rapida y sencilla fragmentos del texto musical con el fin de obtener una primera
recreacion sonora real de la parte o fragmento deseado; ademas, representa un recurso muy Util en

relacion con trabajos como la composicion o los arreglos musicales.

Por otra parte se incluye de manera casi universalizada algun tipo de metrénomo configurable que al
margen de uso mas genérico en contextos de estudio o aprendizaje ofrece, de igual manera, funciones

de sincronizacion con los sistemas y herramientas de paso de pagina.

5. Desarrollo de soluciones para problemas especificos.
Paso de pagina

Exceptuado las obras musicales de caracter vocal, en las que el uso de las manos no constituye
un handicap relevante, en la mayoria de los casos, el resto de composiciones que de caracter
instrumental, conllevan a la hora de la ejecucion (lectura) el problema (aun no resuelto) del paso de
pagina. La necesidad de pasar la pagina de forma reiterada durante la recreacion de una obra no
solo implica necesariamente el tener que emplear por un momento, mas o0 menos extenso, una de

las manos que ejecutan sobre el instrumento para realizar una accién, que nada tiene que ver con
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la misma. Este detalle, que aparentemente puede parecer menor, es de vital importancia, por ciertas

consideraciones.

Apartar una de las manos del instrumento no solo supone cortar el normal discurrir del discurso
musical a nivel de ejecucion sobre el instrumento, sino que condiciona emocionalmente y a nivel
artistico la concentracién y el desempenfo del interprete. Este es un hecho incuestionable, en torno
al cual no existen discrepancias relevantes en la comunidad musical, de hecho se da por asumido y
como algo consustancial al hecho de la lectura musical; evidentemente este problema se presenta
unicamente en relacion a los intérpretes que actuan y ejecutan leyendo la obra. Fuera de estas
consideraciones quedan, por lo tanto, todas las tipologias musicales y formas de recreacion que o
bien no contemplan en sus representaciones mas comunes la interpretacion con el texto musical,
o las que directamente no precisan de un texto previamente creado (la mayoria de las veces basta
con las minimas indicaciones en torno a la progresiéon armonica o la melodia del tema); entre
estas encontramos la mayoria de las musicas basadas en la improvisacion. De modo ilustrativo se
puede concluir que este problema es mucho mas generalizado y acusado en la musica clasica, y
especialmente en los géneros denominados como sinfénicos y de camara, y de forma general, en
todos aquellos en los que el intérprete necesita una coordinacion y sincronizacién cuasi matematica
con el resto de intérpretes; en este sentido Unicamente una ejecucion con el texto musical presente

garantiza el éxito en la recreacion.

Existe un tercer grupo en el que se circunscriben todos aquellos solistas (pianistas, guitarristas,
violinistas, etc.), que por una gran variedad de motivos (extension del texto, dificultad a nivel formal del
mismo, o simplemente como eleccién personal) optan por leer el texto musical en sus interpretaciones
en publico. Muchas veces la presencia del texto obedece a la necesidad de desarrollar la ejecucion
musical mediante la lectura del mismo, y otras, simplemente, para incorporarlo como guia o0 material
de apoyo en pasajes o fragmentos especialmente complicados o dificiles de recordar (lectura como
guia). En la mayoria de los casos, la forma y manera de plantear la ejecucion musical en un contexto
u otro obedecen casi en exclusiva a cuestiones de caracter personal como los métodos de estudio,
la mayor o menor facilidad para recordar las obras, o por otras mas subjetivas como la sensacion
de seguridad y confianza. En muchos de los casos resulta relativamente frecuente encontrarnos con
solistas (normalmente pianistas) que actian de manera sistematica y como norma con una persona
a su lado que se encarga del paso de pagina. Esta situacion implica de manera necesaria que ambos

deben formar un equipo en el que la confianza y el conocimiento previo resultan imprescindibles.

Los nuevos sistemas de paso de pagina incorporados a los dispositivos de lectura electrénica,
solucionan de manera sencilla y eficaz todos los problemas anteriormente sefalados; estos, y

algunos mas. Al margen del resto de inconvenientes y casuistica relacionada, es necesario sefalar
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gue inclusos cuando el paso de pagina en textos en papel se soluciona mediante una persona
convenientemente entrenada y dedicada a estas tareas, la propia disposicion de los textos en este
soporte conlleva la creacion de espacios muertos de lectura, conforme se realiza el paso de pagina.
En este sentido el acceso visual al texto en los Ultimos compases al final de pagina y los primeros
de la pagina siguiente, resulta deficiente, o al menos, no en las misma condiciones que en el resto de

compases cuando el paso de pagina no se efectua.

El paso de pagina en partituras electrénicas, se ha resuelto mediante el desarrollo diferentes métodos
que integran soluciones efectivas a toda la serie de problemas que concurren en el paso de pagina

en textos en papel.

Pag. 3 Pég.4

Figura 4. Sistema de paso de pagina para evitar zonas muertas, en disposicion horizontal ©. Fuente: Elaboracion propia

6 La numeracion con el numero a mayor escala referencia la pagina de lectura en curso
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muertas, en disposicidn horizontal. Fuente: Elaboracion propia

5.1. Sistemas de paso de pagina a nivel operativo

Al margen del sistema implementado para desarrollar el paso de pagina a nivel de la disposicion
textual, es necesario establecer mecanismos precisos que permitan sincronizar de una manera u
otra el modo y el momento en el que este se produce. Actualmente son tres los métodos y sistemas
mas extendidos y aceptados por la comunidad musical, cada uno de ellos con sus ventajas y con sus

inconvenientes;

- Sistemas de paso de pagina por sincronizacion en el tiempo.
- Sistemas de paso de pagina mediante dispositivos externos via Bluetooth.

- Sistemas de paso de pagina gestual.

No obstante, y aunque la eleccion de cada uno de ellos depende del contexto de uso o de la casuistica
particular, los sistemas disponibles en la actualidad cubren casi por completo cualquier necesidad

especifica que pueda presentarse.

5.1.1. Sistemas de paso de pagina por sincronizacion en el tiempo

Los sistemas basados en la sincronizacion mediante pulso o tempo establecen mecanismos

automatizados de sincronizacion respecto al paso de pagina mediante la asignacion al texto musical
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de un numero de compases concretos (esta tarea debe realizarse de manera manual, excepto en
formatos propietarios), y la contabilizaciéon de los mismos en referencia a un tempo establecido o
elegido por el intérprete. Este proceso basicamente consiste en el que el dispositivo reconoce los
compases que cada pagina incorpora, el nimero de pulsos o partes de cada compas y la velocidad
(tempo, Bpm ) en la que trascurren; de esta manera la aplicacion va contando pulsos o beats, (y
subsidiariamente compases) y cuando reconoce el ultimo de cada pagina procede a pasar a la

siguiente.

5.1.2. Sistemas de paso de pagina mediante dispositivos externos via Bluetooth

Este es, sin lugar a dudas, el sistema mas desarrollado, aceptado y funcional de entre todos los
disponibles a dia de hoy. Permite el control total de las funciones relacionadas con el paso de pagina
de una forma sencilla, fiable e intuitiva, consistente en el accionamiento con el pie de un conmutador
gue envia la sefal que indica el paso de pagina al dispositivo; en contraprestacion, Unicamente es
necesario un cierto nivel de entrenamiento y familiarizacion con el dispositivo externo que lo gobierna
(Wolberg & Schipper, 2012).

Laposibilidad de poderacceder alapaginadeseada, en elmomento deseado, de maneraindependiente
a si esta se encuentra en un direccion u otra (adelante o atras), posibilita la reproduccién de cualquier
tipo de texto musical, de manera independiente a sus estructura o su organizacion; siendo estos
muy adecuados para la ejecucion musical en textos editados a la manera tradicional, o simplemente
escaneados de obras editadas en papel; indistintamente de la edicion, el instrumento, o la estructura
formal que presenten. Se posibilita en este sentido una flexibilidad total para interactuar con cualquier

tipo de contenido, independientemente del formato y la disposicion del mismo.

No obstante, se han desarrollado, de manera paralela, otros dispositivos con el mismo esquema
general de funcionamiento, pero que permiten el control del sistema de manera adecuada en entornos
mas dinamicos donde existen multitud de agentes en movimiento y todo tipo de vibraciones; nos
referimos principalmente a situaciones de directo de bandas y grupos de musica moderna donde
el ruido mecanico no incide en la percepcién del mensaje musical, y donde al contrario que en las
situaciones anteriormente referidas, prevalece la robustez y la fiabilidad sobre la sensibilidad y la

discrecion.

Como en cualquiera de los casos, estas soluciones cuentan con apenas unos anos de desarrollo, no
es desdefiable contemplar que en un futuro cercano la constante demanda de nuevas soluciones
relacionadas con entornos y casuisticas concretas permitan el desarrollo de nuevas soluciones que

tengan un marcado caracter de especializacion a las caracteristicas que se requieran.
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5.1.3. Sistemas de paso de pagina gestual

Conlaideade posibilitar laincorporacion de los sistemas de paso de pagina a todos los requerimientos
posibles y, sobre todo, a todo tipo de intérpretes, en los uUltimos anos se han desarrollado accesorios
y mecanismos que adaptan los esquemas generales incorporados en los dispositivos externos via
Bluetooth para todas aquellas situaciones en las que el uso de ambas manos o pies estan implicados
en la ejecucion musical. En este grupo se incluyen sobre todo a los organistas y bateristas. En el
primer caso la adaptacion de estos sistemas es absolutamente necesaria e imprescindible porque, de
una parte, el uso de los pies en este instrumento es tan relevante o mas que el uso de las manos, y por
otra, porgue la inmensa mayoria de los musicos especialistas en el instrumento y en sus repertorio
ejecutan las obras mediante la lectura sincronica de la misma. La complejidad de la estructura
armonica y contrapuntistica, unido al gran nimero de voces que intervienen, asi lo hacen necesario.
Por todo ello es de gran utilidad para estos musicos contar con sistemas que adapten el paso de
pagina mediante dispositivos externos y que a la vez, no implique uso de los pies 0 manos para tal

efecto.

Las soluciones aplicadas que se han mostrado como fiables y operativas incluyen una serie de
accesorios que permiten traducir diferentes gestos y movimientos (generalmente de la cara o la

boca) en sefales que impliquen en paso de pagina en uno u otro sentido.
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