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de Postgrado Caracas. Marzo de 2010.
(Tesis doctoral dirigida por el Dr. Agus-
tin José Martinez Antonini).

Para la tesis se definieron tres nive-
les de formacion: Nivel 1, experiencias
individuales expresadas a través de
personajes que encarnan la figura de
autoridad en Japon; Nivel 11, alude a la
experiencia del cineasta dentro de una
ubicacion contextual e historica de su
filmografia, y Nivel 111, correspondiente
a la evolucion filmografica dentro de
los términos de lo esencial japonés y
lo moderno. A partir de ello se defi-
nié como proposito central: estudiar la
concepcion y la dinamica del proceso
de formacién y su distanciamiento de
la idea de educacion como alterna-
tiva historica ante la tension tradicion-
modernizacion del Japon, en el cine de
Akira Kurosawa. Todo ello aparece en
el capitulo 1.

¢Como se ha concebido la idea de
formacion desde la filosofia, psicologia,
educacion y practica docente? Ha sido
la interrogante conductora del tejido
identificado como capitulo II, que, mas
alla de recopilar significaciones, plan-
tea otras interrogantes y reflexiones,
hasta llegar a agrupar algunas vincu-
laciones entre cine y formacion, mas
concretamente, en los filmes de Akira
Kurosawa. La formacién como cons-
tante de la obra cinematogrifica de
Akira Kurosawa reposa en una dinamica
que agrupa: a) la busqueda de «algo» que
comienza a ser formulado por el sujeto
que ha tomado posicion respecto a su
situacion en el mundo, b) la busqueda
se inscribe en la ocupacion de la cosa,
es decir, el esfuerzo por apropiarse de
algo que no es presentado ni por la
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familia ni la escuela y que nace como
parte de una necesidad centrada en el
mutualismo, ¢) rescate de la figura de
autoridad como aquella que conoce
y es portadora de una tradicién, d) la
definicion del sujeto que no abandona
la formacion por ser joven o anciano,
de modo que no hay una delimitacién
desde caracteristicas fisicas-biolégicas,
y e) la armonia del espacio privado y
publico respecto a lo que se ha apro-
piado. Esta ultima caracteristica apunta
a elevarse ante otros como referencia y
a partir de su «profesion» (ocuparse de
algo) se sirve de las situaciones que se
le presentan para asimilar o revisarse
como individuo y como japonés. Por
tanto, es un sujeto que desde su esfera
individual se proyecta como ideal para
una sociedad.

Aducir que la formaciéon no
implica una relaciéon con otro seria un
absurdo, pero senalar que hay un for-
mador para que exista un sujeto for-
mado supondria que aquello en lo que
se esta apropiando y que responde a
un acto de aprender, en el sentido
deleuziano, no tendria cabida ante
la constante necesidad de imitar. La
formacién no es un acto de imitacion
ni tampoco la educacion. Entonces,
¢donde estd la diferencia? En aquel
que recorre por iniciativa en lugar de
cumplimiento con una norma o tradi-
cién institucionalizada y en orden a
una elevacion intelectual y espiritual.
En resumen, desde la participacion del
yo en lugar del #i. Aqui comienza la
brecha con la educacion.

La educacion antecede a la for-
macion si se la concibe como aquel
contacto social del sujeto desde que
nace hasta que ingresa a la escuela.
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En ella permanece la ensefianza como
acto intencional, mientras que en la for-
macion esta asociado con el acto de
reflexion y la necesidad de aprender.
Entonces, ¢;cudl es el sentido de la auto-
ridad dentro del recorrido formativo en
Akira Kurosawa? La autoridad acerca
la tradicion al sujeto y es éste quien a
partir de las necesidades de su tiempo
las actualiza hasta re-crearlas. Ya por
haber nacido en medio de un contexto
modernizador lo hereda. Esto pareciera
ser asi en parte. Si se toma la premisa
de Arendt se admitirfa que se hereda lo
viejo. Pero, /o viejo implica la tradicion?
No necesariamente. Lo viejo implica un
pasado que recoge una memoria. Bas-
tarfa situarse en esa memoria e identi-
ficar si es remota o inmediata. Estd en
la transmision y en quien transmite en
olvidar o no la tradicion. La fuerza de
la «conservacion del nuicleo» recae en la
autoridad, de alli que se justifique su
presencia en la unién de lo que ante-
riormente estaba en tension.

Ya con el abordaje de la tradicion
la tonica sigue un curso distinto. A par-
tir de la formulacion de rasgos comunes
y no comunes de autores, se inicié una
revision de las tradiciones del Japon
llevadas a la pantalla por el cineasta.
Probablemente, difieran de las de otros
cineastas japoneses por ser resultado
de la lectura de Akira a la preguerra y
posguerra. Se incluye dentro del reper-
torio: el teatro, la musica, la gastrono-
mia y el vestuario con sus respectivas
ejemplificaciones a través del recurso
de los fotogramas. Es ésta una apretada
sintesis del capitulo 1.
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El desarrollo de la tension tradicion
y modernizacion a través de las eras del
Japon premoderno (Kamakura y Edo)
y moderno (Meiji, Taisho y Schowa)
permitié un acercamiento a los prime-
ros indicios de transformacion social,
econdémica y politica, que dan cuenta
de la singularidad del japonés como
aquel sujeto que tiene claro el sentido
de mutualismo. Ademas, es abierto a
lo nuevo, al tiempo que resguarda su
propio nucleo. La identificacion de
cada una de las peliculas implicé una
revision historica de los aspectos que
definfan las eras. En orden a ellos, se
orient6 la construccion del capitulo Iv.

En el capitulo v se aborda el
Analisis Filmico. Partiendo de éste se
especifican aspectos claves como: la
escogencia de las peliculas La leyenda
del gran judo, Los siete samurdis'y Rap-
sodia en el mes de agosto, la segmen-
tacion, los codigos visuales y sonoros
que se identificaron en los tres niveles,
ya senalados en el capitulo 1. Final-
mente, se expone la idea de formacion
a partir de los aportes del cineasta y
las lecturas de filésofos occidentales.
Se cierra con el aporte de dos figuras
que resumen el recorrido formativo: un
joven y un anciano.

Otro de los agregados del estu-
dio puede detallarse en el capitulo Vi,
donde se presenta una aproximacion
a la Poética de Formacion, una union
significativa entre cine y formacion. En
nada se acerca a la bisqueda de la poe-
sfa, sino a la manipulacion de elemen-
tos en la estética filmica (a través de la
narrativa, elementos de la puesta en
escena, didlogos, planos y musica).
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