ISSN: 0212-0267
DOT: https://doi.org/10.14201/hedu2022177193

APROXIMACION HISTORICA

DE LAS ENSENANZAS ARTISTICAS
EN ESPANA, DESDE 1857 HASTA 2006.
UN PERIODO DE CAMBIO SOCIAL,
EDUCATIVO Y POLITICO

Historical Approach of Artistic Education
in Spain, from 1857 to 2006. A Period of Social,
Educational and Political Change

Leopoldo CaLLEALTA ONA
Universidad Nebrija
Correo-e: Icallealta@nebrija.es

Recibido: 29 de septiembre de 2021
Envio a informantes: 7 de octubre de 2021
Aceptacién definitiva: 9 de diciembre de 2021

RESUMEN: Las ensefianzas artisticas son una materia que no siempre ha sido
reconocida por la sociedad intelectual. La evolucién social, politica y educativa re-
percuten en el avance del proceso de esta ensefianza por abrirse un hueco en lo
educativo. Las autoridades y organismos competentes se han volcado en incluir
las ensefianzas artisticas en el paradigma constructivista desarrollado en las dife-
rentes etapas educativas, dando un valor sustancial a la trayectoria de las diferentes
dreas que se componen dicha ensefianza. De este modo, el objetivo de este trabajo
es analizar la evolucidn histérica que tienen las ensefianzas artisticas en el sistema
educativo espafiol desde 1857 hasta 2006. Tras realizar una investigacion bibliogra-
fica-documental, de tipo descriptivo, podemos concluir la existencia evolutiva que
han padecido las llamadas Ensefianzas Artisticas a lo largo de un periodo en cons-
tante cambio. Esto conlleva la visibilizacién de las ensefianzas artisticas a través no
solo del marco histdrico, sino del aprendizaje legislativo que nos muestra la propia
escuela.

PALABRAS CLAVE: Ensefianzas Artisticas; legislacion; arte; evolucion histérica;
aprendizaje legislativo.
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ABSTRACT: Artistic teachings are a subject that has not always been recognized
by intellectual society. The social, political and educational evolution have an impact
on the advancement of the process of this teaching by opening a gap in education.
The competent authorities and agencies have turned to include artistic teachings in
the constructivist paradigm developed in the different educational stages, giving sub-
stantial value to the trajectory of the different areas that make up such teaching. In
this way, the objective of this work is to analyze the historical evolution of artistic
education in the Spanish educational system. After carrying out a descriptive biblio-
graphic-documentary research, we can conclude the evolutionary existence that the
so-called Artistic Teachings have suffered throughout a period in constant change.
This entails the visibility of artistic teachings through, not only the historical frame-
work, but also the legislative learning that the school itself shows us.

Keyworps: Artistic Teachings; legislation; art; historical evolution; legislative
learning.

1. Introduccién

L ARTE ha formado parte de la educacion del hombre desde la Antigiiedad.

Autores como Piaget, Freud, Erickson y Miller utilizaban la formacién

emocional tanto para dar coherencia a las etapas del desarrollo del nifio/a
como para «argumentar las habilidades, destrezas y conocimientos técnicos que
se adquirian de las artes»'.

De alguna manera, las materias que comprenden el conjunto de Ensefianzas
Artisticas no conformaban asignaturas regladas. Para poder llegar al concepto de
ensefianza artistica, hemos de analizar términos por separado. Comenzamos por
el segundo de ellos, entendiendo por artistico/a «lo perteneciente o relativo a las
artes, especialmente a las que se denominan bellas». A su vez, por arte, se entien-
de: «cada una de las que tienen por ob]eto expresar la belleza, especialmente la
pintura, la escultura, la arquitectura y la musica».

Para introducir la palabra arte como formacién o ensefianza, hemos definido
primero el término educacién como «la accién y efecto de educar. Ciencia, en-
seflanza y doctrina que se da a los nifios y a los jévenes, con la instruccidon por
medio de una accién docente».

Los datos que nos proporcionan escritos, libros y cartillas de las ensefianzas
profesionales destinadas al oficio del artesano descubren el uso de las artes en la
formacion de las personas. La palabra «arte» o «artista» hace referencia a la pala-
bra téchne, utilizada como la formacién técnica que los medievales trasladaron a
las escuelas de oficios o artesanos:.

* Bernardo GoNzALEZ LEON, C.: «La funcién del arte en la educacién», (Pensamiento), (Pala-
bra)... y Obra, 9(9) (2013), p. 73.

> FONTAN DEL JUNCO, M.: «Arraigos personales portitiles o formacién de la subjetividad. Edu-
car en la época tecnoartistica del mundo», en Garcia Hoz, V. (ed.), Enserianzas Artisticas y Técnicas,
Madrid, Ediciones RIALP, 1996, p. 35.
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Se asemeja el arte a lo que los filésofos denominan Belleza. La belleza hace
mencion, segin definiciones platdnicas, al amor, al alma y a la importancia del
hombre bello y bueno?. Pero la utilidad del arte en las escuelas y oficios artesanos
no se apreci6 hasta la Edad Media, cuando se formaron instituciones que impli-
caban las artes en la formacién de las personas. Los ideales y filésofos medievales
aplicaron la palabra «arte» a la de «técnica», como produccién y aplicacién del
saber de las personas. Técnica como creacidn y actividad moral*.

San Agustin (pensamiento filoséfico) concebia el arte como un conocimiento
de lo humano, como producto de la industria y del propio artesano. No obstante,
diferenciaba el arte producto de lo bello, la produccién material ante la accién
humana, siendo esta primera inferior e inconcebible al «hacer arte» y llegar a la
belleza més pura.

De este modo, san Agustin hablaba del «fin del arte». El arte llega a su fin con-
creto no cuando terminamos y perfilamos una obra acabada, este concepto es atin
miés profundo. El fin del arte se consigue con la belleza, cuando extrapolamos el
sentido de lo bello ante la captacién estética de una Verdad, no como una ilusién
0 sensacion’.

Otros autores como Bacon (1994) se acercan al concepto del arte a través de
la musica, entendida como un sistema de armonias, donde su punto de inflexién
estd en el propio cuerpo-alma que esta desprende y transmite. El hacer musica es
crear arte®. Los krausistas valoran el arte, desde el punto de vista filoséfico, como
«parte fundamental de la cultura general humana»’. Ayuda a entender el arte,
incorporando materias de Estética e Historia del Arte en los planes de estudios
del momento. Para los krausistas, el arte es formar parte de lo bello, de lo estético
y del desarrollo del humano®. Cabe destacar la introduccién de materias de artes
en los planes de estudio del Sexenio Revolucionario?®, periodo presidido por la
libertad de ensefianza mds absoluta. La ensefianza artistica se implanté en la mo-
dalidad de bachillerato, con formacién de los «estudios en los principios del arte
y de su Historia en Espafia...

El vocablo «arte» tiene varios 31gn1ﬁcados que, ante el pensamiento actual, se
contrapone a lo que en pérrafos anteriores hemos definido como arte o belleza.
Los aspectos como artesania, produccién o técnica son derivados del «hacer»,

5 CarITAN Diaz, A.: Historia del pensamiento pedagdgico en Europa, Madrid, Editorial Dy-
kinson,, 1984, p. 78.

+ FonNTAN DEL Junco, M.: 1996, op. cit., p. 35.

5 MORENO URBANEJA, J. A.: Historia Universal del Pensamiento Filosdfico, Bilbao, Liber Dis-
tribuciones Educativas, 2007, vol. IL, p. 244.

¢ Ibidem, p. s21.

7 SANCHEZ DE ANDRES, L.: «Manuales de origen krausista para la ensefianza de la estética y
la historia del arte y de la musica en los institutos de bachillerato», Arbor. Ciencia, Pensamiento y
Cultura, 187(749) (2011), pp. 535-545.

$ Ibidem, pp. 535-536.

9 CaPITAN Diaz, A.: Historia de la educacion en Espaia. Pedagogia Contempordnea, vol. 11,
Madrid, Editorial Dykinson, pp. 170-171.

©  «Decreto del 25 de octubre de 1868», en Coleccion Legislativa de Esparia, tomo C, p. 454.
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pero la realidad es mds bien distinta. En primer lugar, el arte como produccién se
refiere a obras arquitectdnicas expuestas en las grandes ciudades, como edificios
o esculturas monumentales. En segundo lugar, el arte como técnica estd destinado
a los escultores o los llamados «artistas». Y, en tercer lugar, el arte como artesa-
nia es una técnica popular de creacién de productos elaborados por el hombre.
Este nos hace ver el gran abanico que las ensefianzas del arte tienen, como las
diferentes maneras de llegar a ellas™. No obstante, en la actualidad, no todas son
consideradas como «artes», mds bien, estos conceptos son una forma de trabajar
y producir.

A medida que nos aproximamos a significados mds actuales, el término «arte»
se va distanciando del concepto de «educacién». Segin Bernardo Gonzilez Ledn
(2010), la concepcidn del arte ha ido evolucionando de acuerdo con las circuns-
tancias sociales e histdricas de cada época, y en funcién del gobierno del mo-
mento, la polis. Asi, «[...] El concepto mismo del arte es polémico y esquivo,
lo entendemos por su fenomenologia social e histdrica de las manifestaciones
sublimadas de la sensibilidad...»".

De lo contrario, para Diez del Corral (2009), el término «arte», en su acepcién
mids actual, concierne a las pricticas o ejercicios que lleguen a lo artistico, a lo
sensitivo, lo cultural y, sobre todo, al desarrollo humano. Pricticas artisticas que
son ejercitadas por el dmbito social y profesional, como puede ser en la ensefianza
o la propia psicologia teatral®.

En el término «ensefianzas artisticas» se «involucran lo sensitivo, lo intelec-
tual, lo social, lo emocional, lo afectivo y lo estético». Una concepcién que en
parrafos anteriores hacia referencia tanto a pensamientos filos6ficos como a me-
todologias por descubrir. Una denominacion que atraviesa el portal de la creati-
vidad y el concepto de crear®.

La finalidad de las ensefianzas artisticas en la formacion reglada, expuesto en
el articulo 45 de la Ley Orgédnica de Educacién (LOE), es la de capacitar al alum-
nado para desarrollar profesiones derivadas de las artes. Una educacién de cali-
dad ha de ser capaz de obtener unos futuros profesionales de la musica, danza,
arte dramdtico y las artes pldsticas y disefio®. De esta manera, y para concluir
proponemos un concepto propio de enseflanzas artisticas, entendiéndola como

®  FoNTAN DEL JuNco, M.: 1996, op. cit., p. 23.

2 BERNARDO GONZALEZ LEON, C. (2010), «El mito. Contenido y método de la pedagogia del
arte», (Pensamiento), (Palabra)... y Obra, 4(4), pp. 6-7.

5 Diez DEL CORRAL, P.: «Educacion artistica: lugar de vecindad para el desarrollo humano»,
Pulso, 32 (2009), pp. 123-145.

4 «Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas
de la Educacién Primaria. Anexo I Educacién artistica», Boletin Oficial del Estado, n.° 293, 8 de
diciembre de 2006, p. 43070.

5 «Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas
de la Educacién Primaria», Boletin Oficial del Estado, n.° 293, 8 de diciembre de 2006, p. 43070.

1 «Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién», Boletin Oficial del Estado, n.° 106, 4 de
mayo de 2006, p. 17175.
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la formacién y/o ensefianza del arte. Una ensefianza que conecta lo bello y lo
emocional, lo sensible con la artesania y lo complejo con lo sencillo; desarrollan-
do, de este modo, la creatividad y la inteligencia emocional. Es la formacién del
«artista», con efectos sociales y culturales, obteniendo de la fabricacion del arte
lo estético de un producto (entendiendo producto la creacién acabada de una
pintura, un disefio grafico, una partitura y/o una obra de teatro, entre otros). La
ensefianza artistica libera los conocimientos necesarios para conectar con el desa-
rrollo del humano y con la evolucion emocional de los nifios/as.

Las ensefianzas artisticas en la historia de la educacién hasta 1857

La consideracién de lo artistico como elemento formativo estd presente en
la historia de la educacion desde las culturas arcaicas. A principios del siglo vi y
vil a. de C., Esparta es la capital del arte musical en toda Grecia”, despertando el
interés artistico en ciudadanos extranjeros. En Esparta, la prctica musical® se
utiliza como exhibicién y participacién social en fiestas y banquetes. La expo-
sicion de las cualidades musicales y artisticas muestran al resto, por ejemplo, la
adoracion a los dioses o el conocimiento por lo bello, sin olvidar su cardcter mili-
tar y autoritario”. De esta formacidn, florecen dos escuelas espartanas: la primera
es la de Terpando (destinada a lo vocal e instrumental) y la segunda la escuela
Coral (destinada al canto y recitales candnicos). De este modo, «se iniciaban en el
aprendizaje de las artes, sobre todo en el canto y la musica»>.

Por otro lado, la antigua educacién ateniense acentda el «arte pldstico y mu-
sical» para destacar la belleza fisica y espiritual de la sociedad griega. El arte se
recrea en obras teatrales (tragedias griegas), como un ideal de fuerzas artisticas
(<lo apolineo» y «lo dionisiaco»). Asi se originan formas «[...] que brotan del
seno mismo de la Naturaleza sin intermediacién del artista humano, fuerzas por
las cuales los instintos del Arte de la Naturaleza se satisfacen inmediatamente y
directamente: por un lado, como el mundo de imdgenes del ensueiio, [...], por
otro lado, como una realidad plena de embriaguez, que a su vez, no se preocupa
del individuo, y aun persigue el aniquilamiento del individuo mismo y su disolu-
ci6n liberadora por un sentimiento de identificacién mistica»*.

Este caracter educacional se cimienta en los ideales de la kALOKAGATHIA, reco-
nociendo la cultura espiritual de la educacién como «lo bueno, sobre lo bello»*.
Como puede verse, la educacién musical es el punto de unién y preeminencia en
las creencias de los dioses. La educacidn ateniense es «mds artistica que literaria y

7 MaRrrou, H. L.: Historia de la 1984, op. cit., educacion en la antigiiedad, Madrid, Akal, 1985,

®  CAPITAN Diaz, A.: p. 6o.

v Ibidem, p. s8.

2 Jbidem, p. 59.

»  CAPITAN Diaz, A.: 1984, op. cit., p. 61.
= [bidem, p. 66.
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mids deportiva que intelectual». No obstante, el valor de esta educacién es emi-
nentemente ético, resumiendo la esencia del hombre bello y bueno®. Este ideal
utiliza el cuerpo fisico para representar la verdadera razén de la existencia del ser
humano.

El ideal educativo de Platon refleja la educacion politica de la polis. Platén
propone una educacién basada en dos fundamentos: la musica y la gimnasia. Es-
tos fundamentos son aplicados a lo que Platén denomind: «La educacién de los
guerreros». Centrandonos en unos de los fundamentos, la musica, Platén trans-
mitié una educacién espiritual, donde obtiene mas importancia el alma que el
propio cuerpo fisico. Esta formacién musical se apoya en la ensefianza de la «16-
gica» (el discurso) y de la ritmica (armonia y canto). La importancia del discurso
da sentido a la educacién de los guerreros, en cuanto a la creacién de su propio
«yo» y de lo personal, es decir, es el ideal educativo al que debe aspirar para ser
un buen guerrero y defender su Estado. Platén defiende una de las tres clases de
discurso que se aplican en la educacién de los guerreros: la narracion simple, de
esta manera «el poeta relata los hechos personalmente»*. El uso correcto de la
palabra o discurso hacen al guerrero descubrir su propia naturaleza, su propio
«yo» y su funcién en la sociedad.

No obstante, la musica «perfecciona al guerrero con cinticos que ha de en-
tonar para no caer en el desinimo o en el miedo en la fila del combate (cénticos
dénicos), y para encontrar la paz y el sosiego en el campamento (cdnticos fri-
gi0s)...»*. Se forman en instrumentos como la lira, la citara y la caramilla pastoril.

En el periodo helenista, Aristételes propone una educacién” basada en la
naturaleza, el hibito y la razén. La musica obtiene un papel importante en las
diferentes etapas (sobre todo en la pubertad) de aprendizaje que propone Aris-
toteles. La formacién musical (ritmo y armonia), como contenido curricular de
las asignaturas impartidas, realza el estado de dnimo del ciudadano, libera ten-
siones y conduce la conducta del <hombre virtuoso»**. Los «humanistas», ideal
educativo de la educacién romana, conciben la musica esencial para el desarrollo
del hombre en la sociedad del momento, aspirando a ser tanto guerreros como
intelectuales.

En este periodo hay que destacar la labor de «Varrén»*, incorporando saberes
y conocimientos imprescindibles para la formacién del romano, en las llamadas
artes liberales, reorganizdndolas en materias, que, con posterioridad, Cicerdn re-
copila en el Trivium (Gramadtica, Retérica y Dialéctica) y el Quadrivium (Arit-
mética, Geometria, Musica y Astronomia).

% Marrou, H. L.: 1985, op. cit., p. 67.

* [bidem, p. 68.

»  CAPITAN Diaz, A.: 1984, op. cit., p. 77.
6 Ibidem, pp. 78.

7 [bidem, p. 101.

*  [bidem, p. 100.

»  [bidem, p. 120.
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En constante evolucién, lo artistico pasa a ser una materia esencial para la
formacion del ciudadano. Asi, en el largo periodo que ocupa la Edad Media, san
Isidoro de Sevilla, en su obra Las Etimologias®, incorpora de nuevo la musica en
su contenido enciclopédico, valorando y aceptando la distribucidn, en los tres
primeros volimenes, de las Artes liberales (Trivium y Quadrivium). Aunque esta
obra isidoriana ocasiona un impacto en la educacién medieval, el propio autor
no contempla su obra como un referente, a pesar de su buena distribucién y/o
recopilacién en materias. Sin embargo, «la huella isidoriana es colosal en la Alta
Edad Media y profunda en la Baja».

En este periodo, los monasterios y las catedrales juegan un papel primordial.
No obstante, dicha ensefianza no se encontrara hasta el siglo xx**, momento en
el que la legislacion se ocupa de ellas y adopta un papel curricular dentro de los
centros escolares. Las escuelas monacales, catedralicias y municipales son las que
albergan e impulsan estas ensefianzas en la sociedad medieval. De manera altruis-
ta y sin ser consideradas todavia ensefianzas, se cantan, se oran y recitan cancio-
neros en teatros y conventos, llegaindose a formar una escuela de coros de nifios,
como veremos mds adelante. Este recorrido por la época medieval hace cobrar
vida a las ensefianzas artisticas, entendiendo su historia y evolucién tras el paso
de estas escuelas religiosas®.

Ademis de las escuelas monacales podemos encontrar otras, como son las
escuelas parroquiales, las escuelas catedralicias y las escuelas de los nifios de coro.
Esta dltima tendrd un sentido relevante para nuestra investigacion, ya que las en-
seflanzas artisticas tuvieron origen en estas instituciones compuestas por obispa-
dos, monjes y sacerdotes clericales. En estas escuelas, la disciplina y la formalidad
religiosa eran el orden prioritario para los ingresados en los monasterios o con-
ventos. La disciplina religiosa hacfa de ellos unos nifios més inteligentes y utiles*.

Los cantos y los recitales poéticos son la muestra de la creciente evolucion de
las artes en esa época. Pero ademds del coro y de los recitales candnicos, no pode-
mos omitir el papel que juegan las artes liberales en la formacién de la época, que
se estudian en instituciones como las «escuelas poéticas y una famosa biblioteca
y escritorio»?.

Las necesidades culturales y el gusto por las artes fueron hasta el siglo xv
generando intelectuales y nifios que se dedicaban a las ensefianzas en los mismos
centros. El obispado redne colaboradores para regentar las escuelas, para su or-

©  [bidem, p. 173.

» Ibidem.

»  «Ley Organica1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo. Predm-
bulo», Boletin Oficial del Estado, n.° 238, 4 de octubre de 1990, p. 28929.

»  GALINO, A.: «Educacién estamental: la educacién de artesanos», en DELGADO CRIADO, B.
(coord.): Historia de la Educacion en Espania y América, V. I: La educacion en la Hispania Antigna y
Medieval, Madrid, Editorial SM, D.L., 1992, p. 516-525.

% Ibidem, p. 531.

s Ibidem, p. 529

% Ibidem, p. s31.
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ganizacion y ejecucidn de las leyes o reglas, por ejemplo, de san Agustin, san Isi-
doro o san Fructuoso?. De este modo, en el siglo x11, aparece la figura del capiscol
o chantre como el responsable de los cantos corales de las escuelas superiores
catedralicias o universidades, como también de las escuelas de nifios de coro. La
finalidad de esta tltima es que los alumnos aprendan tanto las técnicas musica-
les como sus disciplinas, para promover las liturgias y «salmodias corales». Esta
modalidad hace alusién a las ensefianzas artisticas del momento. No son escuelas
regladas, pero hacen uso de las artes como modelo pedagdgico de formacién para
personas, a través de técnicas artisticas como son el canto y la musica®.

De las escuelas catedralicias superiores, no se han encontrado muchos do-
cumentos que arrojen informacion sobre el uso de las ensefianzas artisticas o la
formacion del arte como oficio. No obstante, el canto y la musica siempre estin
presentes en estas instituciones religiosas, reflejando su automatismo y habito.
Sin embargo, en las escuelas municipales, este tipo de artes influye en la creacién
de las llamadas «Escuelas de arte». Estas instituciones despiertan en la sociedad la
necesidad de progreso y/o avance en el pais. El crecimiento de los gremios es un
referente para que los nifios depositados en este tipo de escuelas salieran con los
conocimientos necesarios para poder dedicarse a un oficio. Las llamadas «Artes»
se refieren mds bien a la artesania, a lo manual, a la creacion. No se asemeja a la
conceptualizacién que hoy dia se tiene de las ensefianzas artisticas. A pesar de
todo, la Musica (materia incluida en la ensefianza del Quadrivium) estd presente
en estas escuelas, al igual que la Retérica se recoge en las asignaturas comprendi-
das en el Trivium®.

Aunque existen escuelas, como las citadas anteriormente, que reflejan el uso de
las ensefianzas artisticas de la época, la educacion de los artesanos es la que asume
el concepto de arte como ensefianza, a pesar de su poca concepcién terminoldgi-
ca. Segtin Galino (2000), las investigaciones realizadas sobre la educacién de los
artesanos, se asemeja a lo que hoy conocemos como la formacién de «Bellas Ar-
tes». Esta formacidn se destina a la manipulacién de objetos y su produccién en
las pequefias y medianas industrias, llegindose a afianzar atin mds la concepcién
de «artesanos». Las escuelas encargadas de las ensefianzas de los artesanos son las
denominadas cofradias y gremios. Las primeras, de cardcter rural o urbano, son
reconocidas por su caricter religioso. A pesar de la formacién obtenida, nunca se
consideran escuelas profesionales, aunque fueron muy importantes en el momen-
to. Los gremios, sin embargo, tienen un poder mds definido para la formacién de
los artesanos. Destacan, segin Galino (2000), «por su caricter estamental, propio
de la época». Se definen como agrupaciones surgidas por los movimientos mu-
nicipales, ya sea por el crecimiento de las ciudades como su industrializacién. La

v Ibidem, p. 533.
# Ibidem, p. 534.
»  Ibidem, p. s40.
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formacion de los artesanos es un referente para las demds escuelas colaborativas
con esta ensefianza, llegando a ser definida como la més creativa®.

En aquel momento surgen escuelas por todas las comunidades y villas del pais,
destacando las fundadas en Barcelona en 1200, cuando gobierna el rey Pedro II
de Aragdn, y otra situada en Sevilla#. Esta tltima es propulsada por la influencia
de los catalanes y gallegos en la ciudad. En Valencia, se origina un gremio de ar-
tesanos, formado por herreros, albéitares y plateros. El gremio de libreros pasa
a considerarse como la ensefianza de artesanos que se puede considerar como
centro de formacién o, lo que es lo mismo, como colegio de artesanos*. Estos
centros, dedicados al oficio del artesano, son considerados como escuela-taller
o casa-taller®. El educador tiene la categoria de maestro de oficio y el alumno la
de aprendiz. Su estrecha relacidn es el ejemplo mis exacto de como debe ser la
formacion en estas escuelas. El aprendiz reside en la casa o taller de los maestros,
llegando a ser el vinculo familiar destacable para su aprendizaje. No solo se en-
sefia el oficio, sino también la convivencia y hébitos del hogar*. La edad de los
ingresados oscila entre los doce y los catorce afios de edad, aunque a veces con
menos. La duracién de su aprendizaje no la rige la mayoria de edad, sin,o mds
bien, por la cualidad y habilidad del aprendiz en el oficio®.

Los ejemplos de las escuelas mencionadas nos abren camino para continuar
en el estudio de como es la formacion en artes, inscritas como asignaturas curri-
culares. Dicho de otro modo, la evolucién de las ensefianzas artisticas se incluye
en el curriculo de los centros. De alguna manera, se hace mencién de dichas ense-
flanzas cuando se habla de dibujo, aunque el fin sea otro distinto en la actualidad.

Ya en los planes de estudios de 1836 la asignatura de Dibujo se considera como
obligatoria en la Segunda ensefanza*, fundando Escuelas Especiales de Bellas
Artes?. Podemos considerar que, al incluir la materia de Artes en el curriculo de
los centros, el valor por las mencionadas ensefianzas se incrementa, llegando a
fortalecerse como producto curricular en 1990%, donde es un hecho que las En-
seflanzas Artisticas son un modelo reglado y regido por la Ley de Educacién del
momento (LOGSE).

Tras muchos planes de estudios formulados y llevados a cabo, la dnica apre-
ciacién con lo relativo a las ensefianzas artisticas es la inclusion de la asignatura

w Ibidem, p. s19.
t Ibidem, p. s18.

#  GALINO, A.: 2000, op. cit., p. 519.

#  Lépez Castin, A.: «Arte e industria en el Madrid del siglo xvii», Anuario del Departamento
de Historia y Teoria del Arte (Uam), vol. IV (1992), p. 255.

#  GALINO, A.: 2000, op. cit., p. 524.

#  Ibidem, p. s21.

4 «Plan General de Instruccién Piblica de 1836, en su articulo 5.°», en UTANDE IGUALADA, M.:
Planes de Estudios de Enserianza Media, Madrid, Direccion General de Ensefianza Media, 1964, p.
7.

77 Ibidem en el articulo 42.°, p. 23.

#  «Ley Orgéanica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacién general del sistema educativo», Boletin
Oficial del Estado, n.° 238, p. 4 de octubre de 1990, 28929.
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de Dibujo dentro del plan curricular. Sin embargo, hasta 1857 no se consolida, de
alguna manera, la formacion de las Artes®. Es entonces, con esta ley cuando las
enseflanzas artisticas son consideradas como ensefianza y/o formacién para los
ciudadanos. No obstante, su evolucidn es paralizada por los acontecimientos so-
ciales que ocurren afios mds adelante.

3. Las ensefianzas artisticas desde 1857 hasta 1970

Con el fin del Antiguo Régimen, se aprueba el 19 de marzo de 1812 la prime-
ra Constitucién en Espafa y con ella la entrada del liberalismo democratico®.
Introduce algunos derechos dispuestos entre sus 384 articulos, como la libertad
personal y el derecho a la propiedad. El Titulo IX, referido a la Instruccion Pi-
blica, marca el camino del cambio en la educacién espafiola. Trata de restaurar el
sistema educativo y de establecer principios que el Estado tiene que seguir.

La Constitucién de 1812 es la primera creacidon legislativa «en respuesta del
pueblo espafiol»*, aprobiandose en el marco de la guerra de Independencia (1808-
1814), donde los ciudadanos espafioles aprovechan los distanciamientos y las dis-
putas de Carlos IV y Fernando VII para manifestarse. Este acontecimiento ofrece
una estructura firme y solvente para ejecutar y legislar de manera uniforme el
Estado espafiol. A pesar de su corta edad®, es un marco de referencia para las
siguientes constituciones espafiolas. En referencia a la educacion, es la impulsora
de una educacién publica y gratuita, aunque, hasta 1857, la educacién no es reco-
nocida con la importancia que se le otorga actualmente.

Por otro lado, las corrientes europeas propician la evolucién para la forma-
cién artistica en Espafia. En 1857, el ministro de Fomento Claudio Moyano Sama-
niego® dicta la Ley de Instruccion Publica reguladora de la educacién, conocida
popularmente por el nombre de su autor. Concretamente, sus articulos 47 y 55
consideran como ensefianza superior las ensefianzas de Bellas Artes, engloban-
do en esta carrera los estudios «de Pintura, Escultura, Arquitectura y Musica»™.
Ademds, cita en su articulo 137 la construccién de la Escuela de Bellas Artes en
Madprid, para los estudios superiores de Pintura, Escultura y Grabado.

©  Ley de Instruccion Piblica de 9 de septiembre de 1857, por Claudio Moyano Samaniego. Re-
cuperado de http://elgranerocomun.net/IMG/pdf/Ley_Moyano_de_Instruccion_Publica_1857_.
pdf

©  Congreso de los Diputados. Recuperado en http://www.congreso.es/portal/page/portal/
Congreso/Congreso/Hist_Normas/ConstEsp1812_1978/Const1812, visto el 3 de agosto de
2021I1.

st [bidem.

2 Ibidem.

s Ley de Instruccion Piblica de 9 de septiembre de 1857, por C. Moyano Samaniego, pp. 8, 11y
20. Recuperado en http://elgranerocomun.net/IMG/pdf/Ley_Moyano_de_Instruccion_Publi-
ca_1857_.pdf

st Ley de Instruccion Piblica de 9 de septiembre de 1857. Articulo ss. Ibidem.
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Posteriormente, en los Planes de Estudios de 1858, aparece registrado el Dibu-
jo Lineal como una asignatura con uso para los estudios de Mecdnica Industrial y
Quimica Aplicadas a las Artes®. El afianzamiento de las ensefianzas artisticas da
un giro hacia la modernizacién, ya que la formacidn en arte se estd viendo alejada
por el avance industrial. Esto supone un esfuerzo por su aplicacion y gestion,
aunque su fin no sea destinado a la aplicacién artistica que hoy en dia se conoce.
A pesar de ello, el dibujo lineal hace alusion a las asignaturas de las llamadas Artes
Plésticas y Disefio®.

En los planes de estudios de 1866, se comienza a hablar de Bachillerato en Ar-
tes”. Entendiéndose el arte como herramienta mecdnica o manual para la indus-
trializacion. El bachiller en arte va destinado a la obtencién del titulo de Perito
Mecénico y Perito Quimico®. Se habla de artes en asignaturas como Lengua, Re-
téricas y Dibujo. En estos Planes, y por prlmera vez, se convoca a los catedraticos
de D1bu}059 obteniendo una concepcidén superior al avance de dichas ensefianzas.

El primer intento republicano en la Historia de Espafia es una experiencia muy
corta, caracterizada por la profunda inestabilidad politica y social y la violencia
civil, gobernada por cuatro presidentes hasta que, tan solo once meses después de
su proclamacidn, se produce el golpe de Estado y la vuelta a la Monarquia. A pe-
sar de esto, y siendo ministro de Fomento E. Chao (1873), incorpora en sus planes
de estudios® mds elementos de las artes en la educacién, incluyendo la Musica y
el Dibujo como materias optativas.

De igual modo, afios después A. Groizard (1894) incluye en los estudios pre-
paratorios para el acceso a la Universidad asignaturas como Estética y Teoria del
Arte®.

No obstante, en 1898, integra en sus planes de estudios materias que atienden al
sentido estético y la belleza. Las materias son «Dibujo con la Literatura y Teoria e
Historia del Arte»®, reconocida esta tltima como Ciencias Histdricas. Ademis, se
puede apreciar en su articulo 1.° la expresién «Educacién Artistica», haciendo alu-
si6n al temario recuperado dentro del dmbito de Educacién Fisica. Los préximos

5 «Plan de Estudios de 26 de agosto de 1858. Real decreto, aprobando el Programa General de
Estudios de Segunda Ensefianza. En su articulo 7.°», en UTANDE IGUALADA, M.: Planes de Estudios
de Ensesianza Media, n.° 425, Direccién General de Ensefianza Media, 1964, p. 177.

% «Ley Organica 1/1900 de 3 de octubre, de Ordenacién general del sistema educativo», Boletin
Oficial del Estado, n.° 238, 4 de octubre de 1990, p. 28934.

7 «Plan de Estudio de 9 de octubre de 1866», en el Capitulo X. UTANDE IGUALADA, M.: 1964,
op. cit., p. 212.

 Ibidem. Articulo u8.%, p. 214.

»  Ibidem. Capitulo II, articulo 167.°.

% «Planes de Estudios de 3 de junio de 1873, en el articulo 2°», en UTANDE IGUALADA, M.: 1964,
op. cit., p. 259.

& «Planes de Estudios de 16 de septiembre de 1894, en el articulo 6°», en UTANDE IGUALADA, M.:
1964, Op. Cit., p. 292.

& «Planes de Estudios de 13 de septiembre de 1898, en UTANDE IGUALADA, M.: 1964, o0p. cit.,
Pp- 323-324.
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tres planes de estudios hacen de las asignaturas de Dibujo y Mdsica una realidad
constante en el planteamiento curricular del desarrollo en el curso escolar.

Al comienzo del siglo xx, las ensefianzas artisticas obtienen un papel impor-
tante en las ensefianzas medias. En los planes de estudios de 1938%, siendo mi-
nistro de Educacién Nacional Sainz Rodriguez, la Misica y el Canto, como los
trabajos manuales y las visitas de arte, son el ejemplo por el cual obtienen esa gran
importancia, produciendo un apoyo en el aprendizaje del nifio/a. Su presencia
en todos los cursos de las Ensefianzas Medias hace concienciar a los alumnos/as
que las ensefianzas artisticas son vilidas y ttiles para el uso cotidiano. De igual
manera, el ministro Ruiz Jiménez, en los planes de estudios de 1953%, incorpora
asignaturas comunes como Historia del Arte y de la Cultura, ademds de las ense-
flanzas artisticas como Dibujo y Misica con un caricter obligatorio:

— Ensefianza del Dibujo:

e Bachillerato Elemental: obligatoria en 1.°, 2.° y 3. curso.
e Bachillerato Superior (en opciones de Ciencias): aparecen asignaturas
como Dibujo técnico, Dibujo artistico y ensefianza de la Msica.

— Ensefianza de la Musica:
e Bachillerato Elemental: aparece la formacion del gusto musical y las
canciones populares.
* Bachillerato Superior: se hace més hincapié en las obras representati-
vas de la Historia de la Misica y estilos musicales de la época.

A pesar de los grandes avances y cambios producidos sobre la implantacion
de las ensefianzas artisticas en el curriculo de los centros escolares de Primera
Ensefianza, hasta 1970 no se promueve el progreso caracteristico en su forma le-
gislativa.

4. Las ensefianzas artisticas en la Ley General de Educacién de 1970

La reforma estd inspirada en el andlisis de nuestra propia realidad educativa y
contrastada con experiencias de otros paises. La flexibilidad que caracteriza a esta
Ley permitird las reorientaciones e innovaciones necesarias no ya sélo para la apli-
cacién de la reforma que ella implica, sino también para la ordenacion de la misma
a las circunstancias cambiantes de una sociedad como la actual, profundamente di-
namica®.

& «Planes de Estudios de 20 de septiembre de 1938», en ibidem, p. 457.

4 «Planes de Estudios de 12 de junio de 1953. Educacién Nacional-Decreto de 12 de junio de
1953», Boletin Oficial del Estado, 2 de julio de 1953. Ibidem, p. 470.

s «Ley 14/1970 de 4 de agosto General de Educacién y Financiamiento de la Reforma Educati-
va», Boletin Oficial del Estado, n.° 187, 6 de agosto de 1970, p. 12526.

Recuperada en http://www.boe.es/boe/dias/1970/08/06/pdfs/A12525-12546.pdf
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Este parrafo refleja la importancia que suscita la educacion para la reforma de
una sociedad. El apoyo de los ciudadanos por una reforma firme en la educacion
suscita su propia creacion, fijando cimientos en una transformacion efectiva e
innovadora. Ademds, dicha ley fomenta las relaciones entre profesor-alumno/a,
la importancia del maestro, como es asi, la productividad de los alumnos/as para
una mejora en sus vidas. Asi, «[...] serd necesaria una reorganizacién profunda de
la administracién educativa, y asi se prevé en esta Ley, pero serd necesario, sobre
todo, que cada docente se sienta solidario de esa accion renovadora y contribuya
con su competencia profesional, imaginacién y entusiasmo a prever y solventar
los problemas nuevos que surgirdn en esta etapa de transformacién...»%

La Ley 14/1970 de 4 de agosto, General de Educacion y Financiamiento de la
Reforma Educativa (LGE) es la precursora de estos acontecimientos. En ella se
incluyen las ensefianzas artisticas al aprendizaje tanto desde el punto de vista
artistico como cultural para todos los nifios/as. Ademds de la inclusién nombra-
da antes, aparecen denominaciones que anteriormente no se consideran: niveles,
ciclos y modalidades educativas”. En la Educacién Preescolar, el objetivo es que
el alumno/a descubra la expresion ritmica y plastica. En la Educacién General
Bisica, la formacidn se dirige al aprendizaje tanto en la valoracién como en la
expresion estética y artistica. Ademds, en el Bachillerato, dentro de sus materias
comunes, se hace mencion a las asignaturas de Dibujo y Musica (segin modali-
dad)® como materias obligatorias y optativas.

La Ley General de Educacién es la primera en incluir aspectos artisticos en
el curriculo de los centros escolares. La aparicion de la Mdusica y el Dibujo es el
ejemplo mds claro para indicar que la ley aplica en su reforma legislativa una im-
portancia a las ensefianzas artisticas para los nifios y las nifias. Esta ley signiﬁca
el inicio de la regulacion de las ensefianzas artisticas. A pesar de su incorporacién
en la LGE, estas todavia no se ven como una materia prioritaria en su conjunto,
aunque se impartan en los centros educativos.

En la lectura minuciosa de la normativa, se puede apreciar la regulacion de las
enseflanzas artisticas en los niveles de Educacion Preescolar, Educacion General
Bisica y en Bachillerato. Los contenidos de la etapa Preescolar se dirigen hacia
el aprendizaje de juegos expresivos y ritmicos, para asi potenciar y preparar a los
alumnos a interiorizar conceptos que benefician su propio cuerpo y mente. La
Educacién General Bsica se orienta «a la iniciacién en la apreciacion y expresion
estética y artistica»®, donde el nifio/a se convierte en el llamado «artista», como
reflejamos en el apartado «concepto de ensefianzas artisticas». El estudiante de
Educacion General Bésica debe aspirar a reconocer la importancia de las artes en

66

Ibidem, p. 12527.

7 «Ley 14/1970 de 4 de agosto General de Educacién y Financiamiento de la Reforma Educati-
va, articulos 9.° (2.a) y 16.°», pp. 12528-12529. Recuperada en http://www.boe.es/boe/dias/1970/08/06/
pdfs/A12525-12546 pdf

&8 Ibidem. Articulos 24 y 26.1, p. 12530.

% Ibidem. Articulo 16, p. 12529.
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su aprendizaje, implantando materias como la Mdsica o el Dibujo, para recoger
el contenido artistico necesario en su formacién. En cuanto a la etapa de Bachille-
rato, la formacidn estética entra a formar parte también de las materias comunes
impartidas en los Institutos Nacionales de Bachillerato o en los homologados.
No obstante, y por su naturaleza, las materias artisticas no serdn tratadas de igual
manera que las otras impuestas en el programa.

La LGE ha tratado de incorporar las ensefianzas artisticas en su curriculo gene-
ral, aunque de manera muy escasa, pero efectiva. Hace de la Mdsica y el Dibujo
el unico aporte del arte en la escuela. Seguido a esto, la Ley Organica 8/198s, de 3
julio, Reguladora del Derecho a la Educacion (LODE) no trata las ensefianzas artis-
ticas. Se centra en la calidad de la educacion, en su derecho funcional y organiza-
dor. Posteriormente, la LOGSE se encargard de desglosar las ensefianzas artisticas
en su conjunto, siendo pionera en aportar al sistema educativo la regulacion de
los conservatorios y sus diferentes aspectos.

5. Las ensefanzas artisticas en la LOGSE (1990) y la LOE (2006)

A finales del siglo xx y comienzos del siglo xx1 entran en vigor dos leyes que
hacen de las ensefianzas artisticas una actividad académica regulada y consistente.
Por primera vez, y en Régimen Especial™ en el marco legal de las Ensefianzas
obligatorias, se depositan las ensefianzas artisticas en todo su conjunto. La Ley
Orgdnica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo,
genera y regula las materias artisticas como un aprendizaje auténomo y necesario
ante la demanda social y fomento de futuras profesiones.

Esta ensefianza tiene una doble orientacién, segin en qué institucién se
encuentre. La primera de ella es la profesional. Los conservatorios y centros de
formacién profesional son los encargados de impartir la ensefianza académica
especifica de Arte. La segunda orientacion, no profesional, estd destinada a las
instituciones de Régimen General Bésico™. Esta tltima se denomina no profesio-
nal, debido a que son materias que se imparten en los centros educativos con una
finalidad generalista y acorde a las necesidades de obtener un titulo diferente a los
especificos. Como su propio nombre indica, son ensefianzas de Régimen General
Bésico, donde las asignaturas comprendidas en las materias artisticas no cobran
la misma importancia que en las de Régimen Especial. No obstante, la calidad de
la ensefanza se rige también por el conocimiento que los alumnos/as obtienen
de las instrucciones artisticas que se imparten en los centros de Primaria. Tal y
como se cita en el Predimbulo de la LOoGSE: «El objetivo primero y fundamental de
la educacién es el de proporcionar a los nifios y a las nifias, a los jévenes de uno

7 «Ley Orgénica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo», Bo-
letin Oficial del Estado, p. 28929.

7 Las enserianzas Artisticas. XVII Encuentro de Consejos Escolares Autonémicos y del Estado,
Conselleria d’Educacid i Cultura, CEIB, n.° 238, 4 de octubre de 1990, 2007, p. 18.
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y otro sexo, una formacidn plena que les permita conformar su propia y esencial
identidad, asi como construir una concepcidn de la realidad que integre a la vez el
conocimiento y la valoracién ética y moral de la misma»7.

En las Ensefianzas de Régimen General aparecen las ensefianzas artisticas
como modelo impulsor de nuevas creaciones en los distintos niveles educativos,
pasando desde la Educacion Preescolar hasta el Bachillerato. Las ensefianzas ar-
tisticas ofrecen el desarrollo de los movimientos corporales, manifestaciones en
la comunicacién y el lenguaje, sensibilizacién musical, etc. Estas son las diversas
capacidades integradoras que los alumnos/as van a recibir por la asignatura de
Musica, que serd impartida por un profesor especialista en la materia”. Sin embar-
go, la asignatura de Plistica y Visual serd impartida por los mismos maestros de
Primaria, ya que su titulacidén contiene conocimientos suficientes para el desarro
de esta formacién.

Esta inclusién dard paso a la globalizacion en temas educativos, siendo prio-
ritaria la maduracion en el alumnado, el interés social y laboral, la eclosién eco-
némica y el avance en las materias de educacidn, asi como en la investigacion
universitaria’.

En la Formacidn Profesional, las ensefianzas artisticas también tienen cabida,
concretamente en la titulacién de Artes Plasticas y de Disefio”. A pesar de ser
recogida por la LOGSE como una titulacién en Técnico Medio o Superior, dichas
ensefianzas estin dentro de las Ensefianzas de Régimen Especial. El fcil acceso y
la coordinacién entre las ensefianzas de Régimen Especial y de Régimen General
hacen de la LOGSE un camino para que los alumnos/as no vean la ensefianza basica
como una restriccion y, por consiguiente, se disfrute con ella. La disposicién y
el control en esta aplicacién redundan en interés social y publico, ya que, por
primera vez, se deja fluir el sentido artistico de los estudiantes en Artes, sin dejar
la obligatoriedad de la Ensefianza de Régimen General, que es gratuita y obliga-
toria.

Las Administraciones educativas, facilitardn al alumnado la posibilidad de
cursar simultaneamente las ensefianzas de musica o danza y las de régimen gene-
ral. A este fin se adoptardn las oportunas medidas de coordinacién respecto a la
organizacién y ordenacién académica de ambos tipos de estudios...”.

Con la entrada en vigor de la LOE”” en 2006, las ensefianzas artisticas recuperan
fuerza y poder en el dmbito educativo.

7 «Ley Orgénica 1/1990 de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo. Predm-
bulo», Boletin Oficial del Estado, n.° 238, 4 de octubre de 1990, p. 28927.

7 Ibidem. Articulo 16.° p. 28931.

7+ Ibidem. Titulo IV (De la Calidad de la Ensefianza), articulo s55.°, p. 28936.

7 Ibidem. Articulo 47.° p. 28935.

76 Ibidem. Articulo 41.° p. 28934.

77 «Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién», Boletin Oficial del Estado, n.° 106, 4 de
mayo de 2006, p. 17158.
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Se aprueban dos reales decretos, estableciendo las ensefianzas minimas corres-
pondientes a Primaria’ y la Educacién Secundaria Obligatoria™. De esta manera,
se puede apreciar la incorporacidn de las ensefianzas artisticas a los distintos tipos
de niveles educativos existentes:

— En Educacion Infantil, los objetivos principales en relacién a las ensefian-
zas artisticas son que los nifios/as desarrollen habilidades comunitarias y
distintas formas de expresién, como es también el aprendizaje de su propio
cuerpo.

— En Educacién Primaria, las ensefianzas artisticas configuran un drea es-
pecifica, dentro del marco reglamentario del sistema educativo. Los tres
ciclos que determinan la educacién Primaria incluyen las asignaturas de
Musica y Pléstica y Visual. Estas dos materias artisticas forman parte del
aprendizaje generalista de los nifios, para asi mejorar su desarrollo motriz
y creativo.

— En Educacion Secundaria, las asignaturas de Educacién Musical y Educa-
cién Plastica y Visual son las protagonistas en los tres primeros cursos de
la Eso. Sin embargo, no tienen un cardcter obligatorio en todos y en cada
uno de los niveles impartidos.

— En cuanto al Bachillerato, se aprueba la modalidad de Arte, que permite el
acceso a las enseflanzas artisticas superiores®.

— Laatencién y comprensién de la LOE, como engranaje de su materia educa-
tiva y legal, recae en un nuevo concepto, «las competencias». El contenido
artistico recuperado en la LOE se comprende en la sexta competencia bsi-
ca, regulada para la Educacion Primaria y la Eso: «Competencia cultural y
artistica»™.

Con esta competencia se intenta que el alumnado aprecie y comprenda los
hechos culturales y artisticos, como el material dindmico; y asi el aprendizaje de
las habilidades perceptivas y comunicativas; ademds, su sentido estético y la pro-
yeccidn de las emociones. No obstante, las ensefianzas artisticas se comprenden
como una herramienta de uso para el lenguaje artistico, para revelaciones del pa-
trimonio cultural, como los c6digos del arte popular. Se hace de esta competencia

7 «Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas
de la Educacién primaria», Boletin Oficial del Estado, n.° 293, 8 de diciembre de 2006, p. 43053.

7 «Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas
correspondientes a la Educacion Secundaria Obligatoria», Boletin Oficial del Estado,n.° s, s de enero
de 2007, p. 677.

o Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién. Articulo 34.4°. Boletin Oficial del Estado.
N° 106,

p- 17172.

#  «Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas
de la Educacién primaria. Anexos I Competencias Bésicas, punto 6 (Competencia Cultural y Artis-
tica)», Boletin Oficial del Estado, n.° 293, 8 de diciembre de 2006, p. 43061.
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un aprendizaje sustancial y con sentimiento propio, donde el enriquecimiento
personal y el uso de sus fuentes son la finalidad de esta®.

Como conclusidn a esta aproximacion legislativa, las ensefianzas artisticas han
tenido muchas sacudidas sociales y educativas, desmejorando su calidad y en-
tusiasmo. Pero es entonces, y como se ha podido comprobar con la legislacion
del momento, como estas ensefianzas han resurgido y cobrado vida, después de
épocas de olvidos.

6. Conclusién

Tras el anélisis de documentos histéricos y legislativos podemos sefalar la
existencia de una evolucién conceptual, terminoldgica y educativa en cuanto a
las ensefianzas artisticas nos referimos. Los valores histéricos de dicha ensefian-
za propician el decaimiento de la materia de Arte. No obstante, la sociedad va
evolucionando y sesgando los paradigmas emergentes que no tienen respuestas
positivas. Este enfoque reconoce el potencial de las materias de arte, demostran-
do, una vez mds, como desde la época espartana hasta la actualidad se habla de
arte, musica y belleza. En lo referente a la formacidn, la ensefianza artistica nos
ha mostrado como en cada legislacién creada y aplicada no aparecia en un primer
plano, pero siempre se mostraba en los pensamientos de los gobernantes. Es-
tos conocimientos se hicieron valiosos con la llegada de las tltimas legislaciones
educativas, como es la LOGSE y LOE, denotando en todos los planes de estudios
revisados una cierta estructura y coherencia en aplicabilidad y sustento educativo
de la materia.

Las ensefianzas artisticas se construyen a través del tiempo y no de un papel
escrito. En cierta medida, se crearia a través del pensamiento de grandes filésofos
e historiadores, obteniendo gran relevancia en su dltima etapa, haciendo de las
ensefianzas artistica una asignatura, modulo o competencias més. A pesar de ello,
los nuevos paradlgmas sociales y educativos nos muestran que atin tenemos que
avanzar mds en la evolucidn y obtener otro tipo de reconocimiento, no tanto la
materia en si, sino los que la componen.

% Ibidem, p. 43061.
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