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REsUMEN: Este trabajo se centra en el estudio y andlisis de los manuales de Mu-
sica destinados a la formacién de maestros en las Escuelas Normales, en Espaiia,
entre 1900 y 1936. Se realiza una introduccién sobre la legislacidn y los planes de
estudios destinados a la formacion de los maestros en esta época. Se realiza un ana-
lisis de estos métodos de ensefianza atendiendo a sus autores, contenidos musicales
y planteamientos didicticos. Se obtienen conclusiones que nos acercan al conoci-
miento de la preparacién recibida en la materia de Misica en las Escuelas Normales

en esta epoca

PALABRAS CLAVE: educacién musical; Escuelas Normales; manual; formaciéon de

maestros; planes de estudio.

ABsTRACT: This paper is focused on the study and analysis of Music handbook
for the training of teachers in Normal Schools, in Spain, between 1900 and 1936. An
introduction is made on the legislation and curricula aimed at the training of teach-
ers at this time. An analysis of these teaching methods is carried out according to
their authors, musical content and didactic approaches. Conclusions are obtained
that bring us closer to the knowledge of the preparation received in the matter of

Music in Normal Schools at this time.

KEYwoRrDs: musical education; Normal Schools; handbook; teacher training;

curricula.
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1. Introduccién

A EDUCACION MUSICAL EN EsPANA se desarrolla en dos vertientes que pue-

den, y asi ocurre, entrecruzarse en muchas ocasiones: la ensefianza musical

destinada a la formacidn de profesionales y la ensefianza destinada a la for-
macién integral de las personas a través de la educacion recibida en su infancia en
la escuela. El periodo en el que se centra este estudio, 1900-1936, también responde
a esta dicotomia.

Vamos a centrarnos en la primera vertiente: conocer la preparacién que reci-
bian los maestros en las Escuelas Normales en materia de musica a través del es-
tudio de los métodos de ensefianza musical destinados en Espaiia a la formacién
de los maestros entre 1900 y 1936.

El objetivo principal de esta formacién musical era la utilizacién de canciones
escolares en la Escuela Primaria. El maestro necesitaba una formacién especifica
para ensefiar y manejar en los procesos de ensefianza-aprendizaje estas canciones.

La situacién que se vivia en los afios anteriores a 1900, en Espaiia, en ese final
del siglo x1x, lleno de incertidumbre, necesidades de renovacién y planteamien-
tos novedosos en la educacion, refleja en precarias circunstancias a la educacién
en nuestro pafs, mds concretamente la Ensefianza Primaria y la situacién de las
Escuelas Normales.

El final del siglo x1x es un periodo de abandono de estos establecimientos. En
lo que respecta a la formacién musical de los maestros no es hasta 1878 cuando se
establece por via de ensayo la implantacién de la asignatura de Miisica y Canto en
las Escuelas Normales Centrales de Madrid'. Pero no es hasta el plan de estudios
de 1898> que se extiende esta materia a todas ellas.

Esta ensefianza de la Miisica en Escuelas Normales, que se generaliza a prin-
cipios del siglo XX y que sufre distintas estructuraciones dependiendo del plan de
estudios en vigor, se organiza generalmente en dos cursos académicos con dos o
tres horas semanales de clases.

Para el andlisis de estos manuales se han establecido unidades de andlisis que
corresponden a cada uno de los métodos seleccionados. Pensamos en una publi-
cacién como un todo y no como una parte de otra obra. En este caso la propia
obra en si ofrece informacidn relevante para nuestro estudio. Las caracteristicas
que dardn origen a la ficha de andlisis destinada a estos materiales son:

— Aspectos sobre estructura y organizacién del manual.

— Contenidos: su secuenciacién y forma de presentarlos.

— Aspectos didicticos y metodoldgicos.

" MINiSTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Musica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

> MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Decreto de 23 de septiembre de 1898», pp. 1251-1257.
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En la seleccion del material han intervenido los siguientes criterios:
— Ambito geogrifico: Espana.

— Ambito histérico-temporal: 1900-1936.

— Autores espanoles.

— Obras publicadas.

— Destinadas a la ensefianza en Escuelas Normales.

Se han establecido unas categorias de andlisis. Como los apartados analizados
en cada unidad de andlisis presentan fundamentos de construccién diferentes es
por lo que las categorias establecidas obedecen a distintos criterios pudiendo re-
sumirlo en:

— Criterios en cuanto a tipos de contenidos.

— Criterios en cuanto a dificultades de aprendizaje.

— Criterios compositivos.

— DPresentacién de contenidos.

TaBLA. Categorias de andlisis para los métodos de miisica en Escuelas Normales

CATEGORIAS: métodos de musica para Escuelas Normales

Aspecto Categorias

Métodos tedricos Métodos practicos

De los autores

Procedencia de los autores I. Catalufia y Valencia
II. Madrid
III. Otras
IV. No se sabe
Formacién musical de los I. Conservatorio de Madrid
autores II. Otros conservatorios y escuelas de musica

IIL. No se sabe

Docencia impartida por los I. Escuelas Normales
autores IL. Escuelas de primaria
II1. Conservatorios, escuelas de musica, seminarios, otros
IV. No se sabe, no es docente

De los manuales

Estructura 1. Teéricos
II. Practicos

EDICIONES UNIVERSIDAD DE SALAMANCA Hist. educ., 41, 2022, pp. 61-83



LOS MANUALES DE MUSICA EN ESPANA

64 ENTRE 1900 Y 1936 DESTINADOS A ESCUELAS NORMALES

CONSUELO DE LA VEGA SESTELO

Anilisis de los contenidos melédicos

Tonalidad I. Concepto de tonalidad
II. Armadura y alteraciones propias
III. Escalas relativas
IV. Tonalidades y armaduras
V. Tipos de escalas menores
VI. Escala cromdtica

I. Tonalidades mayores
II. Tonalidades menores
IIL. Tipos de escalas
menores
IV. Escala cromiética
V. Ejercicios especificos

Alteraciones L. Tipos de alteraciones
II. Alteraciones simples y dobles
III. Tono y semitono
IV. Semitono diaténico y cromdtico
V. Alteraciones propias y accidentales

I. Utilizacién accidental
#b§
I1. Alteraciones dobles
II1. Cromatismos
IV. 6.° y 7.° grados del
modo menor
V. Hasta 3 alteraciones en
la armadura
VI. Mis de 3 alteraciones
en la armadura
VIL Ejercicios especificos

Intervalos I. Concepto de intervalo
II. Clasificaciones basicas
III. Grado y especie
IV. Inversién de intervalos

L. Intervalos naturales
IL. Intervalos alterados
III. Intervalos M, m y J

IV. Intervalos A y d
V. Ejercicios especificos

Anilisis de los contenidos ritmicos

Compases 1. Concepto y significacién numérica
II. Tiempos y acentuaciones
III. Marcar el compds en el espacio
IV. Compases simples 2/4, 3/4, 4/4
V. Compases compuestos 6/8, 9/8, 12/8
VI. Otros compases 2/2, 3/8, 5/8
VII. Subdivisién
VIII. Compases a un tiempo
IX. Comienzo incompleto
X. Cambio de compds

I. Lectura compases
simples 2/4, 3/4, 4/4
II. Lectura compases
simples 2/2, 3/8
III. Lectura compases
compuestos 6/8, 9/8, 12/8
IV. Otros compases
V. Ejercicios comienzo
incompleto
VI. Subdivisién
VII. Compds a un tiempo
VIII. Cambio de compis
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Figuras y silencios: grupos L. Figuras y silencios: concepto y Para figuras y silencios:
ritmicos clasificacion I. Ejercicios hasta la
IL. Relacién de las figuras y silencios corchea y su silencio
entre si II. Ejercicios hasta la
III. Sincopas semicorchea y su silencio
IV. Notas a contratiempo II1. Ejercicios hasta la
V. Puntillos fusa y su silencio

VI. Ligaduras de prolongacién

VII. Grupos de valoracién especial Para grupos ritmicos de

subdivisién binaria:
I. Férmulas ritmicas
basicas
II. Grupos sincopados
III. Grupos con figuras a
contratiempo
IV. Grupos con puntillos
V. Grupos bisicos con
semicorcheas
VI. Grupos con silencio
de semicorchea
VII. Grupos con ligadura
de prolongacién
VIIIL. Grupos de valora-
cién especial
IX. Grupos con fusas

Para grupos ritmicos de
subdivisién ternaria:
1. Formulas ritmicas

bdsicas
II. Grupos con semicor-
cheas
III. Grupos con silencio
de corchea

IV. Grupos con puntillos
V. Grupos con ligadura
de prolongacién
VI. Grupos con silencio
de semicorchea
VII. Grupos con notas a
contratiempo
VIIIL. Grupos de valora-
cién especial
IX. Grupos con sincopas
X. Grupos con fusas
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Notas de adorno L. Concepto I. Apoyatura
II. Apoyatura II. Mordentes de 1,2 y 3
II. Mordentes 1, 2 y 3 notas notas
IV. Grupetos III. Semitrinos
V. Otras IV. Grupetos

Anailisis de contenidos arménicos’

Armonia 1. Concepto
II. Grados de la escala
III. Modulaciones
IV. Acordes bésicos
V. Cadencias

Anilisis de contenidos formales*

Contenidos formales I. Formas elementales
II. Concepto de melodia
III. Concepto de frase musical
IV. Comienzo y final de una melodia
V. Frases regulares e irregulares

Analisis de contenidos agégicos y dindmicos

Tempo I. Concepto I. Hasta 66 pulsos por
II. Términos principales minuto
III. Aumentativos y diminutivos II. Entre 66 y 76 pulsos
por minuto

I11. Entre 76 y 120 pulsos
por minuto
IV. Entre 120 y 168 pulsos
por minuto
V. Mayores de 168 pulsos
por minuto
VI. Aires de danza
VIL. Sin indicacién de
tempo
VIII. Cambios de aire

Caricter I. Concepto I. Conceptos que expre-
II. Ejemplos de términos san sentimientos
II. Afectan a la velocidad
II1. Afectan a la realiza-
cién ritmica
IV. Describen una
situaciéon
V. Expresan una actitud

5 Solo para métodos tedricos.
+ Idem.
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Términos agdgicos

I. Términos que indican aumento
gradual del zempo

gradual del tempo
cién (no gradual)

inicial

II. Términos que indican disminucién
III. Términos de aumento o disminu-

IV. Términos que restituyen el tempo

1. Términos que indican
aumento gradual de
velocidad
II. Términos que indican
disminucién gradual de
velocidad
III. Términos que indican
aumento de velocidad (no
gradual)

IV. Términos que indican
disminucién de la veloci-
dad (no gradual)

V. Términos que indican
restitucién del tempo
inicial
VI. Otros términos

Términos dindmicos

I. Concepto de dindmica
II. Términos de intensidad

intensidad
de intensidad

V. Reguladores
VI. Otros términos

II1. Términos de aumento gradual de

IV. Términos de disminucién gradual

Lpppy pp
II.p

111 mp
mf
V. f
V. iy fif
VI. Términos de aumento
gradual
VII. Términos de dismi-
nucién gradual
VIIL Reguladores
IX. Otros términos

Articulacién y acentuacién

L. Ligadura de expresién
II. Picado
III. Ligado-picado
IV. Acento
V. Staccato
VL. Sforzando

No se establecen. Se
comenta su uso al ser mi-
noritario en los métodos

practicos

Otros términos

1. Calderén y tenuto
IL. Signos de repeticién
III. Indicaciones metronémicas

1. Calderén y tenuto
IL. Signos de repeticién
III. Indicaciones metro-

némicas
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Anilisis de contenidos vocales

Formacién vocal 1. Aspectos fisiolégicos de la fonacién | 1. Vocalizacién y articu-
II. Respiracién lacién
III. Vocalizacién II. Técnica vocal
IV. Cualidades del sonido III. Canciones infantiles
V. Nociones de canto y escolares

VI. Clasificacién de las voces
VII. La voz infantil
VIII. Texto y melodia
IX. La cancién escolar

Anilisis didactico de las obrass

Estructura didéctica de los Sin categorias, se estudia en cada método
manuales
Aspectos metodolégicos de Sin categorias, se estudia en cada método

utilizacién de los métodos

Contenidos pedagégico-mu- I. Importancia de la ensefianza musical
sicales II. Ensefianza de los cantos escolares
II1. El solfeo y lenguaje musical en la escuela
IV. Forma de trabajar la voz infantil

Fuente: Elaboracién propia.

2. La musica en los planes de estudio de las Escuelas Normales 1900-1936

Es el siglo xvi, el siglo del pensamiento ilustrado en Europa, y con él la apari-
cién de la necesidad de conseguir la universalizacién de la ensefianza. Pero en Es-
pafia este espiritu de la Ilustracidn, en cuanto a la educacién, no lo encontramos
reflejado en auténticas disposiciones hasta comienzos del siguiente siglo.

A pesar de los intentos por renovar la ensefianza, incorporando las nuevas
ideas de la filosofia krausista, el final del siglo x1x iba a ser un periodo de cierto
abandono de las Escuelas Normales que incluye los niveles primarios, tal como
nos comentan Avila y Holgado®:

Las Escuelas Normales sufren también este signo de los tiempos, la despreocu-
pacién, donde la falta de entusiasmo a la par que una legislacion nada sustancial va
a provocar el lamentable nivel de estos centros de formacidn del magisterio tanto
masculino como femenino.

5 Se incluyen todas las obras, tedricas y practicas.

¢ AviLa FERNANDEZ, A. y HOLGADO BARROSO, J. A.: Formacion del Magisterio en Espasia. La
legislacion normalista como instrumento de poder y control (1834-2007), Madrid, Ministerio de Edu-
cacion, Politica Social y Deporte, 2008, p. 93.
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Es en agosto de 1878 cuando encontramos una primera disposicién por medio
de una real orden’, en la cual se establece por via de ensayo en las Escuelas Nor-
males Centrales de Maestros y Maestras de Madrid la implantacién de la asigna-
tura de Miisica y Canto entre las propias de los planes de estudio, para més tarde
poder hacerlo extensivo al resto de las Normales de las provincias.

Fue el ministro de Fomento Germdn Gamazo quien, en 1898, acomete una
reforma de las Escuelas Normales y de sus estudios®. Las Escuelas Normales
sufrfan graves problemas en su concepcién y organizacién, debido a profundas
crisis anteriores. Tal como afirma Melcon Beltran, es evidente la influencia del
pensamiento de la Institucién Libre de Ensefianza, cuyos miembros tuvieron
oportunidad de hacer oir su voz en los circulos gubernamentales con la llegada
de los liberales al poder.

Muchas son las ilusiones y esperanzas puestas en esta reforma; pero son mu-
chas las voces que, una vez formulada, consideran que no se resuelven las lamen-
tables actuaciones y violaciones de la legislacion que se producen en las Escuelas
Normales.

La ensefianza de Misica y Canto corre a cargo de un profesor especial; no serd
necesario estar en posesion del titulo de maestro de primera ensefianza normal,
como excepcidn a la norma.

En 1900 fue suprimido el Ministerio de Fomento (que se encargaba, entre
otras funciones, de la Instruccion publica) y se crean dos nuevos departamentos
ministeriales: el Ministerio de Instruccion Puablica y Bellas Artes y el Ministerio
de Agricultura, Industria, Comercio y Obras publicas®.

Ante esta nueva distribucién administrativa nace un nuevo plan de estudios"
del Magisterio, siendo ministro D. Antonio Garcia Alix; un nuevo proyecto re-
formista, en parte similar al de 1898, el plan de estudios de 1900, al cual sucederian
otros.

En las Escuelas Normales superiores se estudiard, ademds del grado elemen-
tal, el superior, a lo largo de dos afios académicos, ampliando las asignaturas del

7 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Misica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

¢  MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Misica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

9 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Misica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

© PRESIDENCIA DEL CONSEJO DE MINISTROS: «Real Decreto de 18 de abril de 1900, suprimiendo
el Ministerio de Fomento y creando en su lugar los de Instruccion publica y Obras publicas», Gaceta
de Madrid, n.° 109, 19 de abril de 1900, pp. 316-317.

© MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Misica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.
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grado elemental en Francés y Misica. La ensefanza de la Miisica se aplicard en
particular al canto coral.

En 1901 los problemas econémicos contintan. Se reforman los institutos* para
que no solo atiendan la segunda ensefianza, sino que ademds se ocupen de las
ensefianzas técnicas del Magisterio (entre otras).

La Miisica desaparece de este plan de estudios.

Un ejemplo de la situacién econémica de la época lo tenemos precisamente
en la asignatura de Miisica en las ensefianzas de los futuros maestros y maestras.
Nada mis comenzar el afio 1902, en el mes de enero, se aprueba una disposicién®
para que se vuelva a impartir la Miisica en las Normales Superiores, pero con una
reduccion del sueldo de los profesores especiales encargados de esta asignatura.

El plan de estudios de 1903 nace ocupando el Ministerio de Instruccién Pu-
blica y Bellas Artes el ministro Gabino Bugallal, que estaria en esta cartera minis-
terial tan solo unos meses. Es en el titulo superior de este plan de estudios donde
aparece esta ensefianza.

En 1905 se aprueba un real decreto” que organiza de nuevo las Escuelas Nor-
males. Este plan de estudios no llegaria a implantarse por falta de recursos econé-
micos para llevarlo a cabo. En este mismo afio, un nuevo proyecto de ley orgdnica
de instruccién publica es autorizado, siendo ministro Carlos Marfa Cortezo,
para someterlo a la deliberacién de las Cortes. Los estudios de las Escuelas Nor-
males se organizaran en cuatro cursos. En los tres primeros se incluye entre las
asignaturas la de Misica y Canto, de forma semanal.

En la Gaceta de Madrid del 8 de diciembre de 1910 se publica una real orden”
disponiendo que la ensefianza de la Misica en las Escuelas Normales Superiores
se ajuste al plan propuesto por el Conservatorio Nacional de Msica y Declama-
cién de Madrid. Esta programacion tendrd muchos afios de vigencia:

= MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Misica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

5 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Mtsica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

4 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Mtsica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

5 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Mtsica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

© MiNiSTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Mtsica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

7 MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se compren-
da en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las de
Mtsica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.
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Primer curso. Comprende: «El conocimiento de las notas, figuras, silencios,
pentigrama, lineas adicionales, claves, compases de compasillo, 2 por 4 y 3 por 4,
partes fuertes y débiles, escala diaténica mayor y menor, tonos y semitonos de que
consta, puntillo, ligadura, calderdn, sincopa, sostenido, bemol y becuadro, inter-
valos, conjunto y disjunto, mayores y menores, movimientos del compis 6 aires.

En las lecciones pricticas de este afio se hace uso del tono de Do mayor y de La
menor en clave de sol. Compases de compasillo, 2 por 4y 3 por 4, sincopa y puntillo
hasta la corchea y semicorchea y su silencio.

Se puede empezar 4 aprender algtin canto escolar ficil, de una sola voz».

Segundo curso. Comprende: «Conocimiento de los tonos y modos mayores y
menores hasta tres sostenidos y tres bemoles, alteraciones propias y accidentales,
compds binario, 3 por 8, 6 por 8, 9 por 8 y 12 por 8.

Apoyaturas y mordentes, doble puntillo, seisillo y sus silencios, fusas, clasifica-
cién en los compases de combinacién doble y triple.

Conocimiento de la clave de Fa en cuarta linea.

En las lecciones practicas se hace uso de los tonos mayores y menores mencio-
nados y de todas las combinaciones de medida hasta la fusa.

Habiendo practicado los cantos escolares 4 una voz, pueden adiestrarse con los
de dos voces».

Si resumimos los contenidos que se expusieron, nos encontramos con aspec-
tos tedricos, ritmicos, de lectura y entonacidn; el trabajo tedrico y prictico a
través de ejercicios y a través de canciones escolares a una y dos voces. En ningtin
momento se incluye contenidos instrumentales y tampoco referidos a la Didacti-
ca'y Metodologia de trabajo de esta materia.

El 27 de octubre de 1913 toma posesion del cargo de ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes Francisco Bergamin Garcia. Realiza una reforma de las Es-
cuelas Normales de primera ensefianza, el Plan de estudios de 1914* , muy impor-
tante en la época y con una larga vigencia, hasta el plan de estudios de 1931. De al-
guna manera se adquiere estabilidad en la formacion del profesorado, después de
los diversos planes de estudio que desde la reforma de 1898 se venian sucediendo.

Asi el ministro Bergamin resume su pensamiento sobre la formacién del Ma-
gisterio en la reforma que proyecta:

Tanto en la eleccién de materias como en la distribucién de las mismas, ha pues-
to el Ministro que suscribe el méds exquisito cuidado, no omitiendo nada de cuanto
es necesario para la cultura general del Maestro, y uniendo 4 ellos las ensefianzas,
tanto tedricas como practicas que son imprescindibles para su formacién profesio-

nal. [...]".

®  MINISTERIO DE FOMENTO: «Real Orden de 24 de agosto de 1878, disponiendo que se com-
prenda en el cuadro de asignaturas de las Escuelas Normales Centrales de Maestros y Maestras las
de Musica y Canto», Gaceta de Madrid, n.° 253, 10 de septiembre de 1878, p. 730.

©  En la ExrosicION al Real Decreto de 30 de agosto de 1914, op. cit.
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En el plan Bergamin se establece un titulo tnico denominado Maestro de pri-
mera ensefianza. Los estudios se distribuirdn a lo largo de cuatro cursos acadé-
micos. Entre las materias del primer y segundo curso se encuentra la de Miisica.

La ensefianza de Miisica correrd a cargo de un profesor o profesora especial.
El ingreso a este profesorado se realizard mediante oposicion.

La reforma de los planes de estudios de 1931 llevada a cabo por la Republica
intenta hacer del maestro o maestra el alma de la Escuela, por medio de fortalecer,
independizar, sostener y formar su propia alma. Esta reforma pretende ser a la
vez social, cultural y econémica.

El Decreto de 29 de septiembre de 1931*° establece dos planes de estudios: uno
permanente de preparacion del Magisterio primario y otro transitorio de cultura
general. El permanente se distribuye en tres cursos y la Miisica se estudiard en
primero y segundo. En los estudios transitorios de cultura general, realizardn el
periodo de cultura general, distribuidos en tres cursos; se incluye la asignatura de
Miisica y Canto en el tercer curso.

3. Andlisis de las publicaciones

Nuestro interés se encuentra en saber si la preparacién recibida por los maes-
tros y las maestras en la asignatura de Miisica era suficiente para poder emplear
las canciones infantiles y escolares en la escuela. Esto lo trabajaremos a través
del anilisis de los manuales o textos que se utilizaron para la formacién de los
maestros.

Relacion de manuales vy textos analizados:

AMOROS SIRVENT, Amancio. Nociones tedricas de solfeo. Primer y segundo curso, 1908.

AraBAOLAZA GOROSPE, Gaspar de. Lecciones tedricas de solfeo. Curso primero 1927.

AraBAOLAZA GOROSPE, Gaspar de. Lecciones tedricas de solfeo. Curso segundo1g27.

AraBAOLAZA GOROSPE, Gaspar de. Cuadernos de escritura musical. Segundo cuaderno, 1931.

ARENAS SANTAMARIA, Arturo. Breves apuntes de teoria de la miisica, 1917.

ARNAUDAS LARRODE, Miguel y Borobia Cetina, Ramén. Teoria del solfeo, 1926.

ARNAUDAS LARRODE, Miguel y Soler Palmer, Manuel. Tratado de misica para las Escuelas
Normales, 1911.

ArTOLA y LOsA, José Joaquin. Teoria del solfeo: contestaciones concretas, sencillas y breves al
programa de Misica en las Escuelas Normales, 1919.

BENEDITO VIVES, Rafael. Miisica, obra ajustada al Cuestionario oficial de 4 de agosto de 1925,

19257,

> MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES: «Decreto de 29 de septiembre de
1931, dictando normas relativas a la preparacion del Magisterio primario», Gaceta de Madrid, n.° 273,
30 de septiembre de 1931, pp. 2091-2094.

*  Esun cuestionario de oposiciones al Magisterio Nacional, encargado a este autor por el Cen-
tro de Ensefianza de la Editorial Reus de Madrid. No es, por tanto, un método de ensefianza, pero
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Brasco MEDRANO, Pilar. Programa explicado de teoria musical, 1906.

Brasco MEDRANO, Pilar. Pedagogia e historia musical: para alumnos de Escuelas Normales,
1923.

Brasco MEDRANO, Pilar. Teoria prictica del Solfeo. Escrita ex profeso para alumnos de Es-
cuelas Normales, 1927.

BUSTAMANTE, Salvador. Lecciones de solfeo antografiadas: divididas en tres partes, correspondi-
entes a los tres arios en los que se divide la enserianza, 1905,

Bustos LoPEz, Laura. Teoria-programa de Solfeo. Primer curso, 1933%.

Bustos LoPEz, Laura. Teoria-programa de Solfeo. Segundo curso, 1928.

Bustos Lorez, Laura. Teoria-programa de Solfeo. Tercer curso, 1906.

Buxo Pujapas, Tomds. Método de solfeo. Primer libro, 1910

Buxo Pujapas, Tomds. Método de solfeo. Segundo libro, 1912.

CobinacH Rupo, Carmelo. Pequerio método de canto, 1925.

FERNANDEZ DEL PINO y ALONSO, Antonio. Tratado de Gramatica y Pedagogia musical, obra
dividida en tres partes y en dos voliimenes. Primer volumen Gramatica musical, 1927.

FrErxas ULLED, Maria. Tratado de teoria musical arreglo al programa de la Escuela Normal de
Maestras de Zaragoza. 1.° y 2.° curso, 1911.

FORTUNET y BUSQUETS, Rosendo. Teoria ilustrada de la miisica, 1915.

LLorcA y LLORET, Miguel. Mérodo de solfeo para repentizar en cuatro meses, seguido de una
seccion tedrico prdctica de afinacion y de emision de la voz. 1% y 2.2 parte y apéndice, 1913.

MARTINEZ TORNER, Eduardo. Metodologia del canto y la miisica, 193s.

MorAL FERNANDEZ DE AGUILAR, José. Apuntes de Pedagogia musical para profesores, 1911.

Muroz CARAVACA, Isabel. Elementos de la Teoria del solfeo, 1898.

RopRriGUEZ LozaNo, Lizaro. Solfeos para las Escuelas con acomparniamiento de piano para uso
de las escuelas primarias, escuelas normales, colegios, etc., 1912.

S. A. PROGRAMA DE MUSICA PARA EL CURSO DE ESTA ASIGNATURA Y CONTESTACIONES TEORICAS DEL
MISMO REDACTADO POR EL PROFESOR DE LA ASIGNATURA, POSterior 1912*.

SALVAT 1 CRESPI, Joan. Teoria de la Miisica. Grado elemental, 1901.

SALVAT 1 CRESPL, Joan. Escuela de solfeo: curso prictico y graduado de lectura musical debido a
la colaboracién tinica de maestros nacionales, 1901.

ScHUMANN HARDY, Carlos. Tratado de Miisica. Escrito para Escuelas Normales y sujeto al plan
vigente de dicha asignatura, tomos 1y 11, 1917.

ScHUMANN HARDY, Carlos. Solfeos autografiados. Ejercicios progresivos de entonacion y medi-
da correspondientes al primero y segundo curso de miisica vigente en las Escuelas Normales.
Cuatro cuadernos, 1919.

hemos querido tenerlo en cuenta porque refleja los contenidos o conocimientos que debe tener un
maestro para el ejercicio de su profesién en cuanto a la ensefianza de la musica se refiere.

2 Elmétodo de Salvador Bustamante, Lecciones de solfeo autografiadas: divididas en tres partes
correspondientes a los tres arios en que se divide la asignatura, 1o hemos incluido porque, a pesar de
haber sido escrito para la asignatura de solfeo de los conservatorios de miisica, es una obra recomen-
dada, aunque no en su totalidad, para ser utilizada en las Escuelas Normales.

% El método de Salvador Bustamante, Lecciones de solfeo antografiadas: divididas en tres partes
correspondientes a los tres arios en que se divide la asignatura, 1o hemos incluido porque, a pesar de
haber sido escrito para la asignatura de solfeo de los conservatorios de msica, es una obra recomen-
dada, aunque no en su totalidad, para ser utilizada en las Escuelas Normales.

*  El método de Salvador Bustamante, Lecciones de solfeo antografiadas: divididas en tres partes
correspondientes a los tres arios en que se divide la asignatura, 1o hemos incluido porque, a pesar de
haber sido escrito para la asignatura de solfeo de los conservatorios de musica, es una obra recomen-
dada, aunque no en su totalidad, para ser utilizada en las Escuelas Normales.
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ScHUMANN HARrDY, Carlos. Solfeos autografiados. Ejercicios de entonacion y medida en
las claves de Sol y Fa, para uso de las clases de miisica de las Escuelas Normales (bajo el
pseudénimo de F. S. Lochon). Obra dividida en cuatro cuadernos. Curso 1.° cuadernos
1%y 2.% 1923.

ScHUMANN HARrDY, Carlos. Solfeos auxiliares de entonacion y medida correspondientes a los
cursos vigentes de la asignatura de Misica en las Escuelas Normales: obra dividida en cuatro
cuadernos (bajo el pseudénimo de Charles Briey). Curso primero. Cuaderno 2.°, 1924.

ScHUMANN HARDY, Carlos. Ejercicios antografiados de Solfeo. De uso en las clases de Miisica de
Escuelas Normales. Obra dividida en cuatro cuadernos (bajo el pseudénimo de C. Sultz),
1925.

ViLLAR MIRALLES, Ernesto. Nociones generales de Miisica y Canto adaptadas d la enserianza
de esta asignatura en las Escuelas Normales, 1900.

4. Sobre los autores

En total son 24 autores correspondientes a 36 publicaciones. Tan solo 4 son
mujeres.

Del anilisis de los datos geogrificos de procedencia obtenemos que 7 de los
autores (29,16 % del total) han nacido en las comunidades de Catalufia y Valencia;
un mismo nimero y porcentaje de la Comunidad de Madrid; 7 autores proceden
de otras comunidades auténomas, aunque, de ellos, s nacieron en el Pais Vasco o
Aragén; de tres autores no sabemos su procedencia y no tenemos datos de nin-
gun tipo.

Estos hechos pueden ayudar a confirmar los dos grandes focos culturales en
cuanto al mundo de la musica se refiere y en particular a la necesidad de una edu-
cacién musical: la zona del noreste de Espafia y Madrid.

Si sumamos los autores procedentes de Catalufia y Valencia con los autores de
Madrid y los s que nacieron en Pais Vasco y Aragén obtenemos que el 79,16 % se
encuentran ubicados en el noreste de Espafia y Madrid.

Respecto a su formacidn, autores como Arabaolaza, Arnaudas, Borodia y Co-
dinach comenzaron sus estudios musicales en centros relacionados con la Iglesia.
Este dato, solo aproximado, nos refleja la importancia que todavia seguian te-
niendo algunos centros de formacion eclesidsticos como catedrales, escolanias y
seminarios.

Varios autores estudiaron en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion
de Madrid (un 41,66 % de los analizados), aunque no siempre inicialmente, rea-
lizando sus primeros estudios musicales en otro centro o establecimiento de su
ciudad natal. El Real Conservatorio de Musica y Declamacion de Madrid era el
centro mds importante de Espafia en estos afios para adquirir los conocimientos
y el reconocimiento oficial de los estudios musicales.

De los 24 autores estudiados, 19 estdn relacionados con aspectos docentes. No
tenemos datos suficientes de todos ellos. 9 fueron profesores de Escuelas Nor-
males, de ahi su necesidad de elaborar materiales para sus alumnos, de aplicacién
en las clases.
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s. De los manuales. Anilisis de contenido

De las 36 obras analizadas, 23 contienen contenidos tedricos y 13 contienen
contenidos précticos.

El tratamiento de los datos se ha realizado desde esta doble vertiente.

Como contenidos generales e introductorios que hemos observado en todos
los métodos de teoria musical podemos sefalar los aspectos de: Musica; Solfeo;
Pentagrama; Notas; Claves de Sol y Fa en 4.2 linea; Lineas adicionales; Lineas
divisorias.

5.1 Andlisis melédico
5s.1.1. De las tonalidades

Los aspectos mds relevantes necesarios para la comprensién y utilizacién de
las canciones escolares son: Concepto de Tonalidad: tono y modo; Concepto de
armadura y alteraciones propias; Concepto de escalas relativas; Tonalidades tra-
bajadas y su armadura; Tipos de escalas menores (armonica y melddica); Escala
cromatica.

Tanto en las obras tedricas como en las pricticas, para poder trabajar en las
Escuelas Normales, encontramos, como minimo, los siguientes contenidos:

— Explicacién tedrica de la Tonalidad y Modalidad; serie de quintas; arma-
dura; forma de averiguar las tonalidades con una armadura dada; Escalas
relativas.

— Explicacién tedrica de los tipos de escalas menores (en su forma arménica
y melddica); alteraciones propias y accidentales; escala cromatica.

- Realizacién prictica de e)ercwlos en tonalidades de, al menos, 3 alteracio-
nes en la armadura; ejercicios en los tipos de escala menor tratados. Son
mas utilizadas las tonalidades mayores frente a las menores.

— Enlamayoria de los métodos pricticos el trabajo con la tonalidad se redu-
ce a la interpretacion de los ejercicios, sin desarrollar ejercicios practicos
especificos.

s.1.2. Alteraciones

Todos los tratados tedricos explican el concepto musical de alteracion, los
tipos de alteraciones y su efecto y el significado de las alteraciones propias y
accidentales. Todos ellos, a excepcién de uno (Benedito), tratan el tema del tono
y semitono como distancia entre notas consecutivas. La mitad de los manuales
incluyen las alteraciones dobles, y gran parte de ellos hacen referencia al concepto
de semitono diaténico y cromadtico y a la funcién de las alteraciones en la division
del tono.
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En los métodos pricticos aparecen alteraciones, propias o accidentales. Estas
alteraciones son siempre simples y en ningtn caso dobles. En la gran mayoria se
trabajan las alteraciones accidentales en forma de floreos, cromatismos y 6.° y 7.°
grados del modo menor. Todos los métodos incluyen escalas de hasta 3 altera-
ciones propias en la armadura. Solo una dnica obra (Llorca) se limita a ejercicios
en la escala DoM. El trabajo de las alteraciones se realiza en todos los métodos
dentro de ejercicios donde se combinan dificultades melddicas, ritmicas, de ex-
presion, etc. Solamente en 4 de estos métodos se desarrollan ejercicios especificos
para este estudio.

5.1.3. Intervalos

El trabajo consciente de los intervalos requiere de una doble vertiente: por un
lado, es necesario un trabajo tedrico y, por otro lado, un trabajo prictico.

En mayor o menor medida todos los tratados abordan el tema de los interva-
los. Todos ellos explican el concepto y establecen las clasificaciones mds impor-
tantes, como son: ascendentes y descendentes, simples y compuestos, conjuntos
y disjuntos, naturales y alterados, melddicos y arménicos. Especifican la clasifi-
cacién de los intervalos segtin grado y especie, trabajando los intervalos mayores,
menores, aumentados y disminuidos>. No se explican en ninguno de ellos los
intervalos doblemente aumentados o doblemente disminuidos. 13 de 23 métodos
explican la inversién de los intervalos.

En los métodos pricticos de esta época los ejercicios incluidos estaban pen-
sados, casi en su totalidad, para ser solfeados y entonados a la vez. En todas las
obras se practican tanto intervalos naturales como alterados, aunque la mayoria
de ellos son intervalos con notas naturales o con notas alteradas producidas por
alteraciones propias de una tonalidad. En los ejercicios de todos los manuales los
intervalos que aparecen para ser entonados son mayores (M), menores (m) y jus-
tos (J), no utilizando intervalos aumentados (A) o disminuidos (d), a excepcién
de Bustamante.

s.2. Andlisis ritmico

Trataremos aquellos contenidos que afectan a la parte del lenguaje musical
relacionada con el ritmo, la medida, la métrica y, en definitiva, los que establecen
la unién entre el ritmo y el tiempo, la regularidad y sus modificaciones, el pulso
y la métrica y la necesidad de lectura en el tiempo.

»  El método de Salvador Bustamante, Lecciones de solfeo antografiadas: divididas en tres partes
correspondientes a los tres arios en que se divide la asignatura, 1o hemos incluido porque, a pesar de
haber sido escrito para la asignatura de solfeo de los conservatorios de musica, es una obra recomen-
dada, aunque no en su totalidad, para ser utilizada en las Escuelas Normales.
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s.2.1. Los compases

En los manuales tedricos los contenidos revisados son: concepto de compds
y significacion numérica; tiempos y acentuaciones; marcado del compds en el es-
pacio; compases simples: 2/4, 3/4, 4/4; compases simples: 2/2, 3/8; compases com-
puestos: 6/8, 9/8, 12/8; otros compases: 5/8; subdivisién; compases a un tiempo
(reduccién); comienzo incompleto (anacrusico); cambio de compds.

Todos los textos tedricos recogen materia referida a la teorfa de los compa-
ses. Todos prestan mayor atencién a los compases simples denominados «mds
frecuentes» frente a los compuestos. Consideran importante que los alumnos
asimilen contenidos como la acentuacién de los tiempos, las figuras bédsicas para
medirlos en el espacio, las figuras ritmicas que se pueden incluir en ellos. En mu-
cha menor medida consideran contenidos como la subdivisién, compases a un
tiempo, otro tipo de compases a los denominados més frecuentes, el comienzo
incompleto y los cambios de compis.

En los métodos précticos todos los ejercicios planteados utilizan algiin tipo de
compds. Siempre comienzan trabajando los compases simples antes que los com-
pases compuestos. Por regla general se comienza con el compds de compasillo y
se contintia con 2/4 y posteriormente con 3/4.

En los manuales pricticos existe material suficiente para que los aspirantes a
maestros puedan entender, realizar y aprender los compases mds habituales (2/4,
3/4, 4/4, 2/2, 3/8, 6/8, 9/8 y 12/8). Pocos ejercicios practican la subdivisidn, los
compases a un tiempo, los cambios de compds y otros compases distintos a los
anteriormente sefialados.

s.2.2. Figurasy silencios. Grupos ritmicos

Se han analizado aquellas partes de los textos relacionadas con las figuras y
silencios y con los grupos ritmicos basicos desde el punto de vista didéctico; por
este motivo hemos dlStIl’lgUldO entre grupos ritmicos en compases simples o de
subdivisién binaria y grupos ritmicos en compases compuestos o de subdivision
ternaria.

Todos los métodos tedricos tratan los siguientes aspectos: concepto y clasifi-
cacion de las figuras y silencios, valores y relacion de las figuras y silencios entre
si, estudio de las sincopas y el estudio de los puntillos. 5 de los métodos no inclu-
yen la explicacidn de las notas a contratiempo. En 2 de ellos no se trata el conte-
nido referido a las ligaduras de prolongacién. Los grupos de valoracién especial,
tresillo y seisillo, son tratados en la mayoria de los manuales.

Todos los tratados précticos, excepto Codinach, incluyen en sus ejercicios to-
das las figuras hasta la fusa (de forma testimonial la semifusa). En el caso de los
silencios, encontramos todos los silencios correspondientes a las figuras tratadas,
sin contar con el silencio de fusa, que no se utiliza.
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Los ejercicios que contienen fusas son en tempos lentos o en el compds de 3/8

tratado a tres tiempos.
Los grupos ritmicos en compases de subdivision binaria o simples utilizados

son los siguientes:
Formulaciones ritmicas basicas: d, ¢, ¢ ¢, ¢'¢

Grupos Sincopados: a\a., a\aa\, g aa\, ¢{¢¢¢\, 000 s, 0000 00000, 7- .

Grupos con figuras a contratiempo: ¢ -\, y .=., .\7.\ ¢ .\ geee e ,{7-\
Grupos con puntillos: . .\ ’. .\, .- .\ . .=., Ja o’ M.

Grupos con semicorcheas (basicos): .T—., eded,dd e
Grupos con silencios de semicorchea: o ,{.\ .\.\.{ 7.._., 7.\.\ coeye 7. o olyye
R — _ —_— \

Grupos con ligaduras de prolongacion: ¢ e o, ¢ ¢ ee, 0 ¢ e, 0 so0e,0 ¢-o

Grupos de valoracion especial: tresillo y seisillo

Grupos con fusas

En el anilisis de los grupos ritmicos en compases de subdivision ternaria o
compuestos se han observado los siguientes:

Formulaciones ritmicas basicas: 4, »-, ..\, .\., soe

Gruposconsemlcorcheas 0d ¢, d0ded, dedd,d dd,dd e, deded, sdeed, dasd

Grupos con silencio de corchea: ¢ al—a, Yy -\, c\c{c se ey, qyyeo, yoosee, yoo o

Grupos con puntillos: DA, DASN, DDA M D

ece, 0 0 000,

Grupos con ligaduras de prolongacion: .»V..\, sed, 0940, '\'J Ry

K E ALK L &4
NN TR LT N

\
Grupos con silencio de semicorchea: D yoee, yodede, yyooe, olyeiyaly

Grupos con notas a contratiempo: ., e yy .\, qyqe e yeeeed yyece ysooa, yoa s

Grupos de valoracion especial: dosillo y cuatrillo
Grupos con sincopas: M .\U e .j_. M.D ,es s, .\.V..\

Grupos con fusas

De forma general los autores tratan en mucha menor medida las dificulta-
des ritmicas en compases compuestos que en compases simples, alcanzando un
menor nivel de dificultad en la subdivisién ternaria. Pricticamente la totalidad
de ellos tratan los siguientes aspectos: formulaciones ritmicas bésicas, combi-
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naciones ritmicas hasta la figura de semicorchea, silencios hasta el de corchea
y hgaduras de prolongacién. Los grupos de valoracion especial, dosillo y cua-
trillo, asi como grupos sincopados solamente aparecen en 2 publicaciones. Las
fusas estdn incluidas en 4 métodos, de forma testimonial y siempre con lectura
subdividida.

El espacio, numero de ejercicios y dificultades que son atendidas en estos
libros es mucho menor que para los compases simples. Son muchas mas las
canciones infantiles y escolares escritas en subdivision binaria que subdivision
ternaria

5.2.3. Notas de adorno

Este contenido no resulta decisivo en la preparacion del maestro para poder
manejar las canciones infantiles y escolares. Si es verdad que parte de las can-
ciones que se cantaban eran canciones populares, donde figuran siempre gran
cantidad de adornos.

Solo 15 de los métodos tedricos podemos afirmar que tratan las notas de ador-
no. Explican el concepto de nota de adorno, la clasificacion principal. Hacen re-
ferencia a las apoyaturas, mordentes de 1, 2 y 3 notas, los grupetos como abrevia-
turas de mordentes de 3 Y 4 notas y los semitrinos.

En los métodos pricticos tendremos en cuenta aquellas notas de adorno que
pueden ser ejecutadas e interpretadas por la voz. 8 manuales incluyen mordentes,
con o sin abreviaturas, en el caso de semitrinos y grupetos.

5.3. Analisis armonico

Todos los aspectos referidos al anélisis arménico que consideramos elementa-
les para poder analizar y entender una cancidn escolar son tratados tedricamente:
concepto de armonia; grados de la escala; modulaciones; acordes bésicos; caden-
cias. 11 de las obras contienen, ademds, la explicacion de los grados de la escala.

En los métodos pricticos no encontramos ejercicios especificos para el traba-
jo arménico como tal. La preocupacién inicial de los autores es la de ensefiar la
lectura ritmica y entonada para el aprendizaje de las canciones escolares y para el
desarrollo de la docencia de las mismas.

5.4. Analisis formal

En los métodos teéricos solo hemos encontrado contenidos relacionados con
la forma musical en 4 manuales referidos a la forma de la cancidn, la estructura de
la melodia y el estudio de las frases musicales.

En la mayoria de los métodos pricticos no se incluyen ejercicios especificos.
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s.s. Analisis agogico y dinamico

No observamos planteamientos especificos sobre estos contenidos, pero si
que los autores elaboran gran parte de sus ejercicios con términos agdgicos, di-
ndmicos, de expresion, de tempo, en su mayoria pensados para ser leidos y ento-
nados a la vez.

5.s.1. Términos de tempo

Todas las obras, tanto tedricas como pricticas, incluyen términos relacionados
con el tempo, las primeras para explicar esta terminologfa y las segundas para la
utilizacion en la realizacion de parte de sus ejercicios.

Todos los métodos tedricos analizados contemplan el estudio del concepto de
tempo o aire, asi como de los términos mas comunes que pueden ser encontrados.

Los manuales pricticos no utilizan demasiada variedad en los términos de
tempo, y en algunos casos simplemente no cuentan con ellos.

Los términos mds utilizados se encuentran entre los tempos adagio y allegro,
que corresponden a tempos entre 76 y 168 pulsaciones por minuto; pertenecen a
aires tranquilos, moderados y rdpidos, usando en mucha menor medida velocida-
des lentas o muy répidas. Estos tempos son los mds adecuados desde el punto de
vista diddctico para la buena realizacidn de los ejercicios.

s.5.2. Cardacter

Estos términos se utilizan para indicar los sentimientos o sensaciones emocio-
nales que el compositor ha querido reflejar en la obra.

En los métodos tedricos encontramos que 8 de los manuales no incluyen en
sus contenidos nada referido a este tipo de términos y expresiones de cardcter. 3
métodos los tratan como términos que modifican el movimiento sin especificar y
utilizar la palabra cardcter.

En los métodos pricticos hemos analizado los términos utilizados en algunos
de los ejercicios. Son pocos, pero de]an de manifiesto que estas expresiones eran
empleadas en la ensefianza de la musica. Se refieren a expresiones de sentimientos
(Con allegreza), expresiones de velocidad (Agitato, Con moto), expresiones que
afectan a la realizacion ritmica (Cantabile), que describen una situacién (Con
misterio, Maestoso, Magestuoso, Scherzando) o expresan una actitud (Tranquilo).

5.5.3. Términos agdgicos

En los tratados tedricos hemos constatado que se incluyen en los contenidos
términos que indican aumento gradual del zempo; términos que indican dismi-
nucién gradual del zempo; términos de aumento o disminucién (no gradual) del
tempo; términos que restituyen el zempo inicial.

EDICIONES UNIVERSIDAD DE SALAMANCA Hist. educ., 41, 2022, pp. 61-83



LOS MANUALES DE MUSICA EN ESPANA
ENTRE 1900 Y 1936 DESTINADOS A ESCUELAS NORMALES 81
CONSUELO DE LA VEGA SESTELO

Ningiin manual utiliza la terminologfa de agdgica para referirse a este grupo
de expresiones, excepto Blasco Medrano, que ya los denomina de este modo. Se
refieren a ellos como matices que afectan al movimiento, expresiones que modi-
fican el movimiento o variaciones de expresién y movimiento.

La mitad de los métodos practlcos analizados no contienen términos relacio-
nados con la agdgica y los que si los contienen los utilizan pocas veces. Pode-
mOos interpretar que estas expresiones No se usan, en su gran mayorfa, en estos
métodos pricticos debido a que son ejercicios considerados mas técnicos y de
aprendizaje de lectura.

5.5.4. Términos dinimicos

La mayoria de los métodos tedricos no contemplan la terminologia de di-
namica y denominan a estos términos matices. Todos contemplan expresiones
que indican aumento o disminucién gradual de la intensidad. Todos explican el
concepto de regulador. Solo 2 autores trabajan otros términos que afectan a la in-
tensidad: fp y pf, aunque los tratan con una doble vertiente: por una parte, afectan
a la intensidad y, por otra, a la acentuacién de las notas que los llevan.

En los métodos pricticos hemos observado que solo se utilizan matices en 2
obras (Rodriguez Lozano y Schumann). Estos matices se encuentran entre pp y
ff- Podemos destacar como posible motivo de la poca utilizacién de la dindmica
en estos métodos practicos que el objetivo es la lectura ritmica y la entonacién
de los sonidos.

5.s.s. Articulacién y acentuacion

De los métodos tedricos, 10 de ellos no contienen contenidos referentes a la
articulacién o a la acentuacién de los distintos sonidos. El resto de los manuales
tratan estos contenidos de forma reducida y esquematica. Los contenidos basicos
que se explican son: ligadura [de expresion]; picado; ligado-picado; acento; stac-
cato; sforzando.

En los métodos practicos no se utilizan articulaciones y acentuaciones para la
realizacion de ejercicios en 7 de los métodos. Los autores que si usan alguno de
estos elementos lo hacen con picado y ligadura expresiva, coma de respiracion,
ligadura de expresion, acento.

5.5.6. Otros términos
En gran parte de los métodos tedricos se aborda la explicacion del calderén
y de los signos de repeticion. De la misma forma se explica el metrénomo y sus

numeraciones respecto a las velocidades o aires.
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En los métodos pricticos analizados podemos observar que se utilizan signos
de repeticion y en menor medida el calderdn.

5.6. Formacién vocal

Encontremos en muchos de estos métodos contenidos relacionados con la for-
macion vocal, tedricos y précticos, entendidos no como un aprendizaje de la en-
tonacidn, sino como una formacién para la buena emisién de la voz, respiracion,
conocimientos de las voces infantiles, vocalizacidn, clasificacién de las voces, etc.

En la mitad de los tratados tedricos se observan contenidos como aspectos fi-
siolégicos de la fonacidn; respiracion; vocalizacion; cualidades del sonido; nocio-
nes de canto; clasificacién de las voces; la voz infantil; texto y melodia; la cancion
escolar. De todos ellos son los métodos de Codinach y Blasco Medrano los mds
completos.

En algunos métodos pricticos incluyen al final algtn ejercicio o cancién escolar.

7. Del andlisis didactico de las obras

Las obras, tanto tedricas como précticas, estin escritas pedagégicamente, con
un orden especifico en la aparicién de los contenidos, un orden en las dificultades
planteadas y una estructura de lecciones, temas o secciones. No son obras de
simple divulgacién y tampoco son ensayos cientificos; su estructura, ordenacién,
inclusion de ejercicios, ejemplos, etc., obedece a criterios didécticos.

Parte de los autores incluyen indicaciones metodoldgicas en dos vertientes: una
destinada a la forma de utilizar dicho texto en el aula, su forma de afrontar los ejer-
cicios; y otra en dar contenidos metodoldgicos que sirvan al futuro maestro para
poder trabajar contenidos musicales y canciones escolares en la Escuela Primaria.

La ensefanza de la Misica en las Escuelas Normales necesita una formacion
de solfeo que incluya una correcta lectura ritmica, correcta entonacion y los
conocimientos tedricos necesarios para el entendimiento de este lenguaje; una
formacién vocal para poder interpretar los cantos escolares y poder entender y
trabajar con voces infantiles; una formacion didactica y pedagdgica en el drea de
musica; y, por dltimo, y muy poco desarrollado, una formacién instrumental,
preferentemente de teclado, para la utilizacién de armonio o piano en aquellas
escuelas que contasen con un instrumento de estas caracteristicas.

6. Conclusiones
Los manuales de Musica destinados a las Escuelas Normales nos ofrecen in-
formacion de los contenidos impartidos en estos centros y si estos eran o no

suficientes para la preparacién del maestro en esta materia.
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Practicamente la totalidad de los contenidos que son necesarios adquirir por
los futuros maestros en las Escuelas Normales, en la asignatura de Misica, se en-
cuentran en los manuales analizados, tanto de forma tedrica como practica; pero
no todos los encontramos en un solo texto.

Lo que hemos realizado es un estudio de manuales, andlisis de contenidos,
pero no hemos constatado la forma de docencia de cada profesor de musica de
Escuelas Normales, los materiales personales aportados y no publicados, los ejer-
cicios realizados en el aula y no escritos. Esto es habitual en este tipo de ensefian-
zas, en gran parte practica, individual y grupal, con un tiempo minimo de asimi-
lacién de contenidos en su aprendizaje, con aspectos estéticos e interpretativos
ademds de técnicos y con una necesidad de formacion pedagégica y didéctica.

Los textos de musica destinados a la ensefianza en Escuelas Normales entre
1900 y 1936 en Espaiia, o con sospecha de poder haber sido utilizados para tal fin,
son de dos tipos: tedricos y practicos. ¢Por qué esto es importante? El objetivo
perseguido por unos u otros es distinto, mientras con los tedricos se pretendia
la formacién en este tipo de contenidos de los futuros maestros, que suponia un
«estilo» y metodologia de aprendizaje mds memoristico, con los pricticos el ob-
jetivo era ensefiar la lectura, escritura e interpretacion de obras o composiciones
que utilizan el lenguaje musical como «idioma» de la musica.

Aungque la situacién de la educacion musical y educaciéon en general de la in-
fancia se encontraba, en esta época, con una situacion desfavorecedora para una
gran mayoria de la poblacién espafiola, se pueden constatar muchos intentos de
superacion en este sentido que no consiguieron remediar lo que ocurria: en el
terreno politico se suceden proyectos de ley e intentos de reforma que no consi-
guen paliar la mala situacién de la Ensefianza Primaria, entre estos intentos estdn
los sucesivos planes de estudios destinados a la preparacién de los maestros en las
Escuelas Normales.

La formacién recibida por los maestros en el terreno musical era insuficiente
para poder ensefar los cantos escolares en la escuela. La razén que nosotros con-
sideramos como fundamental es el poco tiempo de estudio dedicado a esta mate-
ria, uno, dos o tres cursos y con distinto nimero de horas semanales dependiendo
de los planes de estudio, no el contenido incluido en los manuales utilizados para
tal fin que disponiendo de tiempo de formacién incluyen los contenidos nece-
sarios para que los maestros pudiesen abordar las dificultades de las canciones
infantiles y escolares que podian ser abordadas en las Escuelas de Primaria.
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