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Lucho desesperadamente por un rayo de luz que me saque del
error y de la duda. Pero cuanto mayores son mis esfuerzos méds me
pierdo en el laberinto.

JOHANN GOTTLIEB FICHTE

NTRAR EN EL LABERINTO' CONCEPTUAL DE LA ESTETICA, al margen de su tra-

yectoria histérica y de su implicacién en la formacién del hombre, resulta com-

plejo y problemitico ya desde su mismo planteamiento, pues pretende
racionalizar aquello que se halla fuera de las categorias de la mera razon. Esto genera
sentimientos de incertidumbre, perplejidad y complejidad reflexiva ante lo estético,
observables en los predios de lo filoséfico, lo antropoldgico y lo cientifico (a veces
de manera transdisciplinaria), desde donde se ha venido reaccionando de forma diver-
sa: unas veces negando la antinomia en que se funda la teoria estética, otras implicdn-
dose en la investigacién y en la disputa tedrica sobre lo estético por considerar que
se trata de un campo lleno de p0s1b111dades, y aun otras aconsejando, como hiciera
Wittgenstein, que quizd lo mds prudente serfa guardar silencio, callar, no decir nada.

' Simil utilizado por Schiller en su Carta XV11I; ¢fr.: SCHILLER, Friedrich: Kallias. Cartas sobre la
educacion estética del hombre, Barcelona, Anthropos, 200s.

> Wittgenstein argumenta en el Tractatus que de la estética y la ética no se puede hablar, pues se
trata de entidades que no hacen referencia a hechos u objetos de los que conforman el mundo, sino
que pertenecen al ambito de lo mistico, de lo inefable, y, por tanto, al margen de cualquier posibilidad
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Asi pues, esa antinomia sobre la que se asienta la estética ha venido generando una
marafia discursiva —un poco cadtica si nos referimos a estos afios del entresiglo
XX-XXI—, o un laberinto paradéjico’, que representa el objeto y el complicado lugar
de la estética desde sus inicios.

Por nuestra parte, aqui, no negaremos la antinomia. Tampoco atenderemos la
indicacién de Wittgenstein, ya que, traida a colacién en innumerables textos de
estética y de ética, no es prudente utilizarla fuera del contexto del Tractatus y sin
tener en cuenta sus otros escritos en los que si habla de estética y de ética como
es bien sabido. El silencio, en el sentido de callar, dejar de lado o preterir, hurta al
discurso una parte nada despreciable de la realidad. Si el lenguaje define el mundo
al que podemos acceder en cada momento, dificilmente podremos dejar de decir
la belleza, el placer, la armonia o el arte, no desde las categorias del pensar, no
desde los procesos perceptivos del sentir, sino, como dijera Schiller, desde el
impulso estético mediador entre razén y sentimiento, o, como dijera también
Maria Zambrano mds recientemente, desde la razén poética. Ademds, el silencio
muchas veces —no siempre— comporta represion, aislamiento, ocultacién; con-
notaciones en todos los casos bien alejadas de la experiencia estética, la dnica
garante de la libertad que permite al 1nd1v1duo gozar de la belleza. Hablaremos,
pues, de estética, de su historia y de su presencia en la educacién, prioritariamente
desde la reflexién tedrica y desde el nivel introductorio que aconseja la presenta-
cién de cualquier monograffa sobre el tema.

En este sentido, situar la estética entre la historia y la pedagogia no aclara el
panorama, sino que hace més intrincado atn su laberinto, y, por tanto, mis inte-
resante la reflexién histérico-pedagégica sobre su objeto y su entorno discursivo.
Si bien algunos sitGan el nacimiento de la estética en el mundo moderno occiden-
tal, lo cierto es que los vestigios de lo estético son observables en la humanidad
desde que la memoria alcanza, d1buJand0 una linea perceptible en el curso de Ia
historia, similar a la corriente de un rio que se origina en los inciertos y brumosos
tiempos protohistoricos, y que discurre saltando riscos, cruzando planicies, engro-
sando su caudal con las aguas de otros rios, arrancando y arrastrando limos y
rocas que imprimen cambios en su cauce, e incluso desbordindose a veces cuando
el aporte de agua supera su cauce natural. Viene al caso, en este punto, trazar un
paralelismo con la conocida alegoria de Hericlito que trata del rio, a la vez uno y
distinto (el mismo cauce, diferentes aguas). Se podria decir que el cauce es la esté-
tica, el logos conductor; y las aguas, la belleza en sus diferentes apreciaciones,
bien acordes con el mdvta pPei (panta rei) heracliteano. Pero la imagen de una
linea unidireccional, como la que se utiliza en las representaciones cartogréficas de
las corrientes fluviales, no debe distraer del hecho de que, si la fisica no engafia, las
aguas que fluyen son siempre las mismas una vez recorridos los diferentes tramos

de emitir sobre ellas «proposiciones» con sentido; por lo que, concluye, «de lo que no se puede hablar,
mejor callar». Cfr.: WITTGENSTEIN, Ludwig: Tractatus logico-philosophicus, Madrid, Alianza, 2001 (6.41,
6.45, 6.421, 6.522, 7).

3 Quintana ha estudiado ese caricter antinémico sobre el que se asienta la estética y sus dos refe-
rentes principales, la belleza y el arte, enumerando y describiendo hasta 15 antinomias; cfr.: QUINTANA,
José Maria: Pedagogia Estética. Concepcion antindmica de la belleza y el arte, Madrid, Dykinson, 1993.
La primera parte del libro («La belleza y el arte como referentes de la educacidn estética») se ocupa
monogréficamente de ese tema en concreto.

© EDICIONES UNIVERSIDAD DE SALAMANCA Hist. educ., 32, 2013, pp. 23-46



PRESENTACION. LA ESTETICA, ENTRE LA HISTORIA Y LA PEDAGOGIA 25
ANGEL C. MOREU

de su ciclo. Es asi que puede decirse, con las obvias matizaciones contextuales que
hacen al caso, que la teoria que hoy se conoce gracias a F. Nietzsche con el poéti-
co nombre de «eterno retorno» estd presente ya en filosofias del antiguo oriente,
en Herdclito, en los estoicos, o en tedricos de la historia posteriores como Gian-
battista Vico, Oswald Spengler o Arnold Toynbee entre otros muchos. La alego-
ria es pertinente porque hace aflorar esa constante presencia, siempre cambiante
pero siempre la misma, de los elementos que conforman el universo de lo bello.

Si es cierto que la contemplamon de la belleza, la definicién de lo bello o la
creacién de objetos bellos ha sido y es una constante que rige las dimensiones de
la estética en su largo devenir histérico, no lo es menos que la idea de belleza no
ha gozado pricticamente nunca de un consenso univoco. Efectivamente, las disen-
siones —semadnticas en este caso— comienzan con las diferentes apreciaciones y
significados de lo bello, yaen la Grecia arcaica, junto a otras problematicas rela-
cionadas con la percepcion, la creacién o la esencia de la belleza, con las relacio-
nes de lo bello y lo bueno, con la no siempre facil convivencia entre la estética y
el arte, o con la existencia o no de un sentido peculiar para la percepcién de lo
bello; cuestiones todas ellas que contintan vigentes hasta en los incontenibles des-
bordamientos de lo estético que se observan en la actualidad, con una presencia
menos relevante de lo que desearfamos en los entornos de la pedagogia estética o
en los disefios curriculares de la educacidn estética y artistica.

La educacién contempordnea refleja una controvertida e irregular presencia de
la estética y el arte en idearios, disefios curriculares y proyectos de gestién
de escuelas e institutos, que, salvo honrosas excepciones, no llama al optimismo. Por
otra parte, la investigacion sobre pedagogia estética que se lleva a cabo desde las
citedras de estética y teoria e historia del arte, o la que se impulsa desde diferen-
tes departamentos universitarios del entorno de la pedagogia, resulta insuficiente,
y no sélo por la dificultad de obtener fuentes de financiacién estimulantes. En ese
mismo sentido, siempre desde la precariedad y el entusiasmo, destaca el trabajo
investigador desarrollado por agrupaciones de artistas, fundaciones o instituciones
que, en algunos casos, pretenden difundir e impulsar una nueva forma de vivir
estéticamente, de educar desde la experiencia estética, que recuerda —salvando
todas las distancias— el espiritu del Arts & Krafts o la Bauhaus. De manera seme-
jante, la actualidad y la presencia de los grandes pedagogos impulsores de la edu-
cacidn estética en el discurso pedagdgico —desde Socrates a Schiller, Pestalozzi,
Frobel, Krause, Steiner, Cossio, Dewey, Lowenfeld o Read— no se traduce en la
realidad de las aulas sino esporddicamente, de forma minoritaria, y casi siempre al
margen de las politicas educativas en todo el occidente contemporéneo.

1. La estética anterior a Baumgarten y su reflejo en la pedagogia. Entre la
belleza y el arte

El siglo xviil fue una época en que la visién de la belleza y el arte gener6 teo-
rias, corrientes y personahdades que habian de abrir nuevas vias en el ya intrincado
laberinto de la estética respecto a su ubicacién en el entorno de la filosofia y a sus
posibilidades educativas. Una de estas personalidades fue el filésofo aleman Ale-
xander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), bien conocido por ser el primero en poner
nombre y describir una «ciencia del conocimiento sensitivo» (scientia cognitionis
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sensitivae en el original) ya en su tesis doctoral, publicada en 17354, y, posterior-
mente, en su magna obra inconclusa Aesthetica (1750 el volumen 1 y 1758 el volu-
men H) Este nombre, ‘estética’, no utilizado hasta entonces, enseguida se
generaliz4, como si viniera a Ilenar un vacio, a dar respuesta a una demanda no
expresada pero sentida en el dmbito de la filosofia. Al parecer, hacia falta un sus-
tantivo que aglutinara el ya en aquel momento ingente corpus discursivo referido a
la belleza en la naturaleza y el arte, y a los efectos de su percepcién; una percep-
cién generadora de un conocimiento sensitivo (o sensible, o sensorial, dependiendo
del traductor) —anterior y diferente al 16gico o 1ntelect1vo—, que reclamaria desde
entonces, con insistencia creciente, un puesto entre la verdad y la bondad.

L.1. ;Se puede hablar de estética antes del siglo xviir?

A partir de aqui, la pregunta que ha ocupado y preocupado a filésofos, histo-
riadores y otros estudiosos de lo bello y lo artistico hace referencia a si se puede
hablar de estética antes de Baumgarten. Es cierto que el proceso de sistematiza-
cién baumgarteana perseguia la fundamentacién de la estética como disciplina
auténoma; pero no lo es menos que se puede hablar con propiedad de manifesta-
ciones de lo estético antes de esa fecha. Efectivamente, la presencia de palabras
como kadog (kalds) y téyvn (tekhné) —auténticos indicadores de la existencia
de un pensamiento sobre la belleza y el arte en el conjunto de la reflexién filosé-
fica griega, y su continuidad posterior, pese a los rompimientos y discontinuidades
que suponen el paso del griego al latin y su ulterior traduccién a las lenguas
romances— permite afirmar que durante la antlguedad grecorromana se pensaba y
reflexionaba sobre la belleza, y que, por tanto, existia ya una conciencia estética
en los pensadores del mundo cldsicos; otra cosa es, como advierte H. G. Gadamer,
que las concepciones sobre la belleza y el arte, tal como se describieron en la filo-
sofia cldsica, sean equiparables con las llevadas a cabo por la escuela kantiana y
postkantiana, o con las que alimentan las disquisiciones sobre la belleza y el arte
en la actualidad®. Ademds, y en la misma linea, se puede afiadir que no existe coin-
cidencia en la forma de recepcién de las tradiciones filos6ficas, ni la recepcion se
produce sin interrupciones; aiin menos, al margen de los habitos del lenguaje y de
la predominancia en el juego mterparadlgmatlco de cada periodo histérico. Por
tanto, puede admitirse que los aportes de los autores cldsicos no constituyen un
antecedente concluyente de los desarrollos modernos y contemporaneos referidos
a la estética, pero hay que reconocer a estos autores su calidad de precursores,
en el sentido de que han hecho parte del camino, y del mismo camino: el de la
belleza y el arte.

Es asi que si se contempla el panorama de la estética ilustrada, que, desde Ingla-
terra a Alemania, asiste a la aparicién de la propuesta epistemoldgica de Baumgar-
ten, y si se recorre la estela de las importantes obras de Kant, Schiller y Hegel
sobre estética que le siguieron, no resulta dificil entender las razones de los que

+ BAUMGARTEN, Alexander G.: Reflexiones filosdficas acerca de la poesia, Madrid, Aguilar, 1955, p. 86.

5 LABRADA, Marfa Antonia: «Estética y filosofia del arte: Hacia una delimitacién conceptual»,
Anunario Filosdfico de la Universidad de Navarra, vol. Xv1, n.° 2 (1983), pp. 67-80.

¢ GADAMER, Hans Georg: Verdad y método, Salamanca, Sigueme, 1977, p. 26.
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defienden que la estética inicia su andadura en el Siglo de las Luces. Pero la histo-
ria de la estética no puede limitarse a la historia de la estética como disciplina filo-
sofica. Asi que, escapando —ni que sea momentineamente— de las redes de los
sistemas filoséficos, aparece como indiscutible la existencia de una capacidad para
la aprehension de lo bello inherente a la naturaleza de la especie humana que actia
en combinacién con los sentidos externos. El tema es importante porque prueba,
como minimo, que la belleza y los efectos de su percepc1on han acompaiado al
hombre a lo largo de su existencia, y que, por tanto, la estética ha influido en los
procesos de enculturacidn, de educacién y de fundamentacién de las civilizacio-
nes’. Se trata de un sentido interno, un sentido comun estético, que posibilita no
s6lo la captacion de la belleza y su materializacién en actividades y obras creati-
vas, sino también la formulacién de juicios estéticos a partir del libre juego de las
facultades de la imaginacién y el entendimiento, segtin la conocida aseveracién
kantiana sobre el sentido del gusto®.

Con esta conviccidn, cada vez mds fundamentada por las aportaciones de la
paleontologia, la arqueologia y la antropologia, resulta del mdximo interés retro-
traerse a los tiempos de los asentamientos de tribus seminémadas en los valles de
los grandes rios, donde florecieron civilizaciones ricas y cultas, sustentadas por la
estabilidad que proporcionaba la fertilidad de las tierras, y donde la percepcién y
la expresion de la belleza se entrevé en forma de mitos, leyendas, cosmologias, can-
tos heroicos, edificaciones, objetos, amuletos y liturgias del culto a los muertos,
que circularon entre Oriente y Occidente por las rutas de las migraciones indoeu-
ropeas. Con posterioridad, y dentro de los limites poco definidos de la Grecia
arcaica, las tradiciones 6rficas y pitagdricas se mezclan con la influencia de culturas
florecientes, como la cretense, o con la obra fragmentada de los primeros poetas
filésofos. En este contexto, hay que remitirse a los diferentes usos del ya nombrado

7 La percepcidn sensible como disposicién estética del hombre ha sido descrita por una extensa
lista de autores que defendieron la certeza de esa capacidad inherente a la naturaleza humana para la
captacion de lo bello, constante en la historia de la estética. Para ilustrar esta afirmacién, se sigue aqui
a David Estrada, que ha investigado la insistencia histérica de una tal conviccién desde la época clasi-
ca, y de cuyo trabajo se ofrece a continuacién una muestra del periodo estudiado en este apartado.
Asi, en el tratado Sobre lo sublime del pseudo-Longino y en diversas obras de Cicerén ya se habla de
una capacidad humana para la aprehension de lo bello; méds tarde, san Agustin adscribe la posibilidad
de la experiencia caloldgica al ritmo interior del alma que los hombres poseen por naturaleza y que
permite la fundamentacién de la armonia interior. Durante la época renacentista en Italia, L. B. Alberti
se refiere a una constitucién interior o actividad espontdnea del alma que impulsa la reaccién estética
de agrado ante la belleza y de repulsién ante la fealdad. Ya en el siglo xv11, pero sobre todo en el xviiI,
gracias a las aportaciones de la psicologia inglesa y a las posibilidades para la reflexién estética que
proporciona la filosoffa leibniziana, las referencias a la existencia de un sentido propio para la percep-
cién de la belleza cobran protagonismo entre los autores ingleses y alemanes; en este contexto sobresa-
le la figura del tercer conde de Shaftesbury, que describié también la existencia de ese sentido interior
que capta la armonia de lo estético, y que ejercié gran influencia —junto a Francis Hutcheson, siste-
matizador de su obra, y a autores como J. Addison o W. Hogarth— en los filésofos alemanes anterio-
res y posteriores a Baumgarten. Kant serd finalmente quien ordenard y dard sentido a todas estas
aportaciones en la Critica del Juicio, formulando la teorfa de mayor repercusion sobre la existencia de
un sentido especial de la belleza, conocido como el sentido del gusto, desde entonces referencia inelu-
dible en las aportaciones de autores posteriores sobre el tema en cuestién. Cfr.: ESTRADA, David: Esté-
tica, Barcelona, Herder, pp. 503-516.

8 KANT, Immanuel: Critica del juicio seguida de las observaciones sobre el asentimiento de lo bello
y lo sublime, Madrid, Librerias de Francisco Iravedra y Antonio Novo, 1876, pp. 142-150, § IX.
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adjetivo Kk#A0G que proporcionan una aproximacion a la idea de lo bello tal como
se manejaba en la Grecia prepericlea.

En las epopeyas homéricas, la belleza y el arte de las musas —o de proceden-
cia divina—? ya comparten espacios no bien definidos, que, en ese momento, se
aglutinan en un entorno identificable con lo placentero, lo arménico o lo admira-
ble, y que parecen el resultado tanto de la contemplacién de la naturaleza como

e la expresion materializada en una gran diversidad de manifestaciones, activida-
des y objetos que hoy podriamos explicar como efecto de la existencia del sentido
comun estético. De hecho, la caracterizacién de lo bello en Homero aparece refe-
rida a lo agradable a la vista, lo mejor, lo ttil, lo decente, lo espectacular, lo armé-
nico o lo equilibrado. Estas dos tltimas acepciones estin presentes también en la
tradicion pitagérica, que habla, ademds, de orden, proporcion, simetria y euritmia;
una tradicién —la de los pitagdricos— que retomard despues Aristételes, y que
mds o menos ciclicamente seguird siendo motivo de atencidn hasta el siglo XIX.

El arte participa en buena parte de esta amplitud de campo conceptual y semdn-
tico —en su caso en torno a la palabra 7€yvn (mimesis, simetria, medida, propor-
cién, etc.)— referida en un primer momento a las multiples formas en que se
mostraba la habilidad en la produccién de objetos utiles, aunque enseguida a esta
habilidad se le imprimird alguna distincién dependiendo de si es de procedencia
divina o no, remitiendo a lo que hoy llamamos bellas artes o a la diferenciacién,
también posterior, entre arte y artesania’. En cualquier caso, la belleza y el arte,
unidos, separados o en interseccidn, parecen condenados a discurrir juntos por el
amplio cauce de la estética hasta la transicién neocldsica del setecientos.

1.2. La evolucion del binomio belleza-arte

El hermanamiento entre lo bello y lo artistico, en principio, no parece que
haya de generar incompatibilidades insuperables; que el arte bello refleje o no,
por ejemplo, la belleza de la naturaleza no niega la belleza, como idea o como
realidad, ni en el momento de la contemplacién ni en el de la creacién artisticas.
Los conceptos de mimesis y diégesis, presentes en la obra tanto de Platén como
de Aristételes, juntamente con las teorizaciones sobre la armonia, la proporcidn,
la simetria y la unidad del cosmos, venifan planteando desde el principio un deba-
te permanente y enriquecedor, que interesé a los tratadistas que jalonaron el largo
discurrir de la estética anterior a Baumgarten. Asi, en la Roma de Cicerén, pre-
domina una idea de belleza y arte moderadamente ecléctica, fiel a la traduccion

9 Cfr.: la apelacidn a las musas ya en el conocido primer verso de la Iliada: «Canta, oh musa, la
clera de Aquiles»; o también, la écfrasis del famoso escudo de Aquiles, grabado «con sabia inteligen-
cia» por el divino Hefesto, que incluye Homero en el Canto xviiI de la misma obra.

1 Otra derivacién no menos importante enraizada en el concepto de 7€yvn es el llamado ‘arte de
la vida’, con una importancia creciente en la conversacién estética hasta tiempos bien recientes. En este
punto, sin embargo, interesa destacar cémo los desarrollos de la estética anterior a Baumgarten —a la
que nos vamos refiriendo en este apartado— se ocuparon de esta aportacién indispensable para la peda-
gogia estética. Efectivamente, el arte de la vida se entrevé ya en el mepl Plov téxvn (peri bion tekhné)
de los griegos (para Platdn, la 7€yvn de los hombres libres es el arte de la vida moral y social), el ars
vivendi de los latinos, el ideal de vida de algunos humanistas como G. Pico della Mirandola, el arte de
prudencia del aragonés Gracidn o el entusiasmo noble como norma de vida del conde de Shaftesbury.
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romana del estoicismo. Lo bello en el arte se genera a partir de la contemplacién
de la belleza del mundo por parte del artista, quien construye una idea mental de
perfeccion que guia su mano en el momento de la ejecucién de una obra de arte™

Otra de las aportaciones a destacar en el binomio belleza—arte por su repercu-
si6n posterlor se produjo en la Ale]andna del 51glo 111 de la mano de Plotino,
pedagogo, mistico y filésofo que seguia la orientacién neoplaténica liderada alli y
entonces por Amonio Sacca. La teoria de Plotino describe la unidad como princi-
pio y fin de todas las cosas, y, por tanto, lugar de la belleza. La méxima aspiracién
del arte habia de ser alcanzar la belleza por el camino de la luz. Paradéjicamente
(las ideas de Plotino fueron rechazadas por el cristianismo ortodoxo), los cdnones
de belleza en el arte bizantino y medieval siguen las recomendaciones plotinianas:
una Unica luz, un dnico plano y ausencia de sombras. Por su parte, san Agustin,
obispo de Hipona, que vivié entre los siglos v y Vv, pasa por ser uno de los méxi-
mos representantes de la patristica latina occ1dental o, por lo menos, el que se
ocupé con mayor intensidad y extension del tema de la belleza y el arte. La esté-
tica de Agustin de Hipona® se separa definitivamente de las indefiniciones de una
idea de arte demasiado circunscrita a la de téyvn, entendida como habilidad en la
aplicacién de un conocimiento que obedece a unas reglas determinadas, afirman-
do, por el contrario, que el arte tiene una misién superior, ya que el artista estd
llamado a imitar la obra de Dios, exteriorizando, mediante la expresion de la
misma, la belleza del mundo desde el ritmo interior del alma.

Las propuestas estéticas del obispo de Hipona habian de marcar las aportacio-
nes sobre la belleza y el arte durante el largo periodo medieval. Alberto Magno y
Tomds de Aquino, entre otros muchos, se referirdn a la belleza simbdélica del arte
y a su intencionalidad didéctica, trasladando al dmbito teoldgico el legado del aris-
totelismo, el estoicismo y el neoplatomsmo cldsicos (sin olvidar la poderosa irrup-
cién de la mistica cristiana)'4, antes de que los artistas del primer renacimiento
italiano, o los humanistas europeos beneficiarios de la recepcién-recuperacién del
legado cldsico grecorromano®, vuelvan los ojos, de nuevo, a una idea de belleza
basada en la forma, la proporcidn y la armonia imperantes en el mundo cldsico.

1 Refiriéndose a Fidias, Cicerdn escribe: «Y por eso aquel artifice, cuando hacia la estatua de Jove
o de Minerva, no contemplaba ningtin modelo del cual tomase la semejanza, sino que habitaba en su
mente un admirable dechado de perfeccién, a cuya semejanza, y sin apartar de ella los ojos, dirigia
su arte y su mano». Cfr.: CICERON, Marco Tulio: El orador (a Marco Bruto), Madrid, Alianza, 1991, p. 22.

> PINERO, Ricardo: La estética de Plotino, contemplacion y conversion por la belleza, Salamanca,
Universidad de Salamanca, 199s.

B REY, Luis: Qué es lo bello: introduccion a la estética de San Agustin, tesis doctoral, Madrid, csic
Instituto Luis Vives de Filosofia, 1945. TATARKIEWICZ, Wladyslaw: Historia de la Estética, vol. 11, La
Estética Medieval, Madrid, Akal, 1991.

4 Las aportaciones de la mistica cristiana se hacen presentes ya en el siglo 1 y tienen continuidad
hasta hoy, guardando en su importante legado interesantes aportaciones para la estética y la pedagogia.
Baste recordar referentes como Hildegard von Bingen, el maestro Eckhart, Juan de la Cruz, Miguel de
Molinos y Tomds Merton, o consultar las innumerables antologias disponibles (sirva de ejemplo quizd
la méds completa: ZoLLA, Elémire: Los Misticos de Occidente, 4 vols., Barcelona, Paidés, 2000).

5 Desde Harvard, Marquez Villanueva ha realizado un detallado estudio de los términos y los
tiempos en que se produce esa recepcién-recuperacién del legado clisico grecorromano, que llega a
Salerno, en Italia, de la mano de Constantino el Africano, y a la corte alfonsi, en Espafia, gracias a las
conexiones existentes entre los califatos de Bagdad y Cérdoba. Cfr.: MARQUEZ, Francisco: El concepto
cultural alfonsi, Madrid, Mapfre, 1995.
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Hasta este punto del escrito se ha tratado, fundamentalmente, de las justifica-
ciones y circunstancias que permiten aislar un periodo anterior a Baumgarten en
la historia de la estética, y de los encuentros y desencuentros que se han ido pro-
duciendo entre la belleza y el arte, como referentes principales de la estética,
durante esa etapa. Y aunque también se han ido indicando las implicaciones que
para la educacion y la pedagogia se desprenden de las corrientes de pensamiento,
las instituciones y los personajes citados hasta este momento, la pedagogia estética
anterior a Baumgarten requiere, ni que sea brevemente, un espacio y una reflexion
mis especifica en este trabajo de presentacion.

1.3. Los origenes de la pedagogia estética

Las connotaciones educativas de esta lenta pero contundente fundamentacién
de lo estético que se observan desde la antigiiedad hasta el siglo xvIII se centran
en la conviccién de que lo bello es bueno, y lo bueno, bello; y de que, por tanto,
la belleza y el arte, por un lado, y la bondad, por el otro, constituyen elementos
imprescindibles para la educacién de los individuos y los pueblos. Se fue generan-
do asi una doble implicacién entre la belleza y la bondad en la que no pocos vie-
ron después los fundamentos estéticos y éticos sobre los que construir el ideal de
educacion del ciudadano (de la polis, del imperio, del reino de Dios, del estado o
del mundo). En el caso de Atenas, y posteriormente en el de Roma, tanto lo bello,
en toda su amplitud semdntica, como lo bueno —y080¢ (agathds)— conformaron
las bases de un ideal de formacién del ciudadano que culminé con la asuncién de
la virtud —en el sentido griego de apetij (areté) o en el latino de virtus— como
norma de vida. Hes{iodo ya habia dejado entrever la indudable identidad entre
lo bello y lo bueno, mucho antes de que el Sécrates de Jenofonte desarrollara el
concepto de kadokdyabia (kalokagathia).

Esa doble implicacién entre lo bello, kaA0g, y lo bueno, aya8dg, favorecia la
comunién de ambos términos, lo que acabé generando un concepto unitario repre-
sentado mediante una palabra compuesta, kadokdyabia (kalog kai owaeog) que
llegé a ser referente e ideal de formacién no sélo en la pedagogia socritica, sino
también en los textos de los grandes filésofos pedagogos atenienses Platén y Aris-
toteles®. Con el tiempo, la kedokdyabia llegd a conformar una auténtica moideio
(paideia), en el sentido extensivo del término que le confiere W. Jaeger'7, la cual
acabaria extendiéndose por todo el orbe helénico.

Si bien esta afinidad entre lo bello y lo bueno no constituye una convencién
inmutable y generalizada ni en la filosoffa de la Atenas de Pericles, ni en el pensa-
miento estético medieval y moderno, si que se puede considerar como predomi-
nante, pues se halla presente en mult1ples manifestaciones recogidas en la historia

16 Ferrater Mora escribe al respecto: «Este sentido, por asi decirlo, “civico” de la kalokagathia se
halla en autores como Jenofonte, Platén y Aristételes. En todos ellos la nocién de kalokagathia es una
nocién educativa en tanto que expresa la buena educacién como opuesta a la idea de puro y nudo
poder»; cfr.: FERRATER, José: Diccionario de Filosofia, 5. ed., vol. 1, Buenos Aires, Ed. Sudamericana,
1964, P. 1042.

7 JAEGER, Werner: Paideia: los ideales de la cultura griega, México, FCE, 2001.
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del pensamiento pedagdgico y en la historia de la estética del periodo al que nos
venimos refiriendo en este apartado.

Concretamente, la pervivencia y proyeccion posterior de la vinculacién entre
la belleza y la V1rtud y sus evidentes implicaciones pedagoglcas se hacen patentes
en la consideracién de los beneficios morales de la poesia resefiable entre los estoi-
cos griegos y romanos. Y entre la produccién filoséfica de las escuelas platdnicas,
la continuidad se halla en la obra de Plotino, quien en el sexto Tratado de su pri-
mera Enéada, titulado «Sobre la belleza», afirma que, si se abandona la percep-
cién de los sentidos externos, se descubre la belleza de la virtud en el camino que
desemboca en la belleza absoluta.

Por otra parte, en los primeros siglos del cristianismo, ante la necesidad de sis-
tematizacidn de los textos biblicos —poseedores de una indudable carga estética—
mediante una interpretacién exegética, Filén de Alejandria se inspir6 en la tradi-
cién griega y en la tradicién rabinica para elaborar un método que después adap-
tard y desarrollard su discipulo, el pedagogo Origenes, proponiendo tres niveles
de sentido o lectura de la Escritura, a saber: el literal, el moral y el espiritual o
mistico. Siguiendo esa via, se descubre cémo las relaciones entre lo bello y lo
bueno interesaron también a los grandes te6logos medievales, como Agustin de
Hipona, Tomds de Aquino, o su maestro, Alberto Magno, autor del opusculo De
pulchro et bono, que mantuvieron la relacién; aunque tanto la belleza como la vir-
tud habfan perdido su sentido cldsico humanista, terrenal, en favor de otro, divino
y celestial. Mis tarde, en medio del desorden epistemolégico que caracteriza la
obra de los artistas y tedricos humanistas del renacimiento, las connotaciones que
se venian estableciendo entre la ética y la estética parecen relegadas a un segundo
plano, salvo en la obra de Petrarca, Montaigne, Vives, Rabelais o Bruno. Ocupa-
dos como estaban, sobre todo en Italia, en las relaciones del arte con la ciencia,
cobré especial relevancia la polémica en torno a la responsabilidad del artista cuan-
do se consideraba que su obra inducia a la inmoralidad.

Para cerrar este sucinto —y seguro que insuficiente— repaso a la evolucién de
la kadokdyabia socritica, y dentro del marco de las discusiones de empiristas y
racionalistas en el que surge la estética baumgarteana, destaca la figura del ya nom-
brado tercer conde de Safthesbury, quien —bien alejado de las posiciones ideold-
gicas de su preceptor John Locke y en general de las aportaciones sobre la belleza
contenidas en la tradicién del emplrlsmo— en su descripcién del sentido interno
para la captacién de la armonia de lo bello, incluye en el mismo, como su coetd-
neo F. Hutchison, la capacidad de captacién, también, de la armonia ética. De
hecho Safthesbury, como destaca M. C. Beardsley, «denominé “sentido moral” a
ese “ojo interior” que capta la armonia a la vez en sus formas estéticas y éticas»®,
lo que llevé al filésofo londinense a afirmar la identidad de la percepcién estética
y la percepcién moral como una misma cosa, diferencidandose tnicamente por la
categoria —ética o estética— del objeto que se percibe en cada caso. De ahi su
interés por la fibula, un recurso pedagégico de primer orden desde la antigtiedad,
que aunaba la intencionalidad estética y la intencionalidad moral. El interés de la

® BEARDSLEY, Monroe y HOSPERS, John: Estética. Historia y fundamentos, Madrid, Cétedra,
1976, p. 52.
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fibula se extendié a otros dmbitos, como el de la sdtira politica o la critica
social®, diversificando su objetivo y alejando sus contenidos de la mdxima hora-
ciana del docere delectando, que habia sido recuperada por el ideal pedagégico
del neoclasicismo.

No obstante, hablando de la pedagogia y de los valores estéticos que encierra
el arte de los poetas, hay que abundar en el hecho de que la literatura, oral o escri-
ta, siempre ha formado parte de la reflexién pedagdgica en todos sus dmbitos
(socializador, formador, educador, instructor, etc.) independientemente de la volun-
tad del escritor, y més alld de la intencionalidad inherente a los géneros especifi-
cos de la literatura diddctica. Desde siempre, los poetas se han sentido llamados a
cantar o a recopilar las hazafias de sus antepasados miticos, cuando no a respon-
der ante las reivindicaciones del pasado heroico de su pueblo, de ahi la importan-
cia y la presencia de las epopeyas acompafando el proceso de cohesién y
expansion de las grandes civilizaciones. Asi lo entendié F. Holderlin, quizd tam-
bién J. J. Winckelman, y asi lo ha entendido Jaeger cuando llama la atencidn, en el
marco expansivo de su idea de matdeia, sobre el valor del poemario homérico y
el de los grandes poetas griegos, més alld de su presencia en la ensefianza o de su
papel referencial enciclopédico. En un capitulo de su obra, titulado «Homero el
educador», Jaeger considera que limitar el potencial de las epopeyas homéricas
al lugar —aunque sea preferente— que le ha venido concediendo la tradicién esco-
ldstica en la historia de la literatura constituye una renuncia al reconocimiento de
su relevancia en la educacién de la hélade*® en su mds amplio sentido: el de fun-
damento y marco de la civilizacién occidental.

2. La autonomia de la estética como disciplina filoséfica y sus repercusiones
en el entorno pedagégico

Tras mas de dos milenios de reflexiones y realizaciones précticas en el entorno
de la belleza y el arte, en el crisol renacentista, que buscé de nuevo la esencia de

v El papel de Shaftesbury destacando la relevancia de la fibula como género literario y como
recurso educativo durante el periodo neocldsico encontré un digno continuador en la obra de Got-
thold E. Lessing, quien, como Shaftesbury, fue también un activo detractor de la desviacidn satirica
de la fdbula, observable, por ejemplo, en B. de Mandeville; c¢fr.: ANDREU, Agustin: Shaftesbury:
Crisis en la Civilizacion Puritana, Valencia, Editorial de la UPV, 2005, pp. 127 nota y 177. MANDEVI-
LLE, Bernard de: La fabula de las abejas o los vicios privados hacen la prosperidad piblica, México,
FCE, 1982.

20 Cfr. HOLDERLIN, Johann Christian Friedrich: «El punto de vista desde el cual tenemos que con-
templar la antigiiedad», en HOLDERLIN, F., Ensayos, Madrid, Hiperion, 1983, pp. 33-34. WINCKELMANN,
Johann Joachim: Reflexiones sobre la imitacion de las obras griegas en la pintura y la escultura, Madrid,
FCE. 2008. Por su parte, Jaeger escribe: «Nos repugna, naturalmente, ver cémo la poética filoséfica
tardia del helenismo interpreta la educacién de Homero como una reseca y racionalista fabula docet o
cémo, de acuerdo con los sofistas, hace de la épica una enciclopedia de todas las artes y las ciencias.
Pero esta quimera de la escoldstica no es sino la degeneracién de un pensamiento en si mismo justo
que, como todo lo bello y verdadero, se hace grosero en manos rudas. Por mucho que dicho utilitaris-
mo repugne, con razén, a nuestro sentido estético, no deja de ser evidente que Homero, como todos
los grandes poetas de Grecia, no debe ser considerado como simple objeto de la historia formal de la
literatura, sino como el primero y el mds grande creador y formador de la humanidad griega», cfr.:
JAEGER, Werner: op. cit., pp. 48-49. Mds adelante justifica la extensién de esa influencia formadora a
todo el orbe occidental.
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lo bello, volvieron a brillar el imperativo de la perfeccién formal, la armonia de
las proporciones y una visién pagana de la naturaleza. El desorden epistemolégico
que se genera con la fijacién de los nuevos cdnones de belleza durante el renaci-
miento coincide con el punto de inflexién que da origen a la Edad Moderna segin
el convencionalismo historiogrifico mds extendido. Bertrand Russell afirma, sin
embargo, que es en el siglo XviI cuando verdaderamente se asienta en el imagina-
rio social y cultural de Occidente el sentimiento real de un cambio axiolégico, la
conciencia de una nueva época®. Sea como fuere, las aportaciones de los empiris-
tas y racionalistas del barroco en el dmbito de la filosofia, la nueva localizacién
del hombre en el cosmos que se desprendia de la concepcién newtoniana del
mundo o la coyuntura geopohtlca mundial que llamaba al optimismo favorecie-
ron, sin duda, la aparicién de una mentalidad diferente, que inspiré nuevas apor-
taciones a la corriente de la estética procedentes de historiadores y filésofos
ingleses, alemanes e italianos principalmente. Esta nueva mentalidad y las innova-
ciones practicas que provoca a lo largo de la centuria del setecientos conducirdn la
estética a la consecucién de su autonomia como disciplina, influyendo decisiva-
mente en los procesos que construyeron el ideal ilustrado de emancipacién del
hombre, mediante nuevas propuestas de educacion estética.

2.1. La emancipacion de la estética y el papel pionero y fundador de Alexander
Gottlieb Baumgarten

La crénica del proceso de emancipacién de la estética se inicia con la aporta-
cién fundamental de Alexander Gottlieb Baumgarten, quien, como ha quedado
dicho, puso nombre a la disciplina en 1735, definiéndola como ciencia del conoci-
miento sensible. La publicacion de la obra de Baumgarten, tanto su tesis docto-
ral, como su Metafisica o su Estética, se produce en una época en la que proliferan
las aportaciones sobre lo bello y lo artistico, intentando su reubicacién en los
nuevos paisajes de la vida intelectual europea postrenacentista. Baumgarten, for-
mado en el ambiente racionalista imperante en las primeras décadas del siglo xviit
como alumno de las universidades de Halle y Jena, encuentra en la interpretacién
que hacia su maestro Wolff de la filosofia leibniziana una via diferente a la de
empiristas y racionalistas, que aprovechd para describir una ciencia del conoci-
miento sensitivo.

A esa proliferacion de estudios centrados en el dmbito de la estética que venia
generando la reflexion filoséfica de siglos anteriores —y que contintia con mayor
intensidad si cabe durante este periodo— se unen las aportaciones de la historio-
graffa sobre temas relacionados con el arte y las procedentes de una naciente siste-
matizacién de la critica de arte —prmc1pa1mente en Inglaterra Francia, Espaiia,
Italia y Alemania—, las cuales, en la mayoria de los casos y mds o menos explici-
tamente, incluian una clara intencionalidad didactica en el tema de la educacién

2 RUSSELL, Bertrand: Historia social de la filosofia, vol. 11 La filosofia moderna, Barcelona, Edi-
cions 62, 1996, pp. 49-65. Hay que interpretar la afirmacién de Russell de acuerdo con la convencién
predominante en la historiografia inglesa, que no contempla la divisién entre Edad Moderna y Edad
Contemporinea. Este tercer volumen, referido a la filosofia moderna, lleva en portada un subtitulo que
coincide con esta apreciacién: «L’evolucié de la filosofia des del Renaixement fins als postrers dies».
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del gusto®>. Asi, entre los referentes ingleses, ademds de los ya nombrados Shaf-
tesbury, Francis Hutcheson y William Hogarth, hay que destacar la personalidad
y la obra de Joseph Addison, quien sefial6 los rasgos del buen gusto descritos por
Gracidn (el primer autor que hablé del gusto estético en Europa) como funda-
mento de la educacidén estética, la de David Hume, buen exponente del caricter
empirico y psicologizador de la estética britdnica, y la del irlandés Edmund Burke,
quiza el autor britinico més influyente en el desarrollo de la estética europea del
xvi3. En el drea francéfona es donde se observa un mayor dominio del clasicis-
mo; entre la impronta revolucionaria en la personalidad y la obra de Jacques-
Louis David, y las estrictas reglas de Nicolas Boileau en literatura o las de Nicolas
Poussin en pintura*, la estética se desenvuelve en medio del predominio del racio-
nalismo cartesiano y la influencia del naturalismo de Rousseau. En Espaiia, desde
el esplendor literario, mistico y artistico en general del Siglo de Oro, se abre paso
en Europa la estética humanista del jesuita aragonés Baltasar Gracidn®, que se res-
pira en toda su obra, ya desde E/ Héroe, describiendo de manera asistematica su
ideal educativo del hombre de gusto. Y por lo que se refiere a Italia, destaca la no
siempre bien valorada obra del filésofo y pedagogo napolitano Giambattista Vico,
quien, opuesto al intelectualismo racionalista, desarrolla su doctrina estética y su
pedagogia poética en el marco del naturalismo®®, con unos presupuestos que tie-
nen bastantes puntos en comun con la estética baumgarteana, posterior en més de
una década a los escritos de Vico. Por dltimo, en la Alemania anterior al idealismo

22 Las politicas educativas centralizadoras durante el absolutismo persiguieron, ya en el siglo xvi,
la unificacién de los criterios del buen gusto en los escolares y la poblacién en general como objetivo
educativo, por lo que en diversos paises europeos se propicié la institucionalizacién y la centralizacién
de las escuelas y academias de arte a nivel nacional, siguiendo la pauta de las academias fundadas en
Francia durante el reinado de Luis XVI, que, con el tiempo, acabarian fusiondndose en la Académie des
Beaux-Arts, hoy integrada en el Institut de France. Cfr.: PEVSNER, Nikolaus: Las Academias de Arte,
Citedra, Madrid, 1982. Esta tendencia unificadora y uniformadora la supo ver ya Shaftesbury, que
arremete contra ella en 1707; ¢fr.: SHAFTESBURY, tercer conde de: Carta sobre el entusiasmo, Barcelona,
Ciritica, 1997, pp. 106-107.

3 ADDISON, Joseph: Los placeres de la imaginacion, Madrid, Visor, 1991 (primera edicién inglesa:
1712). HUME, David: «Sobre la norma del gusto», en La norma del gusto y otros ensayos, Barcelona, Penin-
sula, 1989 (primera edicién inglesa: 1757). BURKE, Edmund: La indagacion filosfica sobre el origen de
nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello, Madrid, Tecnos 1987 (primera edicién inglesa: 1757).

2+ Cfr.: BOILEAU, Nicolas: Arte Poética, Buenos Aires, Cldsica, 1953. Respecto a Poussin, Tatarkie-
wicz recoge el fragmento de una carta dirigida a Fréart de Chambray, en la que el pintor francés expo-
ne en lenguaje coloquial los principios estéticos aplicables al arte de la pintura: «Principios que todo
hombre capaz de razonar puede aprender: Nada hay que sea visible sin la luz. Nada hay que sea visi-
ble sin un medio transparente. Nada hay que sea visible sin un limite. No hay nada que sea visible sin
color. No hay nada que sea visible sin distancia. No hay nada que sea visible sin instrumento»; cfr.:
TATARKIEWICZ, Wladyslaw: Historia de la Estética, vol. 11, La Estética Moderna, 1400-1700, Madrid,
Akal, 1991, p. 440.

» La obra de Gracidn fue traducida al inglés, al italiano, al francés y al alemdn, ya en los siglos
XVII y XVIIL Entre la abundante literatura que trata sobre la relevancia de Gracidn puede servir de
ejemplo: CARCELES, Concepcidn: «Gracidn: la pedagogia del triunfo», Historia de la Educacion, n.° 6
(1987), pp. 171-182. DELGADO, Buenaventura: La pedagogia de Baltasar Gracian, Barcelona, Universitat
de Barcelona, 2001. NEUMEISTER, Sebastian (ed.): Baltasar Gracian. Antropologia y Estética. Actas del
II Cologuio Internacional sobre Baltasar Gracian (Berlin 4-7 de octubre de 2001).

26 Vico concede la preeminencia a la sabiduria poética, fruto de la sensibilidad y la fantasia, ¢ inde-
pendiente de la razén. «La naturaleza humana —dice—, en cuanto que es comtn con las bestias, lleva
consigo esta propiedad: que los sentidos son las tinicas vias por las que conoce las cosas», citado en:
ABBAGNANO, Nicola y VISALBERGHI, Aldo: Historia de la Pedagogia, Madrid, FCE, 1978, p. 367.
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postkantiano y al primer romanticismo, la estética se desarrolla, como minimo,
por una doble via: la primera, encabezada por el historiador del arte y arquedlogo
Johann Joachim Winckelmann y por el dramaturgo y ensayista Gotthold Ephraim
Lessing, desde la que se puso de relieve la importancia de la historia del arte para
el estudio de la estética, con importantes repercusiones en su evolucién posterior.
La segunda via, iniciada por Baumgarten, pone las bases para el inicio de un impa-
rable proceso de emancipacion de la estética como disciplina auténoma dentro del
dmbito de la filosofia.

Con la breve descripcién contenida en el parrafo anterior hemos intentado
dibujar el escenario europeo en el que Baumgarten propone los términos de una
ciencia del conocimiento sensible o sensitivo, a la que identifica como ‘estética’
ya en su tesis doctoral (1735), y de forma monogréfica en su obra inconclusa Aes-
thetica, publicada entre 1750 y 1758. Su maestro en la Universidad de Jena, Chris-
tian Wolff, lo habia introducido en el estudio de la filosofia de Gottfried Leibniz,
quien llegé a ejercer una influencia fundamental en el joven Baumgarten, alejan-
dolo de las pautas predominantes que segufan las propuestas estéticas del racio-
nalismo cartesiano?’. No vamos a entrar en la notoria repercusion que generd la
propuesta baumgarteana entre sus alumnos y glosadores, y entre algunos criticos
y editores; una repercusiéon que contrasta con la valoracién poco relevante de los
representantes de la ortodoxia escoldstica (fuera del reconocimiento, también
cuestionado, de la autoria del nombre de la nueva disciplina) que relegaron su
obra casi al olvido a la vista de la relevancia que parece concedérsele en manuales
y enciclopedias. Es cierto que el acceso a su obra completa, escrita originaria-
mente en latin, no es ficil*); y no es menos cierto que su prematura muerte le
impidi6 no sélo concluir su obra, sino también la posibilidad de poder dialogar
en pie de igualdad con las grandes figuras del idealismo y el romanticismo ale-
mén que habian de culminar el proceso de emancipacién de la estética en los afios
del entresiglo XVIII-XIX, y que, dicho sea de paso, nunca reconocieron el papel
pionero y fundador de Baumgarten®.

27 Quizés eso explica la displicencia con que filésofos coetdneos o posteriores se refirieron a la
obra de Baumgarten, ante la necesidad mas o menos forzada de adoptar el nombre de estética en sus
escritos. Tatarkiewicz retrata asi la coyuntura intelectual en que se recibe la aportacion de Baumgarten,
al que se refiere sin titubeos como padre de la estética: «Los fildsofos del siglo xviI legaron, pues, a
sus seguidores dieciochescos dos concepciones estéticas encontradas, de las que una estaba en des-
acuerdo con el objetivismo, y la otra se oponia al racionalismo. La mayor parte de los estéticos del
siglo XVIII siguié las pautas subjetivistas de Descartes y Spinoza, pero el padre de la estética en tanto
disciplina auténoma, Alexander Baumgarten, sigui6 a Leibniz»; ¢fr: TATARKIEWICZ, Wladyslaw: Histo-
ria de la Estética, vol. 11, op. cit., p. 479.

% De su tesis, hay una version espaiiola ya citada (Reflexiones filosdficas acerca de la poesia, Madrid,
Aguilar, 1955), y otra, incluida en una recopilacién, junto a obras de J. J. Winckelmann, J. G. Hamann
y M. Mendelssohn, entre otros; ¢fr.. BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb: «Reflexiones filoséficas acerca
de la poesia», en CABOT, Mateu (ed.): Belleza y verdad. Escritos de estética entre la Ilustracion y el
Romanticismo, Barcelona, Alba Editorial, 1999. De su Aesthetica, no existe a dia de hoy versién espa-
fiola completa que nosotros sepamos; ¢f7. la edicién original en latin: BAUMGARTEN, Alexander Got-
tlieb: Aesthetica, Traiecti cis Viadrum (Frankfurt del Oder), Imp. Ioannis Christiani Kleyb, 1750.

» El efecto quizd més elocuente de la eficacia de los olvidos, descalificaciones, ninguneos, regalos
envenenados o interpretaciones erréneas que sufrié la propuesta baumgarteana por parte de, entre
otros, Herder, Kant, Schelling, Hegel, Schopenhauer o Croce, entre otras figuras capitales de la filoso-
fia y el arte posteriores a la muerte de Baumgarten, reside en el hecho de que la primera versién en
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Pero al margen de éstas y otras consideraciones, lo que aqui interesa destacar
es la importancia epistemolégica de la Aesthetica de Baumgarten, que se inicia con
una definicién de la nueva ciencia en estos términos: «La estética (como teoria de
las artes liberales, como gnoseologia inferior, como arte de pensar bellamente,
como arte analogo a la razén) es la ciencia del conocimiento sensible» (S 1). Mas
adelante puede leerse: «El fin de la estética es la perfeccion del conocimiento sen-
sible en cuanto tal. Esta perfeccion es la belleza» (§ 14). Segin estas referencias, la
originalidad, la audacia y la ambicién de la propuesta de Baumgarten se halla en
la inclusién, dentro de una ciencia del conocimiento sensible que responde al nom-
bre de ‘estética’, de 1) una teoria de las artes liberales, 2) una gnoseologia inferior
(contrapuesta a la gnoseologia superior o 16gica, de la que —afirma— es precur-
sora), 3) un arte de pensar bellamente y 4) un arte de razonar por analogia, que
reconoce la posibilidad de argumentacién en el conocimiento sensible, una argu-
mentacién por analogia que se contrapone a la argumentacién por demostracioén
propia de la légica.

Si a esto afiadimos la afirmacién (§ 14) de que el fin de la nueva ciencia es la
perfeccidn del conocimiento sensible, llegamos ficilmente a la conclusiéon de que
el conocimiento sensible para Baumgarten no se limita a la percepcidn sensorial,
sino que cuenta con una facultad intermedia (vid. nota 7), que capta e integra la
belleza, y que tiene para ¢l una funcién de compensacién. La perfeccién del cono-
cimiento sensible contiene una idea de complementariedad, pues aprovecha todo
aquello que el conocimiento intelectivo considera preterible. De manera que la
verdad estética complementa la verdad 16gica, permitiendo al individuo alcanzar
esa sensacion de completitud que posibilita el equilibrio entre emocién y razén;
un equilibrio que define al felix aestheticus (§ 46) baumgarteano como sujeto
racional, a la vez 16gico y sensible. Semejante ideal de formacién y la inclusién
de la belleza en los procesos de consolidacién cultural de la humanidad constituyen
la aportacién de Baumgarten, desde la estética, al ideal emancipatorio y educativo
de la ilustracién.

2.2. La irresistible ascension de la estética en el idealismo alemdan

Andando y desandando los caminos de la reflexién estético-pedagdgica, como
se va haciendo en este escrito, o arrastrando la mirada por la corriente de la belle-
za, a la vez tranquila e impetuosa, a la vez una y distinta, se descubren las coinci-
denc1as las continuidades, las novedades, las analogias p051b1es y los contrastes
que se establecen entre la emotividad y la qu1etud, entre tramos umbrosos y lumi-
nosos, alli donde seguro, como decia Schiller, se halla el hilo que nos ha de guiar
por todo el laberinto de la estética y la educacién del hombre°. Desvelar la esen-
cia de la belleza que se mantiene en las sucesivas estéticas (la belleza no es pura),
y proclamar la necesidad de su inclusién en los ideales pedagégicos de la humani-
dad constituye el compromiso ineludible de cualquier empresa educativa, y, como

alemdn del texto completo de su Aesthetica no aparece hasta 2007, es decir, mas de doscientos cincuen-
ta afios después de la publicacion del original en latin; cfr..: BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb: Asthe-
tik (traduccidn, introduccidn, notas y registros de Dagmar Mirbach), Hamburgo, Meiner, 2007.

3 SCHILLER, Friedrich: Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, op. cit. (Carta XVIII).
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tal, define el propdsito que se persigue en este texto. Por otra parte, reflexionar
sobre la estética desde el dngulo histérico-pedagégico requiere la eleccién o la omi-
sion de obras, personas y corrientes de pensamiento, buscando a un tiempo la
coherencia con la propuesta y la concisién id6nea a la presentacién de la mono-
grafia que introduce.

Uno de esos tramos luminosos para la estética y para la pedagogia estética bri-
lla con especial intensidad en la Alemania de la segunda mitad del xvin y las pri-
meras décadas del xIX, coincidiendo con los procesos de emancipacién de la
estética como dlsc1phna filosofica, con sus aportaciones a la pedagogia, y con su
protagonismo entre los escritores y artistas romanticos. En ese contexto destacan
cuatro autores importantes para la historia de la pedagogia estética: Baumgarten,
Kant, Schiller y Hegel.

Descrito ya el salto cualitativo que constltuye la obra de Baumgarten respecto
a la sistematizacién epistemolégica de la estética, el ‘hilo” schilleriano conduce
ahora directamente hacia la ciudad de Komgsberg de finales del setecientos, que
vio nacer y morir a otro de los autores clave para la emancipacién y la fundamen-
tacién moderna de la estética, Immanuel Kant (1724-1804). En 1764, muchos afios
antes de la pubhcac10n de la Critica del juicio (1790) y de su Pedagogm (1803),
Kant ya parecia tener muy claro que el secreto de la educacion consistia en incul-
car desde bien temprano el sentido moral en los jévenes para evitar que se dedica-
sen al placer «ocioso y fugitivo» de juzgar con mejor o peor gusto lo que les
rodeaba, segtin puede leerse en sus Observaciones acerca del sentimiento de lo
bello y lo sublime®. Efectivamente, en Pedagogia no incluye una educacién estéti-
ca (el ideal pedagégico kantiano se funda en la ley moral de su imperativo categé-
rico), pero en la Critica del j juicio retoma de la filosoffa anterior y pasa por el
rlguroso cedazo de su aparato critico, entre otros temas, la resolucién de la dico-
tomia sentimiento-razén a partir del libre juego de las facultades de la imagina-
cién y el entendimiento, y la existencia de una facultad de juzgar (Urteilskraft)
que identifica como érgano del gusto.

Sin embargo, otros temas que venian fundamentando el ideal pedagégico desde
la reflexién estética en el mundo clisico, como la kadlokdyafia socritica, la
nowdeia helenistica o la belleza natural y artistica, o no pasan el filtro de la critica
kantiana u obtienen un espacio y un peso menores en su proyecto estético-filosé-
fico a pesar de su intenso recorrido histérico. En el caso de las relaciones de iden-
tidad o de reciprocidad entre lo bello y lo bueno, el profesor de Konigsberg
mantiene que la tnica relacién que puede establecerse entre la belleza y la bondad
es la que ofrece la posibilidad de ver lo bello en lo bueno, pero no su reciproco;
porque la posibilidad estética de juzgar sobre lo bello nada tiene que ver con la
razén practica, que actda de acuerdo con la ley moral.

Como es sabido, en su Critica de la razon pura (1781), Kant enuncia las premi-
sas que para ¢l debe cumplir cualquier disciplina cientifica para ser considerada
como tal, sentenciando, de buen principio, que la pretenswn de Baumgarten de
describir una ciencia del conocimiento sensible no es mds que eso, una pretension,

3 Las lineas finales de este libro concretan la posicién de Kant no sélo respecto a la moralidad,
como base de la educacidn, sino a su consideracidn inicial sobre el juicio del gusto; ¢fr.: KANT, Inma-
nuel: Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y lo sublime, Madrid, Alianza, 2008.
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ya que el conocimiento no alcanza a establecer leyes a priori. El Kant de la pri-
mera Critica no veifa la trascendencia de la propuesta epistemoldgica baumgartea-
na que reclamaba la especificidad y la primacia de lo estético frente a lo 16gico.
Sélo nueve afios después, en su Critica del juicio, Kant establecié la diferencia
entre juicios determinantes y juicios reflexionantes, lo que abria la posibilidad de
reconocer la especificidad de un dmbito, el de la sensibilidad, desde donde actuaba
la facultad de la imaginacién en su relacion de libre juego con la otra facultad, la
del entendimiento, gracias a la cual el sujeto recuperaba, también segtin Kant, esa
sensacion de unidad, de completitud, que sefialidbamos en Baumgarten.

Al hablar de libre juego entre facultades, Kant no se refiere al juego de forma
genérica. Hay juegos, como los de azar, los tonales y los de ingenio, en los que
s6lo se atiende al juego como actividad que proporciona grat1f1cac10n o interés de
algtin tipo, por lo que no se identifican con el juego arménico, desinteresado y no
limitado por leyes desde el que se generan los juicios del gusto. Distingue pues
entre dos tipos de juego: por un lado, los que producen el placer de lo agradable,

y que, por tanto, resultan gratlflcantes estimulantes e interesados; y, por el otro,
los que producen el placer de la belleza. Basindose en esta idea de juego kantlana,
el autor de las Cartas para la educacion estética del hombre describird, cinco afios
después, su particular vision del sentido del gusto: el impulso de juego.

En efecto, en este tramo luminoso del idealismo aleman brilla con luz espe-
cial Johann Chrlstoph Friedrich Schiller (1759- 1805)33, médico, filésofo, drama-
turgo y poeta, protagonista de una breve pero intensa trayectoria vital, marcada
por la experiencia estética como horizonte vital, el clasicismo de Weimar como
atmosfera cultural y la educacién estética como ideal de formacidn regenerado-
ra del hombre al considerar fracasado el proyecto emancipador ilustrado. El
estudio de la obra de Kant le animé a escribir unas Cartas para la educacion
estética del hombre, una obra que forma parte de la historia de la pedagogla y
que, en lineas generales puede encuadrarse en el proceso de emancipacién de la
estética como disciplina auténoma iniciado por Baumgarten —al que no nom-
bra—, y continuado por Kant, del que se considera deudor. La condicién de
dramaturgo y poeta de Schiller se respira en estas Cartas, cuyo estilo literario,
poético, contrasta con el estilo de la obra de estos dos antecesores: escoldstico y
plagado de definiciones y taxonomias en la Aesthetica; seco y académico en la
Critica del juicio.

Para calibrar la verdadera dimension pedagdgica, filoséfica y literaria de las
Cartas resulta imprescindible conocer el contexto y las circunstancias en que se
produce su escritura y su edicién fragmentada. No es éste el momento ni el lugar

32 Cfr.: la contundente sentencia de Kant (con regalo envenenado incluido) dirigida a Baumgarten
al referirse a la «equivocada esperanza concebida por el destacado analista Baumgarten. Esta esperanza
consistia en reducir la consideracién critica de lo bello a principios racionales y en elevar al rango de
ciencia las reglas de dicha consideracién critica. Pero este empefio es vano, ya que las mencionadas
reglas o criterios son, de acuerdo con sus fuentes principales, meramente empiricas y, consiguiente-
mente, jamds pueden servir para establecer determinadas leyes a priori, por las que debiera regirse
nuestro juicio del gusto» (KANT, Immanuel: Critica de la razon pura, Madrid, Taurus, 200s, § 1, nota
de Kant).

33 Una aproximacién al personaje, ttil para la comprensién del contexto en que aparece su obra:
SAFRANSKI, Ridiger: Schiller o La invencion del idealismo alemdn, Barcelona, Tusquets, 2006.
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de trazar esta contextualizacién’, pero si el de comprobar los términos de las
coincidencias, muchas, y d1vergenc1as pocas, que se hallan en la fundamentacién
de la teoria estética de Schiller, frente a la de Baumgarten y Kant. Las diferencias
se deben principalmente a cuestiones relacionadas con el objetivo de la obra, con
ambigtiedades terminoldgicas o con las derivadas del género expositivo elegido en
cada caso. Asi, en Schiller, el objetivo es explicitamente educativo, persigue el
ennoblecimiento del hombre mediante una educacién estética comprometida con
la recuperacién de la unidad en la doble naturaleza, sensible y racional, del cardc-
ter humano (Cartas 1-1X). Sélo la armonia de ambas naturalezas —dice Schiler—
dard lugar a hombres felices y perfectos (Carta VvI).

La version de Schiller, segtin se va viendo, no difiere de la de sus dos anteceso-
res, aunque es mdas radical en sus planteamientos. Seguiremos pues parafraseando
muy esquemdticamente algunos contenidos de las Cartas para ver cdmo esa uni-
dad se recupera a partir de la belleza como recurso mediador. A cada una de las
dos facultades, sensible y racional, corresponde un impulso que la educacion, erré-
neamente, contribuye a afirmar: el impulso racional o formal frente al sensible y
el sensible frente al racional. Semejante desgarro deja al hombre indefenso ante
una doble coaccion que impide la libertad, la que proviene del mundo externo en
el que impera la necesidad, y la del mundo interno que se genera en el hombre
constrefiido por la ley moral (Carta Xi11). Pero existe la posibilidad de una accién
reciproca entre ambos impulsos, que, cuando se produce consigue que el hom-
bre se sienta materia a la vez que se conoce como espiritu, accediendo a una intui-
cién de su completitud, de su unidad perdida y por fin recuperada; tal cosa es
posible gracias a un tercer impulso, al que llama impulso de juego®. En la Carta
X1V, Schiller define el caricter y las funciones de ese tercer 1mpulso, que recibe
la accién de los otros dos, el impulso formal y el sensible, como una energia
mediadora que atrae e integra, y de cuya accidn surge la belleza. La belleza,
pues, conseguird esa armonia capaz de inducir hacia la forma al hombre que sélo
vive a través de los sentidos, y, viceversa, al que estd sumido en la actividad espi-
ritual lo inducird a entrar en contacto con el mundo material y sensible. Asi, la

34 Existe un gran ntimero de trabajos que glosan sobre el contenido y que enmarcan el contexto
filosdfico, estético-pedagdgico, geopolitico, histdrico, literario, etc., de las Cartas de Schiller. Aqui nos
remitimos a un estudio de Salvi Turrd, realizado para el Seminario Iduna del Departamento de Teoria
e Historia de la Educacién de la Universidad de Barcelona, en el que se informa de la edicién frag-
mentada de las Cartas en tres tramos, al tiempo que se ofrece una documentada contextualizacién del
texto en cuestién. En ella se hace mencién de la identificacién juvenil de Schiller con el Sturm und
Drang, ¢fr.: TURRO, Salvi: «L’educacié estetica a Schiller», Iduna Seminari de Pedagogia Estética, Bar-
celona, Publicacions UB, n.° 2 (1998), pp. 7-21. Por otra parte, el 1795, afio de publicacién de las Cartas,
coincide con la edicién del primer nimero de la revista Die Horen, en la que publican Gottfried Her-
der, Johann Gottlieb Fichte, August Wilhelm Schlegel, Wilhelm y Alexander von Humboldt, Johann
Heinrich Vof}, Friedrich Hélderlin y Johann Wolfgang von Goethe, ademds de Schiller. También es el
afio de publicacién de su tratado La poesia ingenna y sentimental; y el de la consolidacién de su rela-
cién con Goethe; no en vano, en ese afio fértil de 1875, Schiller encontrard tiempo para corregir las
galeradas de Los arios de aprendizaje de Wilbelm Meister, novela que, junto al Emilio de Rousseau,
constituyen las mds relevantes referencias de las novelas de formacién de la época.

3 Como se ha visto, Kant distingue entre dos tipos de juego: por un lado, los que producen el
placer de lo agradable, y los que producen el placer de la belleza. Basindose en esta idea de juego kan-
tiana, el autor de las Cartas para la educacion estética del hombre distinguird, cinco afios después,
entre juego fisico y juego estético, adoptando este tltimo para la descripcién de su particular visién
del sentido del gusto: el impulso de juego.
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coaccidn, tanto la procedente del exterior como la del interior del sujeto desapare-
ce, liberando al hombre tanto moral como fisicamente y entronizindolo en un
nuevo estadio, el estético, que le permitird «hacer de si mismo lo que quiera, devol-
viéndole asi por completo la libertad de ser lo que ha de ser»3.

Schiller se ocupé también de lo sublime en dos tratados titulados De los subli-
me y Sobre lo sublime. En el segundo describe apasionadamente la emocién que
sugiere el noble enfrentamiento que observa entre naturaleza y libertad, superan-
do la distincidén que establece Kant entre lo agradable, lo bello y lo sublime, y
proponiendo un mismo nivel de recepcién para la belleza y la sublimidad?”. Si
hemos obviado hasta este momento la presencia del importante capitulo de lo
sublime en la tradicién estética, es por su menor implicacién en el dmbito de
lo pedagdgico®. El interés de esa presencia constante de lo sublime que se inicia
en el pseudo-Longino y que se despliega hasta la actualidad se halla en la subjeti-
vizacién del sentimiento de lo sublime. Pues bien, desde su recuperacién en el
renacimiento y su preeminencia durante el barroco, lo sublime, como potencia
incontenible e inconmensurable se halla en la naturaleza, pero la experiencia subli-
me es patrimonio de la interioridad del sujeto. Asi lo entendieron durante los
siglos Xv1II y XIX los ingleses Burke y Addison, y, siguiendo su estela, los alema-
nes Baumgarten, Kant, Schiller y Schopenhauer, ademis de Blake, Turner o Frie-
drich entre otros muchos. Sin embargo, Hegel, el tltimo bastién del idealismo
alemdn, se enfrent6 a la subjetivacidn del sentimiento de lo sublime, abriendo
nuevas perspectivas que habrian de condicionar el devenir del discurso estético-
pedagdgico hasta bien entrado el siglo xx.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), en su juventud, habia formado
parte de la triada compuesta por él mismo, Hélderlin y Schelling, de cuya colabo-
racién surgié una especie de manifiesto sobre el idealismo alemdn®, aunque sus
vidas habian de seguir después caminos diferentes. La aceptacion de las sensacio-
nes como factor de conocimiento en el dmbito filoséfico reforzé los intentos de
considerar como mundos distintos la belleza como objeto de estudio de la estética
y la belleza como objeto exclusivo de la teorfa del arte. La indefinicién de espa-
cios de significacién que esto comportaba vino a generar problemas en el seno de
la estética contemporinea al intentar explicar la relacién que habia de establecerse
entre la belleza y el arte en el seno de la amplia interseccién que comparten. Los
intentos de desplazar la belleza (de la naturaleza, del arte, etc.) en favor de la teo-
ria y la historia del arte como unico objeto de estudio de la estética no sélo abrié

36 SCHILLER, Friedrich: Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, op. cit. (Carta XXI).

37 En el tratado Sobre lo sublime, Schiller escribe: «Sélo cuando lo sublime se conjugue con lo
bello, cuando la receptividad para ambos se desarrolle en igual proporcién seremos perfectos ciudada-
nos de la naturaleza sin ser sus esclavos»; ¢fr.: SCHILLER, Friedrich: Lo sublime (De lo sublime y Sobre
lo sublime), Mélaga, Agora, 1992, p. 112.

38 Se ha querido ver alguna relacién entre el modelo educativo platénico y el contenido del tratado
Sobre lo sublime del pseudo-Longino; también, en medio de la expansién generalizada de la estética
que se vive desde la década de los afios 8o del pasado siglo XX, se puede detectar de manera circuns-
tancial la presencia de lo sublime en la educacién estética postmoderna (c¢fr.: LYOTARD, Jean-Francois:
Lecons sur I’Analytic du sublime, Paris, Galilée, 1991).

3 HEGEL, HOLDERLIN y SCHELLING: «El primitivo programa sistemético del idealismo alemin»,
en BOWIE, A.: Estética y subjetividad. La filosofia alemana de Kant a Nietzsche vy la teoria estética
actual, Madrid, Visor, 1999.
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un conflicto de intereses entre entornos (pedagdgicos, filoséficos, econdmicos),
sino que llegd a condicionar, e incluso a pervertir, la educacién estética en los cen-
tros de formacién, favoreciendo el despliegue de una restrictiva educacién artisti-
ca, plastica, musical, etc.

Pensar sobre la belleza y el arte no habia incluido en un principio y hasta el
siglo XVIII otros motivos de diferenciacién que los procedentes de la evolucién
semdntica de los términos, y los de la adecuacién o integracidon de nuevas aporta-
ciones a la teoria. Pero, como decimos, la evolucién del discurso estético durante
el idealismo abrié una brecha entre la belleza estética y el arte bello cuyo resulta-
do significo la absorcion de lo estético por lo artistico, en detrimento de los dmbi-
tos de la teorizacién y la experiencia estética centrada en los dominios de la
belleza. En el plano tedrico, Hegel y Schelling, por un lado, y Herbart, K. Fiedler
y los formalistas del siglo X1X, por el otro, pueden considerarse como los respon-
sables de esa preponderancia del arte durante el siglo XX, en detrimento de la
visién mds comprensiva de la cual habia gozado la estética hasta entonces. Hoy
dia parece claro —aunque mis en la teoria que en la prictica— que el objeto del
arte no es unica y exclusivamente la belleza, como tampoco la belleza se circuns-
cribe sélo al arte.

Por otra parte, la referencia a la naturaleza como depositaria de la belleza y
como inspiracidn para la expresion artistica constituyeron siempre un elemento
importante de esa intersecciéon que soporta la estética entre la belleza y el arte. Pero
cuando la estética contempordnea profundiza en la divergencia que ha de estable-
cerse entre estética y arte, en favor de una redefinicién reduccionista de la estética
como teoria general de las artes, arrastra a un segundo plano el papel preponderan-
te de la naturaleza como lugar primigenio de la belleza, entorpeciendo de paso el
desarrollo de una pedagogia estética con posibilidades de ir més alld de la educa-
cidn artistica. En este sentido, Hegel, en el curso de estética que impartié en Berlin
por tltima vez durante el curso 1828-29, sancionaba la primacia de la belleza artisti-
ca sobre la belleza natural#, desterrando para mucho tiempo la preeminencia de la
belleza de la naturaleza que venia reinando desde la mimesis cldsica. La autonomia
del arte, que admitia una mejor entronizacién en los dmbitos de lo cultural, lo
social y lo econémico, contribuyé eficazmente a una especie de desencanto ante la
belleza natural, relegindola a un segundo plano durante casi dos siglos*.

Para cerrar este apartado, procede nombrar a Arthur Schopenhauer (1788-1860),
quien de joven quiso emular y sorprender sin mucho éxito a Hegel y a Goethe,
pero que acabé elaborando un discurso original, que marcarfa a notorios prota-
gonistas de la ciencia y el pensamiento posterior a través de su obra El mundo
como voluntad y representacion**. Schopenhauer se habia formado en la entonces

4 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: Lecciones sobre la estética (Segtn la segunda edicién de H.
G. Hotho de 1842), Madrid, Akal, 1998. Aunque quiza fue el més influyente, Hegel no fue el tnico en
defender la autonomia del arte sobre la estética. Su antiguo compaiiero de juventud, Schelling, 0 Men-
delssohn, antes que él, fueron por la misma linea; ¢fr.: SCHELLING, Friedrich Wilhelm Joseph: Filosofia
del arte, Tecnos, Madrid, 1999; MENDELSSOHN, Moses: «Sobre los principios fundamentales de las
bellas artes y las letras», en CABOT, Mateu (ed.): Belleza y verdad. Sobre la estética entre la Ilustracion
y el Romanticismo, Barcelona, Alba, 1999.

# ROSSET, Clément: La Anti-naturaleza: elementos para una filosofia tragica, Madrid, Taurus, 1974.

4 SCHOPENHAUER, Arthur: El mundo como voluntad y representacion, Madrid-Barcelona, FCE/
Circulo de Lectores, 2003.
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prestigiosa Universidad de Gottinga, donde Gottlob E. Schulze le introdujo en el
estudio de Kant y Platén, dos de las columnas sobre las que habia de fundamen-
tar su sistema filoséfico. Una tercera columna no menos importante la constituye
el pensamiento oriental —principalmente el hinduismo y el budismo— al que
llega a través de las recomendaciones del orientalista Friedrich Mayer. Y en refe-
rencia a la estética, Shopenhauer propone una definicién de lo bello como aque-
llo capaz de negar la voluntad y su razdn, produc1endo una liberacién en el
individuo que lo transforma, ni que sea momentdneamente, en sujeto puro de
conocimiento. Por su parte, el arte permite un reconocimiento de los objetos
como ideas, con lo que la experiencia estética del arte tiene un doble efecto pla-
centero: por una parte logra que el objeto artistico aparezca en su esencia, como
género, y, por la otra, el individuo se siente a si mismo apartado de los requeri-
mientos de la voluntad. Fuera de toda motivacidn, el placer estético llega a ser
un dejar de querer y, por tanto, de sufrir; es una 11berac1on, aunque no definitiva,
en la que por un momento se deja la actuacidén, el motivo, para ejercer la expec-
tacién como guietivo. Para Schopenhauer, una tal liberacién es también un estado
de dnimo por el que el sujeto puro de conocimiento entra en comunién con la
naturaleza y deja de percibirse como individualidad.

Schopenhauer puede ser considerado como el padre de la filosofia de la sospe-
cha. Tanto Nietzsche, que siempre lo consideré su maestro, como Freud y Marx
fueron lectores confesos de las teorfas schopenhauerianas, en algtin caso con autén-
tica veneracién®. Por tanto, Schopenhauer encabeza la lista de los filésofos de la
sospecha, aquellos que intentaron arrancar las mascaras que, segtn ellos, oculta-
ban las falsedades de la modernidad, y que habrian de tener un importante prota-
gonismo en el desarrollo de las llamadas estéticas psicoanaliticas, en la estética
marxista, y en los relatos de la postmodernidad del dltimo cuarto del siglo xx.

2.3. El lugar de la estética, como disciplina filosofica en el conflicto de las
facultades universitarias del entresiglo (XvilI-x1x) y su reflejo en la pedagogia

Junto a las dlsqu151c1ones tedricas en el campo de la filosofia que avanzaban en
el proceso de emancipacién de la estética como disciplina auténoma, el panorama
de las politicas educativas universitarias del periodo constituye un mirador excep-
cional desde donde otear los avances en esa direccién. El primero en dar un toque
de atencién ante la actitud intervencionista del Estado es Kant, quien en 1798 publi-
ca La disputa de las facultades, en un intento de presionar por el lugar que se adju-
dicaba a la facultad de filosofia en comparacion con las otras tres facultades, la de
teologia, la de jurisprudencia y la de medicina. Cuatro afios mds tarde, Schelling
publica, desde la Universidad de Jena, un texto de orientacién liberal titulado Lec-
ciones sobre el método de los estudios académicos. Por su parte, en 1806, Fichte apa-
rece como defensor del colaboracionismo con el Estado en un opusculo titulado £/
plan educativo de un establecimiento de enserianza superior a instanrar en Berlin;
un texto que encontrd respuesta en Schleiermacher, autor de Pensamientos sobre
las universidades de concepcion alemana (1808), donde reivindica el liberalismo en

# NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm: Schopenhauer como educador, Madrid, Valdemar, 1999.
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la educacién superior y la autonomia universitaria; una orientacién coincidente
con las ideas de Wilhelm von Humboldt, a la saz6n maxima autoridad de la Uni-
versidad de Berlin, por lo que acabaria ofreciéndole el decanato de la Facultad de
Filosofia en 1810; en ese mismo afio Humboldt publica La organizacion interna vy
externa de los establecimientos cientificos de Berlin, un texto que promueve la
independencia y la libertad de la institucién universitaria. No se sabe bien, en este
entramado, si la estética podia aspirar a su autonomia cuando las facultades de
filosofia eran una especie de centros preparatorios o inferiores (untere Fakultit),
por los que habfan de pasar todos los alumnos que querian acceder a los estudios
de las otras tres facultades superiores.

Pero aunque no hay indicadores claros de los avances del proceso en esta lucha
de poder entre el Estado y las universidades alemanas, hay un par de testimonios
que aportan informacidn relativa a la presencia de la estética en estas pugnas de
cardcter pedagégico-politico. El primer indicador es un texto de Schlegel de 1795
en el que da via libre a la posibilidad de un sistema de las ciencias estéticas, pric-
ticas y tedricas, en el que, como puede verse, la estética ocupa el primer lugar de
la enumeracién#.

El segundo indicador que aporta informacién sobre la autonomia de la estética
es posterior. Se remonta a 1818, cuando el Estado prusiano, segtin informa Mar-
chan Fiz, funda la Universidad de Bonn, e intenta calmar los 4nimos, en medio de
esa disputa de las facultades, con un ambicioso programa que intentaba equiparar
las cuatro facultades. Se intent6 que el suceso quedase inmortalizado mediante
cuatro grandes frescos, hoy desaparecidos (aunque no sus bocetos), que decora-
ban el aula magna de la nueva universidad y que representaban a cada una de las
facultades. Pues bien, el lugar central del boceto correspondiente a la filosofia
estaba ocupado, como figuras centrales, por Rafael, Durero y Winckelmann con-
templando la Melancolia del pintor de Nuremberg; lo que s6lo puede significar,
en opinién de Marchdn, el lugar prominente que ocupaba la estética en la filosofia
de la segunda década del siglo X1X, y la preponderancia de la filosofia del arte en
el desenlace de la estética idealista propugnada por Mendelssohn, Hegel y Sche-
lling entre otros®.

No resulta ficil detectar las implicaciones de las importantes aportaciones de la
estética filoséfica a la pedagogia ni a la prictica educativa en las instituciones esco-
lares, mds alld de la incipiente entronizacién de las pricticas artisticas aconsejadas
por algunos pedagogos como Pestalozzi, quien, por cierto, se referfa al buen gusto
relacionando la educacién estética y la educacién moral#. Por otra parte se entien-
de que Fichte, que afirmaba inspirarse, como profesor en el pedagogo suizo-ger-
mano, defend1era la colaboracién de la institucién educativa con el Estado. Por

4 Cfr.: «Puesto que Fichte —dice (Jugendschriften, ed. Minor, 1, pp. 172-173)— ha descubierto el
fundamento de la filosofia critica, tenemos ya un principio seguro para rectificar, completar y llevar a
término el plan kantiano de filosofia practica; y no estd ya justificada la duda acerca de la posibilidad
de un sistema objetivo de las ciencias estéticas, practicas y tedricas». SCHLEGEL, Friedrich, 1795 (citado
en ABBAGNANO, Nicolas: Historia de la Filosofia, 4. ed., vol. 3, La filosofia del Romanticismo, Barce-
lona, ed. Hora, 1994, p. 21).

4 Cfr.: MARCHAN, Simén: La estética en la cultura moderna. De la Ilustracion a la crisis del Estruc-
turalismo, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, p. 162. También, MARCHAN, Simén: La disolucion del clasicis-
mo y la construccion de lo moderno, Ediciones de la Universidad de Salamanca, 2010, p. 235.

46 PESTALOZZI, Johann Heinrich: Cartas sobre educacion infantil, Madrid, Tecnos, 1988.
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otra parte Frobel y Krause#, alumnos de Schelling, aplicardn las teorfas estético-
artisticas de éste en su actividad pedagdgica, y en sus escritos sobre educacion
infantil y sobre educacién estética respectivamente.

En Espaiia, la disputa por la intervencidn estatal en las instituciones universi-
tarias se detecta algunos afios después, en 1857, con la aprobacién de la Ley
Moyano, afin al modelo universitario napolednico, por el cual la universidad
pasaba a ser «un mero apéndice gubernativo»# dependiente del Ministerio de
Fomento. Y por lo que respecta a la presencia de la estética en la universidad
espailola, la primera citedra de estética se funda en 1858, gracias a los desvelos y
presiones de Sanz del Rio, introductor de la filosofia de Krause en Espafa e inte-
resado en reunir en la Universidad de Madrid un ntcleo de profesores filokrau-
sistas que pudieran enfrentarse al inmovilismo de los moderados que, a su
entender, entorpecian el progreso de la cultura en Espafa al poner trabas a la
apertura de asignaturas como la historia de la filosofia o la estética. El primer
catedritico de estética fue Francisco Fernindez Gonzilez, que fue discipulo de
Sanz del Rio, y que con el tiempo llegaria a ocupar el puesto de rector en la uni-
versidad madrilefia®.

Asi pues, y teniendo en cuenta el creciente desarrollo del krausismo y su
influencia en la educacién y la cultura espafiolas bajo el 1mpulso y la tutela de la
Institucién Libre de Ensefianza, puede afirmarse que la recepcién y desarrollo de
la estética en Espaiia se produce en un entorno proclive a la renovacién pedagdgi-
ca, y, por tanto, favorable a la inclusién de la estética en la educacién. No abun-
daremos mds en este tema, ya que el monogrifico que aqui se presenta se abre,
precisamente, con un articulo de Ignasi Roviré sobre la introduccién de la estética
en las aulas espafiolas, y, por tanto, a él nos remitimos.

2.4. En torno a los contenidos de la monografia que se presenta

Aunque el predominio de la teoria del arte desde Hegel y Schelling marca
buena parte de los siglos XIX y XX, tanto en la teorizacién estética como en su
reflejo en el entorno de la educacidn, y aunque la historia es compleja, lo cierto es
que la experiencia estética o la estética de la naturaleza no se comprenden al mar-
gen del arte durante este periodo. Pero con la crisis de los afios 70 del pasado
siglo se suceden una serie de elementos y factores de cambio que conducen a un
vértigo intelectual y vital, por la Veloc1dad a la que se producen sin tiempo apenas
para su procesamiento o critica. Nos referimos a los discursos y acontecimientos

47 MENDEZ, Enrique: El Krausismo aleman: los congresos de filosofos y el krausofrébelismo, 1833-
1881, Madrid, Universidad Pontificia de Comillas, 2002.

# Cfr.: BERMEJO, Manuel: «La autonomia universitaria desde la Ley Moyano de 1857 a su plasma-
cién constitucional. El largo y tortuoso devenir de una vieja aspiracién tratando de definir su conteni-
do», Ivs Fugit, n.° 16 (2009-2010), pp. 235-285 (referencia en p. 236). Sobre la universidad espafiola de la
época: PESET, Mariano y PESET, José Luis: La universidad espariola (siglos XvIII y XIX). Despotismo
ilustrado y revolucion liberal, Madrid, Taurus, 1974. También ALVAREZ, Antonio: Génesis de la univer-
sidad espariola contempordnea, Madrid, ENAP, 1972.

4 ORDEN, Rafael V.: «La introduccién de la Estética como disciplina universitaria: la protesta de
Sanz del Rio contra la Ley de Instruccién Publica», Revista de Filosofia, n.° 26 (2001), pp. 265-268.
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relacionados con la mundializacién, la lucha de civilizaciones, la postmodernidad,
los discursos finalistas, las TIC y los mass media, cada vez mds potentes y genera-
dores de un ruido que anula su sentido primordial de mediacién.

Como efecto de todo ello, asistimos a una generalizacién de la estética, que
amplia sus dreas disciplinares de referencia y su significado, y que, recuperando la
alegoria heracliteana del inicio, parece desbordarse requiriendo nuevas canalizacio-
nes. En educacidn, las experiencias de educacién estética siguen siendo minoritarias,
pero mds numerosas que nunca, y junto a lo nuevo, cobran fuerza y se revitalizan
propuestas antiguas como la literatura didéctica con sus nuevos desarrollos basados
en la estética de la recepcién o en las teorias del Reader-Response Criticism.

El objetivo de esta introduccién no ha pretendido llevar a cabo sino una apro-
ximacion a la estética occidental desde la antigiiedad hasta el siglo X1X, con la vista
puesta en la doble perspectiva histérica y pedagdgica que se anuncia en el titulo.
Seguro que algunos aspectos de relevancia para la educacién estética, autores ilus-
tres, corrientes de pensamiento estético-pedagégico, e incluso momentos cruciales
en que la belleza ha ejercido un protagonismo prominente, han podido quedar
fuera, aunque encuentran lugar en la bibliografia general consultable en este mismo
niimero de la revista. Sea como fuere, estamos seguros de que estas paginas intro-
ductorias constituyen un marco adecuado para las seis aportaciones que confor-
man el monogrifico.

Asi pues, entre las canalizaciones y los desbordamientos por los que discurre
la estética desde hace décadas, los articulos que siguen muestran los resultados
de investigaciones finalizadas recientemente, o exponen conclusiones preliminares de
investigaciones abiertas, en proceso de realizacion. Corresponde a los historiado-
res de la estética y la pedagogla el anélisis y los efectos de esta estetizacion gene-
ralizada de la realidad coincidente con la extensién del significante de lo educativo,
que trasciende y se manifiesta también desde hace décadas, fuera de los espacios
tradicionales de las instituciones pensadas para ese fin.

El monogréfico se abre con un articulo titulado «Los so primeros manuales de
estética en Espafia», firmado por Ignasi Roviré Alemany, quien, desde la Univer-
sidad Ramén Llull de Barcelona, trabaja en temas relacionados con la escuela estéti-
ca catalana y sus aportaciones a la estética espafiola, en el seno del Grupo de
Investigacién «Filosoffa y Cultura». El articulo, como se indica en el titulo, refle-
xiona sobre las circunstancias en que se produjo la introduccién del estudio de la
estética en las aulas espafiolas, a partir de los afios 40 del siglo XIX.

Continda el monogréfico con un articulo titulado «Construir comunidades
educativas desde la referencialidad geogrifica: la evolucion de la representacion de
las instituciones educativas de Barcelona en los mapas urbanos», de la profesora
Eulalia Collelldemont, profesora de la Universidad de Vic. Este texto recoge los
resultados de la investigacion realizada sobre los planos y mapas urbanisticos de
la ciudad de Barcelona, para estudiar en ellos la presencia o la ausencia de institu-
ciones educativas y las formas de representacion cartografica de las mismas. La
autora afirma que los simbolos y la iconografia utilizados para la representacion
de las realidades educativas constituye una de las aportaciones mds interesantes de
la estética a la historia cultural de la educacién y la pedagogia.

En tercer lugar, Raquel Cercés y Angel C. Moreu, desde la Universidad de
Barcelona, presentan una aportacién preliminar de su investigacién sobre las peda-
gogias de la masculinidad, con el titulo «La subversién del gentleman. Cuerpo y
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belleza en el ethos victoriano», analizando la importancia, circunstancias y efectos
del debate surgido en las postrimerias del siglo XIX, especialmente en los colleges
oxonienses, sobre el cuestionamiento de la hombria que representaba el prototipo
de gentleman; un debate, avalado por personajes como Pater, Symonds y Wilde,
que habia de posibilitar la apertura de espacios subversivos de creacién y ruptura
en los cdnones hegemonicos de la masculinidad victoriana.

Ana Luisa Paz, desde la Universidad de Lisboa, aporta un articulo titulado «A
circulagio individual da expertise musical em Portugal entre 1901-1930», en el que
expone, dentro del marco de la historia de la educacién portuguesa, y en relacion
con la circulacién internacional del conocimiento expert, los resultados del andlisis
de un inventario de monografias del periodo, que muestran el grado de efectivi-
dad de la politica educativa que intenté en Portugal la generalizacién de la educa-
cién musical en los centros de primaria y secundaria, aportando las conclusiones
del contraste entre los proyectos y su incidencia en la realidad social.

Por su parte, Jeremy Howard, profesor de la School of Art History de la Uni-
versidad escocesa de St. Andrews, e interesado en el estudio del papel y la inter-
pretacién del arte integrado en la estructura arquitectdnica de las instituciones
educativas, presenta el resultado de una investigacion realizada en seis escuelas
htingaras, construidas entre 1900 y 1931, que le permite aportar respuestas a la pre-
gunta de como puede ser percibido o sentido el arte de estos establecimientos,
sobre todo cuando se ubica en escuelas para invidentes. El articulo de Howard
lleva por titulo «Non-blind walls: sensing (and seeing through) decoration in Hun-
garian schools».

El sexto y tltimo articulo, titulado «La pedagogia de la nueva musica. Webern
como educador» estd firmado por Marc Pepiol Marti, de la Universidad Ramén
Llull de Barcelona. Se trata de un estudio sobre la vocacién pedagégica del com-
positor vienés Anton von Webern a través del andlisis comprensivo de una serie
de conferencias leidas por el musico en el contexto de un proyecto pedagoglco de
gran alcance, que descubre la voluntad de Webern de formular una estética nor-
mativa de la musica capaz de acoger y justificar de manera preferente el sistema
dodecafénico.
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