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RESUMO:

O presente artigo aborda o didlogo entre interpretacdo e preservagdo patrimonial, educagao
e cidadania. Partindo de um breve percurso histérico, buscamos conceituar interpretacdo
patrimonial, seus principios, fundamentos, objetivos e agentes envolvidos, assim como
apresentar as etapas metodolégicas de um plano de realizacdo da interpretacdo de obras,
sejam de natureza pictérica, escultérica ou arquitetdnica, reconhecendo os elementos
especificos e proprios de cada qual. Buscamos demonstrar, por meio da teoria e da observagao
do Projeto Oficina Escola de Artes e Oficios (POEAO), como as préticas de interpretacdo e
educagdo patrimonial sdo relevantes para a preservacdao da meméria e do patrimdnio cultural,
estimulando a participacdo da comunidade, num processo de fortalecimento da cidadania,
seguindo a estratégia sequencial de Tilden (1957): interpretacdo—compreensao-apreciacdo —
protecao.

RESUMEN:

El presente articulo aborda el didlogo entre la interpretacion y preservacion del patrimonio, la educacion
y la ciudadania. A partir de un breve recorrido histérico, intentamos conceptuar la interpretacion del
patrimonio, sus principios, fundamentos, objetivos y agentes implicados, asi como presentar las etapas
metodologicas de un plan de interpretacion de las obras sean de naturaleza pictoérica, escultérica o
arquitectonica, reconociendo los elementos especificos y propios de cada cual. Con este propésito,
intentamos demostrar, por medio de la teoria y de la observacion del Projeto Oficina Escola de Artes e Oficios
(POEAO), que las practicas de interpretacion y educacién patrimonial son relevantes para la preservacién
de la memoria y del patrimonio cultural, fomentando la participacién de la comunidad en un proceso de
fortalecimiento de la ciudadania, siguiendo la estrategia secuencial de Tilden (1957): interpretacion—
comprensién—-apreciacién—proteccion.

ABSTRACT:

This article addresses the dialogue between heritage interpretation and preservation, education and
citizenship. Starting from a brief historical route, we seek to conceptualize heritage interpretation, its
principles, foundations, objectives and agents involved, as well as to present the methodological steps
of a plan for carrying out the interpretation of works, whether of pictorial, sculptural or architectural
nature, recognizing the elements specific and related to each one. We seek to demonstrate, through
theory and observation of the Projeto Oficina Escola de Artes e Oficios (POEAO), how heritage interpretation
and education practices are relevant to the preservation of memory and cultural heritage, stimulating
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community participation in a process of strengthening citizenship, following Tilden's sequential strategy
(1957): interpretation-understanding- appreciation-protection.
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PALAVRAS-CHAVE

1. Introducao: breve histérico da interpretacao patrimonial Patriménio

cultural;
Desde os primordios das formagdes coletivas, a historia dos povos vem sendo transmitida de interpretacao
geracao em geracao de diversas formas, dentre elas através da interpretagdo de vestigios do patrimonial;
passado, documentos, objetos e constru¢des. No entanto, a associacéo entre interpretagéo, educacao;

educacgéo e preservacado do patriménio veio a ocorrer somente a partir da década de 1950,
com a publicacéo do livro Interpreting our Heritage (1957), de Freeman Tilden, resultante de

cidadania; POEAO.

seu trabalho durante anos no Servico Nacional de Parques dos Estados Unidos (National Park PALABRAS CLAVE
Service). Foi o primeiro livro sobre esta tematica e os conceitos apresentados constituem a Patrimonio
base para a interpretacao do patriménio. Nao obstante, a preocupagédo da época restringia-se cultural;
a preservacgao de parques e especificamente do Grand Canyon. interpretacién

patrimonial;
O fim da Segunda Guerra Mundial, a criacdo da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), a educacion;

criacdo da Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacgéao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
ambas em 1945, e o surgimento dos Estados Nacionais trouxeram para o centro da acéo social e

ciudadania; POEAO.

politica novos agentes sociais, fazendo com que a preocupag¢ao com o patrimdnio extrapolasse KEYWORDS
fronteiras, rompendo com as bases privadas. Para isso, foram criados servigcos de protegcao do Cultural heritage;
patriménio. Desde entdo, a UNESCO vem se esforgcando continuamente ndo sé para consolidar heritage
conceitos, como também para promover ampla discussdo mundial sobre meios e acbes de interpretation;
protecdo no campo da cultura e do patrimbnio cultural e natural de todas as nacoes. education;

Por meio da publicacao de diversas Cartas e Convencdes Internacionais, a UNESCO passou
a criar um quadro de referéncias, incentivando os paises signatarios a elaborarem programas
de cooperacdo para protecdo de seu patrimdnio. Assim, estabeleceu uma rede de protegéo

citizenship; POEAO.

Recibido:
patrimonial com base em critérios universalmente aceitos. Dentre as diversas convengbes 28/08/2018
publicadas pela UNESCO, destaca-se a Convencgéo para a Protegdo do Patrimbnio Mundial, Aceptado:
Cultural e Natural, de 1972, e a Conveng&o para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 13/02/2020

de 2003, ambas bases de sustentagéo para inumeras questdes referentes ao patrimodnio material
e imaterial, respectivamente. Embora néo tratem especificamente da questéo da interpretagéo,
valorizam o patrimbnio e estimulam a interpretacdo e preservacao patrimonial. O Brasil foi
signatario destas convengdes e cartas patrimoniais e, desde entéo, tem sua legislagédo por elas
influenciada (Leite & Caponero, 2015).

Em todo o mundo, pensava-se no reconhecimento de patrimbnios nacionais como uma
construcao histérica baseada em memoria coletiva e ideologias que representassem a expresséo
de individuos ou grupos politicos e sociais. Choay afirma que “a mundializacéo dos valores e
das referéncias ocidentais contribuiu para a expansao ecuménica das praticas patrimoniais”
(2006, p. 207).

Ainda na década de 1970, seguindo a linha inicialmente tragcada pelos Estados Unidos, a Gra-
Bretanha também passou a se preocupar com a interpretagdo ambiental, e a Inglaterra, por sua
vez, ampliou a area de atuacao da interpretagédo, passando a envolver, inclusive, monumentos,
edificios, sitios historicos, areas significativas e até mesmo cidades. Visava-se a revitalizacéo e
a promogéao do patriménio cultural material e de suas areas adjacentes.

Nas décadas de 1970 e 1980, o foco foi 0 mercado turistico. Assim, o processo de interpretacéo
patrimonial objetivou criar atrativos histéricos e culturais para este mercado. Foi entdo que
surgiram inumeras tipologias de museus, além de centros culturais, frutos de investimentos
publicos e, sobretudo, privados.
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No final da década de 1990, estudos académicos e técnicos revelaram grande preocupacdo com a
preservagdo do patriménio, pois seja por vandalismo, por guerras, ou mesmo pela alienagéo cultural, os
padrées de comportamento adotados estavam sendo mais destrutivos do que preservacionistas. Esta
preocupagdo com a destruicdo dos patriménios culturais afligia praticamente o mundo inteiro e significava
uma grande perda para toda a humanidade. Foi a partir de entdo que, no Brasil, deu-se inicio a interpretagédo
patrimonial, procurando alinhar o pais ao que ja vinha ocorrendo na Europa e nos Estados Unidos. Entendeu-
se que a solucdo seria conscientizar as pessoas da importancia da preservagdo patrimonial e, para isso,
seria necessario envolvé-las racional e emocionalmente, de modo a que compreendessem e se afeicoassem
aos bens e ambientes que as circundavam.

A apropriacdo de bens culturais pelos cidaddos possui uma logica especifica que faz com que, em
determinados momentos e em determinados grupos sociais, eles sejam valorados (Bourdieu, 2007),
fortalecendo os sentimentos de identidade e de pertencimento, além de estimular a luta por direitos e o
exercicio da cidadania (Fabriani, Franco, & Penteado, 2013). Ressalta-se que a cidadania, segundo Marshall
(1967), é formada pelo conjunto de direitos civis, politicos, sociais e culturais, sendo estes os que garantem
0 acesso a cultura, a producéo cultural, a memoria e, portanto, ao patriménio cultural material e imaterial.

Nos anos 2000, com o propésito de disseminar a pratica da interpretagdo do patrimdnio por meio da
formacéo de profissionais na area, ocorreu a publicacido de periddicos e livros e a estruturacao de redes
de intérpretes em diversas partes do mundo. Também foi criada a rede Interpret Europe (que representa
praticamente todos os paises europeus), na Alemanha e a Asociacion para la Interpretacion del Patrimonio
(AIP), na Espanha.

Atualmente, existem diversas outras associagées em todo o mundo com foco nesta area, a saber: Association
for Heritage Interpretation (AHI), no Reino Unido; National Association for Interpretation (NAI), nos Estados
Unidos e Canadd; European Association for Heritage Interpretation, na Alemanha e Franca; Interpretare
— Associagdo de Interpretacdo do Patriménio Natural e Cultural, em Portugal; Interpretation Australia
Association, na Austrdlia; Interpretation Canada, no Canada; Association Québécoise des Interprétes du
Patrimoine (AQIP), também no Canada; Bildungswek Interpretation, na Alemanha; Environment & Heritage
Interpretation Center of Beijing Normal University, em Pequim, na China, entre outras.

2. Interpretac3do: conceito

Interpretar, em sentido amplo, € um ato de comunicagé@o, que visa ndo apenas comunicar informacdes
factuais sobre diferentes tematicas, como também revelar significados e varias formas de olhar e apreender,
provocando emocgdes, despertando a curiosidade e estimulando a responsabilidade (Murta & Goodey,
2002). Interpretar é “produzir um significado para as coisas que as pessoas veem (...). E tornar possivel um
entendimento daquilo que n&o é o cotidiano de quem vé; daquilo que, na maioria das vezes, é exdtico e
aguca a curiosidade de saber e de apreender” (Meneses, 2006, p. 55). Interpretar €, assim, uma atividade
educacional (Tilden, 1957) que pode ser aplicada em diversos campos.

No campo do patriménio, interpretar € o processo de acrescentar valor, sinalizando a unicidade de um
determinado bem (seja ele um fato, uma pratica, um objeto, um acervo, um sitio, uma cidade etc.), por meio
do fornecimento de informagdes e representagdes (implicitas) que realcem a histéria e as caracteristicas
culturais, geograficas, ambientais e técnicas do mesmo. Estes bens podem ser interpretados sob uma
perspectiva ampliada, evidenciando ndo sé os componentes citados, mas também os sociais, econémicos,
ideolégicos, simbdlicos, plasticos, técnicos etc.

A interpretacdo capta a esséncia do bem patrimonial, destacando-o como lugar ou objeto de memoria,
associando-o a identidade local/regional e & cidadania e atribuindo-lhe um valor social. Para Pollak
(1989), monumentos, objetos, eventos passados e personalidades, com suas sinalizagdes interpretativas,
contribuem para a criagéo da identidade de um lugar. Saramago afirmou: “somos a memoria que temos
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e a responsabilidade que assumimos. Sem memoria ndo existimos, sem responsabilidade, talvez nao
merecamos existir” (1994, s.p.). A interpretacéo além de ser uma atividade educacional também é cultural;
um processo continuo que envolve a comunicagdo com o passado, com o presente e com o futuro e que
necessita de pesquisas e de captagédo de profissionais para a transmisséo de valores e de conhecimento
(Murta & Goodey, 2002).

No entanto, sendo a interpretacdo um ato de comunicagcdo, devemos considerar quem interpreta e para
quem se interpreta a mensagem. “O olho é um produto da histéria reproduzido pela educagéo” (Bourdieu,
2007, p. 10) e o mito do olhar ‘puro’ do espectador ndo passa de uma invengao historica correlata a aparicéo
de um campo de producéo artistica capaz de impor suas proprias normas — tanto na produgao quanto no
consumo de seus produtos. Assim, um bem, mesmo interpretado, s6 adquire sentido e so interessa para
aqueles que forem dotados do codigo segundo o qual ele é codificado, pois o territério do ‘sentido do
significado’ s6 é percorrido por aqueles que empreenderam o aprendizado das caracteristicas propriamente
estilisticas do mesmo (Bourdieu, 2007).

3. Objetivos da interpretacao patrimonial

Um dos objetivos fundamentais da interpretagao patrimonial € sensibilizar as pessoas para que possam (re)
descobrir novas formas de olhar e apreciar o lugar, o objeto, o patriménio, estimulando atitudes de respeito,
valorizagéo, protecao e preservacao. Conforme Tilden (1957), o ideal € que exista uma estratégia consistente
em trés momentos sequenciais: através da interpretacdo, a compreensdo; através da compreensao, a
apreciacao; através da apreciagao, a protecao.

A pratica interpretativa sobre aquilo que torna um recurso cultural especial e diferente dos demais deve
promover a discussao entre os varios segmentos sociais, adquirindo um carater multi e interdisciplinar. Deve
envolver, inclusive, profissionais de diversas areas, como historiadores, gedgrafos, arquitetos, sociélogos,
antropologos, turismélogos, paisagistas, arte educadores, colecionadores etc. E preciso considerar, como
aponta Bourdieu (2007), que ha diferentes modos hierarquizados de aquisicao de cultura vinculados as
classes dos individuos.

Damesmaformacomo apraticainterpretativaenvolve varios segmentos sociais, também asresponsabilidades
sobre a preservagado destes bens devem envolver diferentes setores da administracdo publica e entidades
privadas, como o turismo, o meio ambiente, a cultura, o patriménio, o planejamento urbano, a gestéo e as
politicas publicas e a educagéo, entre outros.

Na grande maioria das vezes, a interpretacdo do patriménio vem sendo associada a atividade turistica. O
turismo acaba se apresentando como ‘salvagcéo’ para a preservagao do patriménio, sobretudo em razao de
seu aproveitamento econémico, mas ao mesmo tempo também pode ser destrutivo sob alguns aspectos.
Profissionais do turismo, através de técnicas de interpretagcéo, transformam o patriménio em um atrativo,
em um produto comercial, de exploracgéo turistica.

4. Estratégias metodologicas do plano de interpretacao patrimonial

Ha varias estratégias para o desenvolvimento da metodologia do plano interpretativo. A mais utilizada é a
interpretacdo associada a revitalizacdo (Murta & Goodey, 2002). Independentemente da estratégia utilizada,
ela deve ser pensada em parceria com a comunidade local, verdadeira detentora do conhecimento enraizado
e profundo sobre o essencial do lugar onde vive e suas praticas. “Nao se pode amar e respeitar o que ndo se
conhece e, por outro lado, quem pode melhor preservar, conservar um bem é aquele que o utiliza, € o vizinho
de bem cultural ou natural” (Telles, 2000, p. 112). Tais estratégias devem ser constantemente discutidas com
as liderangas e as organizacdes civis.
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Além disso, cada grupo social produz seu préprio habitus, praticas socialmente percebidas, classificaveis e
reproduzidas em fungédo de condigdes econdémicas e sociais geradoras de dispositivos de distincao (Bourdieu,
2007), organizando o gosto e a percepg¢ao do mundo social e, consequentemente, funcionando como uma
forca conservadora que mantém a divisdo em classes sociais. “Pelo fato de que condigdes diferentes de
existéncia produzem habitus diferentes” (Bourdieu, 2007, p. 164), tanto as praticas apresentam-se como
configuragdes sistematicas e funcionam como estilos de vida quanto as percepcbes que delas se tem.
Sendo assim, grupos com habitus diferentes, muito provavelmente, vao produzir diferentes interpretacdes
patrimoniais e vao reagir de forma diferenciada as interpretagcées patrimoniais a que tenham acesso. Ha,
portanto, um importante problema de comunicagéo na interpretagdo patrimonial.

Para dar inicio a execugdo de um plano interpretativo deve-se primeiramente avaliar a disponibilidade
temporal, os recursos técnicos e financeiros, a disponibilidade de mao de obra e o destinatario da
interpretacdo. Com base nestas informagdes preliminares, elabora-se um cronograma de implementacgéao e,
quando for o caso, busca-se financiamento e assisténcia técnica.

Tracado o cronograma, parte-se, entdo, para a realizagdo de inventario, método que auxilia na etapa de
identificacdo de bens ou mesmo de delimitagdo da(s) area(s) a ser(em) interpretada(s) e, consequentemente,
preservada(s). A realizagdo do inventario pode envolver diversos segmentos sociais, além de técnicos,
politicos, empresas, entidades, estudantes etc.

Para a realizagé@o do inventario cabe, primeiramente, estabelecer critérios de selegéo, por exemplo: temporal,
espacial e tipoldgico (classificacao por categorias). Diversas tipologias de inventarios (inventarios tematicos)
podem ser estabelecidas, como: Inventario da Arquitetura Colonial, Neocolonial, Moderna etc., Inventario
Histérico (através da analise da cartografia e da fotografia), Inventario de Obras de Arte (Escultéricas e
Pictéricas), Inventario de obras de um determinado autor, Inventario de Cemitérios, Inventario do Patriménio
Escolar, Inventario do Patrimbnio Ferroviario, Inventario de Manifestagdes e Praticas Culturais etc.

A principio, tudo pode ser inventariado: textos, fotografias, partituras musicais, saberes e fazeres,
expressoes culturais, fatos culturais e histéricos, obras de arte, acervos e colegdes, lugares, ruas, cidades,
ambientes etc. Todo produto da criagdo humana, utilitario, artistico ou simbdlico € portador de sentidos e
significados, cuja forma, conteldo e expresséo deve-se aprender a “ler”, ou seja, a decodificar, a interpretar.
O inventario pode ser realizado tendo como base a pesquisa de campo e também a pesquisa em institutos
culturais técnicos, cientificos, de fomento, de turismo ou mesmo a pesquisa dita de gabinete, entendida
como a pesquisa bibliografica em livros, revistas, jornais, guias, revistas, teses, dissertacdes etc. desde que
constatada a veracidade das informacdes.

Instrumentos muito Uteis para a elaboracao do inventario séo fichas, listas, tabelas e outros que contenham
o histérico do bem, o ano de sua criagéo, sua localizagédo, sua contextualizag&o histérico-social, a descricao
do seu estado atual além de outras informacdes relevantes. Cabe recordar que cada objeto ou pratica
cultural traz em si uma multiplicidade de aspectos e significados que devem ser levantados, tais como:
o potencial do objeto em termos de temas, historias, reconhecimento regional, nacional e internacional, a
relacéo do objeto com o ambiente no qual estéd inserido e as ligagdes do objeto com o passado, o presente e
o futuro. Deve-se realgar as dimensdes socioeconémicas, histéricas, ecoldgicas, arquitetdnicas, simbdlicas
etc.

Ao elaborar um inventario deve-se ter claramente definidos os objetivos que se deseja atingir com a
interpretacao do bem ou da pratica, dependendo das caracteristicas culturais e ambientais, de sua natureza
e complexidade e dos recursos financeiros disponiveis. Parte-se, a priori, de trés perguntas basicas: O que
queremos que saibam? O que queremos que sintam? O que queremos que fagam? Cuidado especial deve
ser tomado com quem interpreta o patriménio e com quem transmite os valores e conhecimentos.

Assim como ha diversas técnicas de interpretacdo, também ha uma gama variada de meios, instrumentos,
veiculos ou técnicas de divulgagao, resultantes da interpretacé@o, e que variam em fungé@o do objetivo e do
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publico alvo a ser atingido. Placas interpretativas, folders, mapas, catéalogos, guias etc. devem orientar e
estimular a descoberta do bem ou do local e do entorno em seus aspectos culturais e naturais, mostrando
seus usos ao longo do tempo e valorizando os diferentes tempos histéricos: passado e presente. No caso de
interpretacao de cidades, é comum sinaliza-las com placas que estimulem o prazer e a emogao de caminhar
por suas ruas e pragas, valorizando o significado da cultura urbana materializada nos seus monumentos e
edificagdes e mesclando na paisagem o registro histérico com o tempo cotidiano.

Apresentamos e discutimos, a seguir, alguns casos observados ao redor do mundo, € mais especificamente
no Brasil, onde a interpretacdo patrimonial foi aplicada e foram tomadas a¢des que auxiliaram na consolidagao
da politica cultural. Dentre eles destacamos o Projeto Oficina Escola de Artes e Oficios (POEAQ), que vem
se valendo de uma politica municipal para inclusao de jovens na constru¢ao da cidadania e preservacéo do
patriménio.

4.1. Interpretacao: museus e acervos (pinturas e esculturas)

A democratizagdo dos museus, a partir do século XX, é fendmeno que vem ocorrendo em diversos paises.
Nos Estados Unidos, por exemplo, este fendmeno é ligado, segundo Poulot (1997), a um corpo filoséfico
e estético especifico, marcado pela influéncia das proposi¢cdes de Dewey (2010). A arte passa a integrar
0s propositos e os valores da vida, nasce dos processos de interagdo entre o organismo e o0 meio, a que
Dewey chama de “experiéncia”. A partir de entdo, comecaram a surgir museus vinculados a instituicoes e
organizagdes, como: dos transportes e comunicagdes, da aviagao, dos hospitais, dos teatros etc. Ao lado
deles, surgem outros destinados a documentar movimentos politicos ou ideolégicos como o Museu da Paz,
em Haia, em 1921; o Museu da Revolugédo, em Moscou, em 1929; o Museu do Fascismo, em Roma, em
1930, etc.

No Brasil, na metade do século XX, ocorreu uma grande agitagdo no mundo das artes, especialmente em
Sao Paulo, com a abertura do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 1947, e com o surgimento da Bienal
de Sdo Paulo, em 1951. Data também deste periodo o inicio da criagdo dos Museus de Arte Moderna
(MAMs) como o da Bahia, em 1959. A raiz desse movimento estava na criagcdo do Museu de Arte de Nova
lorque (MoMA), em 1929.

Entre 1964 e 1980, ocorreu uma multiplicacdo de museus no interior do Brasil, muito associada ao modelo
de Museologia de Gustavo Barroso, de “culto a nacao”, inaugurado com a implantacdo do Museu Histérico
Nacional, no Rio de Janeiro, em 1922, que reforgcava o sentimento de cidadania e fortalecia a busca pela
identidade nacional ndo apenas de natureza estética, intelectual, mas também civil. Durante o governo de
Getulio Vargas, uma forte politica de implantagdo de museus privilegiou temas como o ouro, as missoes,
a Inconfidéncia mineira etc., constituindo os primeiros museus brasileiros monograficos (que exploram
determinados temas) e consolidando a intervengéo estatal na area da cultura (Candido, 2013).

A ampliacédo da quantidade e das tipologias de museus, a partir da década de 1990, constituiu um fenémeno
tipico da poés-modernidade, envolvido e determinado por questdes filosoéficas, sociais, culturais e politicas
inerentes a época e, mais especificamente, influenciado pela demanda de um publico numeroso, carente de
lazer e de conhecimento. Desde entédo, os museus passaram a exigir, inclusive, novos métodos, modelos e
praticas de gestéo e de curadoria mais eficazes e eficientes.

Para atender aos diversos publicos, atrair visitantes, torna-los fiéis, integra-los as questées do mundo
contemporaneo e deles se aproximarem cada vez mais, os museus de praticamente todo o mundo
encontram-se, na mesma situagao: com a necessidade de redobrar esforgos. O universo dos museus nao
se restringe mais ao seu publico residente, pois privilegia 0 nomadismo, o visitante de todos os lugares.

No inicio do século XXI, novas estruturas museoldgicas foram inseridas em um contexto de globalizac&o.
Essa instituicdo patrimonial passou a ser entendida como prestadora de servigos para as comunidades,
assumindo papel importante no campo social e espago fundamental na vida social do homem contemporaneo.
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O mais encantador nos museus é justamente o fato de eles se reatualizarem (Candido, 2013). Chagas (2007)
destaca que museus nascem para serem pragmaticos, ja surgem dialéticos, porque pretendem celebrar o
passado, mas serdo sempre interpretados por um olhar presente.

Alterando significativamente a nocao de patriménio, a visdo contemporanea sobre os museus é a de seu
reconhecimento como “capital” (Carvalho, 2008). A atual nocdo passa de tesouro intocavel a de capital
cultural exploravel, gerido e integrante do capital social e cultural (Bourdieu, 1998). Considera-se que ha
diversos modos de apropriagdo da arte entre os membros das diferentes classes sociais, que se distinguem
em fungdo do grau de familiaridade com a cultura tida como legitima. Um dos mais seguros testemunhos de
reconhecimento da legitimidade “reside na propenséo dos mais desprovidos em dissimular sua ignorancia
ou indiferenga” (Bourdieu, 2007, p. 298) e, assim sendo, ha uma profunda submissdao — em matéria de
cultura e de linguagem — aos valores dominantes. Estes visitantes menos providos culturalmente podem
ndo entender o que estdo vendo, nem mesmo entender as interpretagces patrimoniais, mas fingem que
entendem para ndo serem tomados por ignorantes.

Na ressignificacédo dos museus na contemporaneidade, eles deixam de ser considerados apenas casas de
memoria que representam o passado ou locais de exposicao, e passam a ser espagos para construgdo do
conhecimento, espacos vivos que exigem agdes mais complexas, voltadas ndo apenas para a comunicagao
com seu publico, mas também para a interpretacéo de temas, fatos histéricos, obras e acervos. A cultura €,
entdo, materializada e interpretada num processo educacional.

Novas tecnologias e o acesso a informacéo contribuem para essa formacéo do pensamento, assim como
o didlogo com o publico visitante dos museus favorece a aproximacao da cultura. Gongalves afirma que é
possivel considerar que a visita a uma exposi¢cdo é uma experiéncia social que tem repercussao sobre o
universo afetivo do visitante e em sua aprendizagem, aqui entendida como reificacdo de conhecimentos e
sentimentos (2004, p. 91).

Muitos museus estéo sendo criados ou readaptados segundo esta nova perspectiva, exigindo novas formas
de comunicagéo e interpretacédo e projetos de valorizagdo das manifestagdes culturais. E cada vez mais
frequente que os museus reproduzam ambientes de determinadas épocas, englobando detalhes valiosos da
arquitetura, da pintura, do vestuario, dos costumes, das tradi¢cdes etc. Elementos do cotidiano vém sendo
ressignificados, numa total liberdade de usos artisticos. A arte funciona, assim, como uma produtora de
novas interpretagdes, algumas das quais até mesmo subjetivas, quando os segmentos semiéticos que a
constituem passam a formar novos campos de significados, estabelecendo uma comunicagéo diferenciada.

Num processo interpretativo, como afirma Tilden (1957), o foco &, dentre outros, os sentidos do visitante,
conscientizando-os sobre determinadas caracteristicas do ambiente. Atualmente, ha diversos outros
museus brasileiros e internacionais atuando desta mesma forma.

E imprescindivel que o museu deixe evidente qual o seu tema e como este sera interpretado em funcéo
de seu acervo, exposicoes, area, entorno etc., e de sua missdo, o que envolve seu significado junto a
comunidade, as acgdes culturais e educativas tomadas além de outros fatores como gestéo, curadoria,
interpretacao, educacgao etc.

O interesse em conhecer e sistematizar a reflexao sobre os diversos publicos dos museus esta estreitamente
relacionado as expectativas da sociedade quanto a missdo de tais instituicbes em sua relacdo com
a interpretagdo patrimonial. O debate em torno das praticas do ensino de arte tem sido constante na
educacgédo. Ultrapassando as possibilidades da intencionalidade nos deparamos com a arte/educacéo e
somos levados a infringir limites e forjar metodologias de ensino, pesquisas de temas, objetos (obras),

movimentos e artistas. Pesquisas tém avancado através de experiéncias pragmaticas e tedricas.

Fato € que nem sempre os curadores dos museus e os artistas veem com bons olhos a educagéo nos
museus: tém medo de que os museus se tornem espacos escolares ou abertos demais. Muitos artistas

REB. REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS | VOLUMEN 7 - NUMERO 14

EDICIONES UNIVERSIDAD DE SALAMANCA | CC BY-NC-ND m VOLUMEN 7, NUMERO 14, PP. 19-33



@ INTERPRETAGAO PATRIMONIAL: NECESSIDADE DE DIALOGO ENTRE EDUCAGAO E CIDADANIA NO BRASIL @
MARIA CRISTINA CAPONERO - EDSON LEITE

preferem utilizar os museus como espacos onde podem expor suas obras para grupos seletos, menores
e mais fechados, indo na contramao da tendéncia atual que se interessa por levar as obras para o maior
contingente possivel da populagéo, até como forma de emancipacao cultural. Cabe ressaltar que os direitos
culturais sdo fundamentais a todos os cidaddos brasileiros, conforme expressam os artigos 215 e 216
da Constituicao da Republica Federativa do Brasil, de 1988. O artigo 216, § 1°, estabelece ainda que os
cidadaos tém o direito e o dever de auxiliar o poder publico na criagdo, manutencdo e uso efetivo do
patrimdnio cultural. Mas, para que isto ocorra € necessario educar os cidadaos.

Os museus devem ser espacos sistematizados de educacao que, além de cumprirem suas fungdes curatoriais
e investigativas, devem também ser espaco para a interpretacéo patrimonial, para o deleite e a aprendizagem
de maneira a possibilitar que os visitantes exercam sua cidadania e estabelecam uma comunicacao sensivel
com as obras expostas, sendo capazes de julgar valores estéticos. Deve-se considerar, inclusive, o gosto
pessoal que classifica e diferencia os sujeitos sociais. Bourdieu (2007) afirma que o habitus de consumo de
um bem recebe um valor social pelo uso social a que é submetido, passando a ser condicionado ao capital
simbolico atribuido pelo consumidor e a sua necessidade de consumo, frente a distingcdo promovida. Esta
intrinseco o valor simbdlico que essa representacéo estética do bem reflete na realidade social vivenciada
pelo sujeito que a consome.

Ainterpretagdo de uma obra de arte, por sua vez, é a verbalizagdo de uma imagem, ou seja, é a transformagao
em palavras de algo visual, de modo a que todos possam compreendé-la. E, assim, “a criagdo de um discurso
coerente usando da articulagdo de saberes estabelecidos (relacionados com a obra, o seu processo de
criagdo, a nossa leitura da expressividade, contexto histérico-cultural, a iconografia...)” (Silva, 2017, s. p.).

Para a interpretacdo de uma obra de arte, deve-se partir de uma analise formal, com a identificagdo do
autor (home do artista); titulo da obra (quando houver); local e data de produc¢éo; localizagéo atual e anterior
(se conhecida); dados técnicos, como dimensao da obra, materiais utilizados, suporte e condicéo geral da
mesma; tematica, ou seja, o que € mostrado, quais locais, pessoas e objetos sdo passiveis de identificacao;
fungéo, isto €, motivo para o qual a obra foi concebida, se € uma pega de natureza religiosa ou devocional,
se é um mural publico ou algo produzido para o proveito de um individuo em particular; estrutura, ou
seja, a relacao entre os limites do suporte e a propria pintura ou desenho; e composicéo, que se refere a
organizacgao das partes que compdem o todo, ou seja, a estrutura pictérica em si.

Todos estes dados referentes a uma analise formal da obra sdo fundamentais para compreendé-la e permitirdo
posiciona-la cronologicamente. A partir de entdo, para que o processo de interpretagdo esteja completo,
deve-se passar para uma analise baseada em informagéo histérica, associando-a com o contexto histérico,
social, cultural e/ou religioso. A interpretacéo da obra de arte deve ser concluida com uma decodificacao
do tema, dos significados reais ou simbdlicos em questdo, uma vez que ela pode ser testemunho de um
determinado tempo. Também é fundamental para a interpretagéo da obra o conhecimento sobre seu autor,
quem foi, onde nasceu e viveu, qual sua formagao e sua vinculagdo com os movimentos artisticos de seu
tempo.

Ainterpretagdo de uma obra escultérica segue os mesmos elementos de uma pictorica. No entanto, no caso
de uma escultura é muito importante o local expositivo, pois normalmente pode revelar a fungéo da peca
ou a intengao de sua producgao, ou seja, se foi concebida para integrar um conjunto escultérico, se foi para
exposicado publica ou privada, se sua natureza foi religiosa, devocional, funeraria, comemorativa, politica,
decorativa ou outros propositos. A interpretacdo de uma escultura prende-se mais a forma, na medida em
que sua linguagem se exprime pela tridimensionalidade criando elementos de andlise acessorios.

4.2. Interpretacao: arquitetura - edificios, ruas e cidades
A arquitetura, considerada a arte de projetar e construir edificios, assim como a pintura ou a escultura, sua

interpretacao refere-se a analise e compreensao da forma e da estrutura da obra. Parte-se dos elementos
formais, como identificagcdo do arquiteto (quando conhecido); localizacéo e data de construgdo. Considera-
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se que muitos edificios foram construidos ao longo de varios anos ou em periodos intermitentes, devendo
ser devidamente assinalados, especificando quais partes foram construidas em qual data e eventualmente,
também, as alteracdes de estilos feitas no decorrer do tempo. A fungéo ou propésito de construcao (inicial e
posteriores), tais como devocional, doméstica, civil, industrial, cultural etc., também devem ser salientados.
Quanto a estrutura, deve-se considerar as formas e estilos arquitetonicos utilizados e se foram (ou n&o)
influenciados por modelos estrangeiros ou mesmo por revivalismo, imitando algum vocabulario arquiteténico
mais antigo. Para a interpretagdo adequada deve-se analisar, inclusive, o método de construgéo utilizado,
os materiais e elementos que eventualmente reflitam a cultura local. A estrutura do telhado e os materiais
utilizados em sua confeccédo podem estar relacionados com questdes climaticas, com disponibilidades de
materiais regionais ou até mesmo com costumes locais.

Detalhes da construcdo das fachadas, sacadas, portas, janelas e elementos decorativos também séo
fundamentais na interpretacdo. A quantidade, tamanho, posicionamento, formato e materiais utilizados
séo reflexos da cultura, da histéria, de regras, convencées e/ou legislacao locais, que acabam definindo
padrdes, valorizando a particularidade de cada lugar ou mesmo o comportamento e gosto dos moradores.
Alias, no que tange aos moradores, saber quem ocupou qual residéncia é um grande diferencial, uma vez
que os habitantes sdo fundamentais na estruturagdo de uma cidade, sobretudo em se tratando de um
morador ilustre que pode tornar algumas casas mais especiais que outras numa escala social.

Ampliando a analise para as ruas também nos deparamos com questdes formais e simbdlicas fundamentais
para a interpretacdo. O tipo de material de revestimento do piso das ruas e das calgadas, assim como a
largura, refletem sua forma de uso e que podem estar relacionados com o tipo e o volume de trafego de
pedestres ou de veiculos. O alinhamento das edificagdes, o estilo do paisagismo no espaco publico, a altura
e tamanho das construcdes (volumetria) e as edificagcbes dominantes (igrejas, escolas, hospitais etc.) séo,
muitas vezes, reflexos de questdes sociais, culturais ou temporais.

Assim como a analise formal, o nome da rua normalmente esta associado a algum fato histérico ou mesmo
a alguma pessoa célebre. Desvendar a relacdo do nome com a histéria e com significado local, regional
ou até para além dos limites territoriais € fundamental para uma correta interpretagédo do patriménio e
posicionamento histérico e sociocultural. Afinal, a interpretacdo dos marcos de uma cidade ajuda a
compreender suas origens, seu crescimento e suas praticas culturais.

Todas as cidades guardam vestigios do passado e devem ser vistas “como uma escritura, uma fala a ser
interpretada pelas pessoas que por ela circulam” (Albano, 2002, p. 275). Assim, a interpretagdo passa por
aspectos arquitetdnicos, urbanisticos, historicos, sociais, econdémicos, simbdlicos entre outros, pois cada
qual oferece uma infinidade de enfoques a serem abordados.

Choay afirma que “uma cidade historica constitui em si um monumento, mas é ao mesmo tempo um tecido
vivo” (2006, p. 200). Por isso, na interpretagéo do patriménio material, as praticas sociais e as manifestagdes
culturais imateriais devem ser consideradas, pois contribuem para a melhor compreenséo da dindmica da
cidade.

Na interpretacéo das cidades devemos considerar a localizagdo dos rios, pois, ha grande maioria das vezes,
foi o local de inicio da cidade por questdes de subsisténcia e de transporte. O tragado da cidade da uma
ideia sobre o seu uso, assim como os destinos das estradas mostram o contato com o entorno e com outros
centros urbanos. A localizagdo do mercado, local quase universal em praticamente todas as culturas, pode
dar pistas sobre as tradicdes mais antigas e a expanséo da cidade.

A localizagao dos locais de diversdo, como estadios de futebol, teatros, cinemas, museus etc. também
reflete a cultura local. Seguranca, protecao e servicos administrativos sdo atividades regulares que podem
ser interpretadas através da constatagéo de eventuais muros e portdes, locais de resisténcia historica, e
prédios de poder, como camaras, casas do tesouro e até cadeias, pois asseguram a autoridade e refletem
0 governo.
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A devocado também esta presente em praticamente todas as culturas, por isso, construcdes e lugares
sagrados (ou até mesmo espacos abertos), independentemente da religido, demonstram a presenca de
atividades regulares de reveréncia, ceriménias, ritos e fé. Por serem sagrados, normalmente sdo os locais
mais respeitados e os mais preservados de uma cidade (Goodey, 2002).

5.POEAO: projeto brasileiro bem-sucedido que associa praticas deinterpretacao
a educacao patrimonial, preservacao e cidadania

Pensando em como a interpretagdo, valorizagcdo e preservacdo do patriménio possibilitam a ampliagdo
da cidadania, sem desrespeitar as normas e a legislagéo criadas na década de 1970, foi criado em Ouro
Preto (Minas Gerais, Brasil), o Projeto Oficina Escola de Artes e Oficios (POEAO) e desde entdo vem se
expandindo, atuando em diversas partes do pais, recuperando cidades e cidadaos.

Foi em Santana do Parnaiba (Sdo Paulo), cujo centro histérico possui, segundo dados da prefeitura,
209 iméveis dos séculos XVII, XVIII e XIX tombados pelo Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT), sendo dois deles também
tombados pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que o POEAO ganhou mais
notoriedade. Embora este projeto tenha sido langado pela Secretaria Municipal de Cultura e Turismo do
Municipio em 1999, foi apenas em 5 de dezembro de 2016 que ele foi regulamentado pela Lei Municipal n°
3579, que estabelece ndo apenas sua criagdo, mas as pessoas envolvidas, os beneficios dos integrantes,
a carga horaria, as oficinas ludicas e tedricas, as disciplinas a serem ministradas, que incluem educacéo
patrimonial, leis sobre patriménio histérico, histéria da arte, histéria do restauro, nogcdes de leitura e
interpretacdo de projetos, conservagao preventiva de acervos graficos, matematica, alvenaria, marcenaria e
outras, distribuidas por quatro horas diarias e cinco anos de duragéo do curso.

O POEAO é um projeto de carater sociocultural desenvolvido por engenheiros e arquitetos. Tem como
objetivo capacitar profissionalmente adolescentes entre 14 e 17 anos (segundo a Lei n° 3579/2016), de
baixa renda, moradores do municipio onde o projeto esta sendo desenvolvido, e estudantes regulares das
escolas da rede de ensino municipal e, em alguns casos, da rede particular, que se encontram em situagéo
de vulnerabilidade psicossocial, para atuar na area de construcéo civil, especificamente na valorizacéo,
preservagao, conservagao e restauro do patriménio cultural material. Por meio deste projeto, “a Prefeitura
de Santana de Parnaiba resgata mais que o maior patrimonio histérico tombado e preservado do Estado de
Sao Paulo, resgata a vida e da oportunidade de carreira para garotos e garotas de toda a cidade” (Prefeitura
de Santana de Parnaiba, s.d, s. p.).

No Brasil, a area de restauro foi e ainda é bastante elitizada e normalmente vem sendo exercida por
profissionais com nivel superior e especializacdo na Europa, cuja mao de obra é carissima. No entanto,
o POEAO acaba por deselitizad-la, uma vez que o restauro passa a ser desenvolvido por jovens pobres e
marginalizados. Sua importancia é notéria, tendo recebido diversos prémios nacionais e internacionais,
dentre eles o Prémio Aldo Papone concedido pela Global Travel & Tourism Partnership (GTTP), em 2007, o
Prémio de Servigo Publico, concedido pela ONU, em 2008, entre outros.

Por meio da interpretagdo do patriménio cultural local, de cursos de capacitacao profissional, de técnicas de
restauro que respeitam as normas técnicas internacionais e as Cartas Patrimoniais, de (re)conhecimento de
historias e tradicées e dos direitos basicos do cidaddo, o POEAO acaba se constituindo em um laboratério
de técnicas construtivas tradicionais a um custo bastante inferior ao até entdo utilizado, introduzindo,
entdo, uma nova relacdo com a preservacao e a ado¢dao de uma nova maneira social de restauragdo do
patrimonio, criando oportunidades de educagéo e cidadania para os jovens das localidades onde € inserido
seja possibilitando-lhes se tornarem mestres para a construgdo civil com especializagdo em restauro
(em alvenaria, marcenaria, forja artistica, ludica, pintura e entalhe), seja conscientizando-os sobre o valor
histérico de seu patriménio.
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O POEAO ja beneficiou mais de 700 jovens, em Santana de Parnaiba e mais de 2.500 em todo o pais. Além
de serem capacitados, eles também recebem, durante o curso, vale-transporte, vale-alimentacao, bolsa-
auxilio e seguro de vida. A proveniéncia das verbas pode variar dependendo da localidade. No estado de
Sao Paulo, o apoio financeiro para manutencéo do POEAOQ é proveniente do governo do estado, por meio
da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, no caso de Santana de Parnaiba, e do CONDECA (Conselho
Estadual de Direitos da Crianca e do Adolescente) da Secretaria de Desenvolvimento Social do Estado de
Sao Paulo, no caso de ltu.

Tamanha é a importancia do POEAO no Municipio de Santana de Parnaiba que, em parceria com o Servigo
Nacional de Aprendizado Industrial (SENAI), ja formalizou convénios de cooperagao técnica com 35 cidades,
enveredando por outros seis estados brasileiros — 4 no Sudeste (20 cidades no estado de Sdo Paulo, dentre
elas Iperd, Séao Luiz do Paraitinga, Bananal, Sao Sebastido, Itu e outras; e 15 cidades em outros estados,
no estado do Rio de Janeiro; no estado de Minas Gerais, em Ouro Preto e Mariana; e no estado do Espirito
Santo, em Vitéria e Sdo Mateus) e 2 no Nordeste (no Estado do Ceard, em Fortaleza e Sobral; na Bahia, em
Porto Seguro e Trancoso). Nestas cidades, o POEAO recebeu o suporte de 6rgdos nacionais como o IPHAN
e dos conselhos ou secretarias estaduais, no caso do estado de Sao Paulo, do Condephaat.

O POEAO traga novas fronteiras e evidencia que a valorizagdo do patriménio e dos recursos culturais por
meio de praticas de interpretacdo patrimonial, enquanto fonte de ensino, & consequéncia de esforcos
multidisciplinares que envolvem acurada pesquisa histérico-documental, iconografica e bibliografica.
Paralelamente a essa discusséo, ainda ha clara preocupagcdo com a importancia do patrimdnio para a
memoria, para a cidadania e para a identidade nacional.

Assim, o POEAO vem sendo o responsavel pela restauracao e reabilitacdo de diversas fachadas de imoveis
do centro histérico de algumas cidades brasileiras, assim como de ambientes, casas, igrejas, senzalas,
prédios, monumentos historicos, e/ou praticas sociais locais (passadas e atuais) onde o projeto vem
sendo desenvolvido, tendo, entdo, seu patriménio preservado e revitalizado. Simultaneamente, o POEAO
vem resgatando e fortalecendo a cidadania dos jovens, despertando e consolidando um sentimento de
pertencimento, de resgate e refor¢o da identidade local e de consciéncia de seus direitos e deveres enquanto
cidadaos; os moradores do centro histéricos tém suas casas valorizadas; os comerciantes aumentam seus
lucros com o crescimento do numero de visitantes; e a Prefeitura melhora a arrecadagéo de impostos
possibilitando investimentos em outras frentes ou mesmo no préprio projeto.

Mas, para isso, o restauro deve ser baseado no reconhecimento que se faz da obra e dos recursos
patrimoniais enquanto documento histérico, que devem ser corretamente interpretados. O fundamental
€ que a comunidade se sinta detentora e protetora dos bens em questédo, sentimento atingido apenas a
partir da clara interpretacé@o e valorizacéo do recurso patrimonial. A legislacéo tem por intuito assegurar a
preservagdo, mas o sentimento de pertencimento da populagdo, estimulado pelo seu patriménio, deve ser
considerado para justificar sua conservagao e valorizacao histérica. Desta forma, o resultado do POEAO é
o maior legado que certos municipios estao deixando as geracdes futuras.

6. Consideracoes finais

Apesar da evidente importancia social e cultural dos recursos patrimoniais materiais e imateriais, grande
parcela da populagdo desconhece seu proprio patriménio, carecendo primeiramente de uma mediacao
capaz de prepara-la a respeito de sua importancia. Barbosa afirma:

O movimento de mediagcao busca romper a elitizagéo da arte em nome da democratizagéo do acesso
a todos aos bens culturais. Mediagdo de qualidade estimula o senso critico e leva o publico a exigir
producdes artisticas de melhor nivel. Isso esta dentro de uma visédo maior de cidadania e de melhora
da qualidade de vida numa perspectiva mais ampla de educacéo (Barbosa, 2009, p. 7).
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Quando as pessoas conhecerem seu patrimdnio cultural e se conscientizarem de sua importancia, entenderédo
suas histérias e tradicbes, possibilitando a continuidade cultural. Tragcando um elo entre o passado e o
presente se identificardo com seus bens e se reconhecerdo como parte integrante da sociedade em que
vivem, exercendo mais conscientemente seus direitos e deveres em busca do bem comum. O patrimbnio
pode, entdo, se transformar em uma ferramenta para o exercicio da cidadania, dai a necessidade de sua
interpretacao.

A habilidade de interpretar acervos, pinturas, esculturas, edificacdes, ruas, cidades e praticas culturais,
assim como sua apreciagdo, sdo diferentes para os diversos grupos culturais, dependendo da bagagem
cultural individual de cada individuo, permitindo, assim, diferentes opinides. Pode haver um abismo
cultural entre os produtores de interpretagdes patrimoniais e aqueles que vao entrar em contato com essas
interpretacdes. As perspectivas sobre o patriménio sao diferentes, entretanto, podem se resolver a partir
do momento em que se aprende a interpretar o patriménio por meio da cultura e da educacgéo patrimonial,
sempre respeitando a veracidade histérica. O grande desafio da interpretacao patrimonial estd, portanto, em
possibilitar a comunicacéo de universos culturais diferentes. Meneses afirma que

O processo de identificagdo, apreensdo, interpretacdo e informacao sobre o patrimbnio cultural
deve ser adequado a realidade social, util a sociedade, a servico da qualidade de vida da populagéo
e, portanto, harménico com ela. Deve ser uma construgdo prépria, diversa, histérica, associada
intimamente com a realidade local, que é distinta em cada locus de observagao (Meneses, 2006, p.
59).

Exemplo claro de identificagdo do patriménio e de interpretacdo patrimonial como base das identidades
culturais é a diversidade de bem registrados como patrimdnios culturais imateriais pelo IPHAN. Nessa mais
recente nocdo de patriménio cultural, a imaterial, diferentes experiéncias dos grupos humanos, conjunto
de identidades sociais carregado de memorias, relagbes sociais e simbdlicas, saberes e praticas que
representam uma sociedade devem ser preservadas. Incluem-se nesse leque os saberes da cultura popular,
as celebracbes, as festas, a religiosidade, a musicalidade, as dancgas, as comidas e bebidas, as artes, o
artesanato, os mistérios e mitos, a historia oral e tantas expressdes diferentes que fazem do Brasil um pais
culturalmente rico.

E a valorizagdo e a preservagdo dessa diversidade, muitas vezes Unica a alguns grupos sociais, que de
dentro das suas areas de subsisténcia ajudam a tecer o complexo tecido social formando a identidade da
nacgéao brasileira, conhecida por sua diversidade, miscigenacao e pluralidade. Em se tratando do patriménio
cultural imaterial, claramente privilegia a cultura indigena e a africana, na maioria das vezes desfavorecidas
economicamente quando comparadas a dos detentores do patriménio cultural material, elitizado por
natureza.

O patriménio cultural imaterial privilegia e valoriza a cultura local, regional, o que faz com que, na maioria
das vezes, faca sentido apenas para as comunidades em questéo. Este é o caso da Arte Kusiwa (AP), da
Expressao Artistica e Cosmolégica do Povo Karaja (Tocantins, Para, Goias e Mato Grosso), do Ritual Yaokwa
do Povo Enawene Nawe (Mato Grosso), do Tambor de Crioula (Maranh&o), do Marabaixo (Amapd) ou mesmo
do Bembé do Mercado (Bahia) entre outros. A interpretacdo destes patriménios cabe, indubitavelmente,
as proprias comunidades onde estdo inseridos, pois diferentes grupos sociais tenderiam a diferentes
interpretacdes que nem sempre poderiam corresponder a real.

As praticas de interpretacdo patrimonial estabelecem uma relacdo entre o sujeito criativo e o cidadao
participativo, investindo na arte como forma de conhecimento e exercicio de cidadania. Uma experiéncia
interpretativa possibilita uma espécie de encontro consigo mesmo ou com o grupo. Por isso, como afirma
Meneses (2006), a interpretagéo ndo pode ser dissociada da identidade, das idiossincrasias, das tradicdes
e das formas de expressao da sociedade local. A isso incluimos também a bagagem cultural individual, que
varia em funcdo da classe socioeconémica de cada individuo.
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Neste contexto, cidadania, patriménio cultural, educagéo e interpretacao patrimonial inter-relacionam-se.
Na medida em que os cidadéos se identificam e se apropriam dos bens culturais, passam a se posicionar
como integrantes da comunidade e responsaveis pela preservacdo dos mesmos, ampliando, assim, a
nocéo de cidadania e possibilitando a continuidade cultural. Fabriani, Franco e Penteado (2013) afirmam
que ndo ha cidadania sem o reconhecimento de um patrimdnio cultural comum, pois é através dos bens
culturais que os cidadados tém acesso as suas origens e historias, estabelecendo um elo de identidade e de
pertencimento aos locais.

A importancia das praticas de interpretacao e educagéo patrimonial &€ fundamental para a preservagédo da
memoria e do proprio patrimdnio cultural num exercicio da cidadania. Este processo exige sempre uma
clara concepcgao da interpretagcdo e tomada de medidas educacionais para contribuir para melhoria da
situacao atual. Como afirmam Murta e Albano, “é tempo de consolidar entre nés a pratica da interpretacao
do patriménio para propiciar o desenvolvimento cultural das comunidades” (2002, p. 11).

Visando a ampliagdo de questdes referentes a educacdo patrimonial, ao aprendizado da interpretagéo
e consequentemente a valorizacdo e preservagdo do patriménio, histéria e memoéria, o IPHAN vem
desenvolvendo diversas acbes e publicacbes. O objetivo é apresentar de forma didatico-pedagdgica
instrumentos que ajudem a fomentar o didlogo entre educacgéo patrimonial e cidadania no Brasil, estimulando
as comunidades a identificarem e valorizarem suas referéncias culturais locais a partir de técnicas de

inventarios, levantamento documental, interpretagéo e valorizagao de seu patrimonio.

Nesse sentido, o POEAO destaca-se como um projeto promissor que estimula ndo s6 o reconhecimento
do patriménio pela comunidade local mas também a inclusdo social e econdmica de jovens em situagédo de
risco psicossocial, possibilitando a melhoria na qualidade de vida atrelada a formacao profissional e inclusao
no mercado de trabalho criado através dos laboratorios do projeto. O POEAO pode ir além da importancia ja
assumida, inspirando cada vez mais outros municipios brasileiros, indicando projecdes futuras para agdes
de interpretacao patrimonial, restauro e preservagao.

O grande desafio € ultrapassar a ideia de que o patrimonio cultural brasileiro esta vinculado a uma elite
dominante, branca, portuguesa, catdlica, de elevado poder aquisitivo, e fazer com que as pessoas em
geral se conscientizem sobre a importancia do patriménio cultural, garantindo a todos os cidadados seu
reconhecimento como parte integrante do seu territério e, consequentemente, possibilitando a perpetuacao
da historia, da memoaria e da cultura para as futuras geragdes, seguindo, assim, a estratégia sequencial de
Tilden (1957): Interpretagdo-compreenséo-apreciacéo-protecao.

As perspectivas sobre o patrimoénio séo diferentes e, como afirma Laraia, “o homem € o resultado do meio
cultural em que foi socializado” (2000, p. 46) e, assim, “homens de culturas diferentes usam lentes diversas
e, portanto, tém visbes desencontradas das coisas” (2000, p. 69). Portanto, a formacéo continuada de
agentes e educadores na area patrimonial se revela essencial para estabelecer o didlogo entre educacao
e interpretacdo patrimonial, relativismo cultural e cidadania. E preciso considerar que ha diferentes modos
hierarquizados de aquisi¢cao de cultura vinculados as classes dos individuos (Bourdieu, 2007). A interpretagédo
patrimonial, embora de fundamental importancia, ainda carece de agdes especificas em todas as esferas da
sociedade e do poder publico no Brasil.
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