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Resumen: Las imagenes que representan al maestro y el aula escolar han desempefiado un
papel fundamental en el desarrollo de los sistemas educativos. Este articulo constituye una busqueda
del origen iconografico de las representaciones que tuvieron una utilizacién dominante en Espafia
entre 1876 y 1931. Para ello se analizan estampas europeas del siglo xvi al XiX, realizadas mediante
diferentes técnicas de grabado, que muestran a maestros y escolares. La continuidad de algunas de
esas caracterizaciones y su actualizacidn espafiola, identificando al docente con el tradicional démine,
es reveladora. Su presencia, tanto en la prensa satirica destinada a los adultos como en los libros
ilustrados para nifios, asi lo refleja. Esta imagen dedicada a la critica y el entretenimiento tiene su
contrapartida en otras escenas, también protagonizadas por maestros y escolares, que representan
premios y castigos en los libros de lectura para nifios en ese mismo periodo. Los factores contextuales
permiten situar todo este reportorio —el desarrollo de la escolaridad y de sus protagonistas, las
intenciones de los editores de los medios en las que aparecen— pero no pueden componer una
interpretacion suficiente sin atender al papel del ilustrador. La formacién artistica que este posee y
los recursos que maneja en su oficio o las influencias de otros ilustradores, son aspectos concluyentes
a la hora de construir el sentido final, la plena visualidad de sus imagenes estableciendo el potencial
de su significado.
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Abstract: Images portraying the teacher and its classroom have played an essential role in the
development of educational systems. This paper constitutes a research on the iconographic origin
of the representations that were mainly used in Spain between 1876 and 1931. In order to do that
european cards from the 16th to the 19th centuries, made using a variety of engraving techniques,
that show teachers and pupils, are analyzed. The continuity of some of these characterizations and
their Spanish update, identifying the teacher with the traditional Latin domine, it’s revealing. Its
presence, both in the satirical press aimed at adults and in illustrated books for children, reflects it.
This image directed towards criticism and entertainment has its compensation, also starring teachers
and schoolchildren, representing rewards and penalties in children’s reading books in that same
period of time. Contextual factors allow us to position this variety of pictures — the development of
schooling and its protagonists, the editors’ intentions in the media in which they appear — but they
can not compose a sufficient interpretation without paying attention to the role of the illustrator. The
artistic education that he posseses and the resources he manages in his profesion or the influence
from other artists are conclusive aspects in order to decide the final meaning, the whole visuality of
his images establishing the potencial of their meaning.

Keywords: images; education; teachers; school rewards; school punishment.

Sumario: 1. Introduccidn; 2. Los origenes de la representacion del maestro europeo (ss. XvI-xiIx); 3. La
imagen del maestro concebida como objeto de diversidn y critica; 4. La representacion del maestro
como herramienta del sistema escolar; 5. Conclusiones; 6. Referencias bibliograficas.

1. INTRODUCCION

La importancia y el protagonismo de las manifestaciones visuales en la actua-
lidad ha despertado un renovado interés por las del pasado. Especialistas, funda-
mentalmente historiadores, que antaiio consideraban a la imagen como un com-
plemento de sus trabajos, les vienen dedicando cada vez mas atencion. Esta focali-
zacién remueve obras y relaciones que solo ocupaban el tiempo de algunos espe-
cialistas en historia del arte (Chateau, 2017). Asi, estampas, ilustraciones y otros
muchos disefios que formaban parte de la historia de la cultura fundada por Jacob
Burckhardt (1818-1897), reviven hoy en la corriente historiografica que utiliza el
mismo nombre (Burke, 2007).

La historia de la Educacidn no ha sido ajena a esta corriente, abordandose en
estas Ultimas décadas, con una nueva mirada, las imagenes que le conciernen (N6-
voa, 2000; Castellani y Zapata, 2007; Guerefia, 2007). Como en otros muchos casos,
esta mirada sirve para precisar y revisar cdmo se mostraron y concibieron algunos
constructos visuales del proceso de ensefianza-aprendizaje (Pozo, 2006). En este
sentido, el maestro, fundamentalmente representado en el pasado por personajes
masculinos, es uno de los mas llamativos.
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Sin querer emprender aqui, de forma exhaustiva, una revisién de todo el re-
pertorio de imagenes que pueden servir de antecedente al periodo y territorio que
voy a analizar, es interesante apreciar con qué finalidad se elaboraron antes del
siglo XIX, en cuya segunda mitad se produce la eclosién de textos e imagenes para
nifios, las representaciones del maestro. Por supuesto, tras rastrear estos origenes
serd necesario ver la concrecion de dos grandes maneras de abordar visualmente
la figura del maestro en Espafia entre fechas tan significativas como la Restauracion
borbdnica y el inicio de la Il Republica.

2. LOS ORIGENES DE LA REPRESENTACION DEL MAESTRO EUROPEO (SS.
XVI-XIX)

Muchas de las imagenes que representaron al maestro no se dirigieron, como
veremos, de forma especifica al ambito escolar. Entre las que si parecen hacerlo se
encuentran varios grabados de los siglos XV y XvI. Quiero detenerme para comen-
zar en el muy conocido de Durero realizado en 1510 y conservado en la Biblioteca
Nacional de Madrid con el nombre de El maestro de escuela (Huidobro, 2012). Esta
representacion (Fig. 1) acompafia a un breve texto que parece ser de caracter mo-
ralizante. La imagen es interesante por muchos motivos, uno de ellos es puramente
informativo, pues indica dénde y cdmo se ejerce la accidn de ensefiar. El maestro,
ubicado en un plano visual mas elevado que sus alumnos y vestido con una notable
indumentaria, aparece sentado comodamente sobre un cojin. Desde alli imparte
su leccién a unos jovenes adolescentes. La escena se desarrolla al aire libre en un
espacio acotado por un muro.

Otro, de naturaleza visual y, me atreveria a decir, estructural, reside en la capa-
cidad de Durero para incorporar recursos formales que contribuyan a enfatizar con-
tenidos e intenciones que la representacién debe transmitir. La vara que el maes-
tro porta en su mano derecha se dirige hacia sus alumnos y estos quedan bajo su
mandato, el muro que cierra el espacio escolar subraya, en su horizontalidad, esta
idea de supeditacion. El analisis de como se ha representado al maestro no puede
olvidar la intencionalidad y el sentido que el autor, con formacién artistica, intro-
duce para su comprensién. Los recursos visuales estan subordinados a principios
ideoldgicos, el profesor es una figura de autoridad que infunde respeto, pero los
modos de alcanzar ese resultado pertenecen al artista y tienen una fundamenta-
cién formal. Esta busqueda desde presupuestos que determinan la propia natura-
leza de la imagen o que residen en el trabajo y el «oficio» del que la disefia, regiran
el analisis de este articulo

Un namero importante de grabados y dibujos realizados entre el siglo xvii y el
XVIII protagonizados por maestros y aprendices no perseguian una finalidad edu-
cativa. La mayoria constituian lo que llamamos estampas (De Blas, 1994), es decir,
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Fig. 01. Alberto Durero. El maestro de escuela. 1510. Xilografia. 127x98 mm.
Imagen procedente de los fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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Fig. 02. Jan Martsen (atribuido). El maestro de escuela. 1624-1638. Dibujo
invertido. 70x106 mm. © The Trustees of the British Museum.

imagenes originadas mediante distintas técnicas de impresion empleadas para fines
diferentes. En gran medida muchas de ellas, aunque no solo, atendian al entrete-
nimiento de quienes las adquirian. Algunas eran guardadas para ser contempladas
en gabinetes dedicados para ello, otras se colocaban en las viviendas a la vista de
sus propietarios.

Un conjunto de ellas reflejaran la idea de una escuela ordenada y armoniosa,
regida por el que enseia quien, a menudo, blande en su mano el instrumento de
castigo. Las composiciones representan, a diferencia de la de Durero, espacios inte-
riores, cerrados, amplios y claros donde el maestro adopta una actitud comprensiva
a la que los alumnos responden con aspecto ddcil. Estos lugares albergan a nifios de
clases nobles 0 acomodadas como los que ofrecen las estampas de Abraham Bosse
(c. 1604-1676) (Colleccion British Museum 1874,0711.2031), o el interesante dibujo
atribuido a Jan Martsen (1609-16487?) (Fig. 2), preparatorio de un grabado, que pre-
senta el «aula» que comparten nifios y nifias, separados y atendidos por un maestro
y una maestra, respectivamente. En las dos representaciones los profesores apare-
cen sentados y muestran el mismo noble aspecto que sus alumnos. La claridad que
transmite el lugar representado encuentra su complemento en las figuras de los
educadores que, desde su estrado, atienden a los alumnos. La perspectiva lineal y

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392
367




IGNACIO GIL-DIEZ USANDIZAGA

la ordenada disposicion de los escolares contribuye a transmitir esa sensacion de
armonia.

La pintura de género, interesada en captar la cotidianidad desde la proximidad,
ampliara todo este universo visual de provecho y aprendizaje sumiso con la incor-
poraciéon de la escuela rural. Las pinturas y las estampas originadas desde el siglo
XVI en los Paises Bajos aportaran escenas con aulas improvisadas en las casas, con
maestros y alumnos paupérrimos. En la obra de algunas de ellas se mostrara esa
carencia de un modo verosimil, transmitiendo, no obstante, la relacién armoniosa
entre todos los que intervienen en la accién. Ejemplos destacados de esta manera
de reflejar el mundo escolar son algunos de los grabados y dibujos obra de Adriaen
Brouwer (1605-1638), Jan Luyken (1649-1712), o Jan Josef Horemans el viejo (1682-
1759), que tendran su continuidad en el siglo siguiente en las estampas de tema
escolar de maestros franceses como Francois Boucher (1703-1770) o Jean Jacques
Boissieu (1736-1810)%, entre otros.

Esta representacion fidedigna de la pobreza, ensalzando la pureza de su sen-
cillez en el medio rural, caracterizara una vision idilica de ese mundo que se exten-
dera entre muchos creadores europeos de la segunda mitad del siglo xviil y de los
inicios del xIx. Una representacion que alcanzara un gran éxito, si atendemos a la
proliferacion de este tipo de estampas, en varios paises, y que, en alguno de ellos
como Gran Bretafia, conformara un modo de entender la obra de género que pro-
tagonizaran artistas como George Morland (1763-1804) (Bove, 2018).

La obra de género, no obstante, incluird un destacado sesgo que aportard a
la representacion del maestro otro gran conjunto de imagenes bien diferentes a
las mencionadas: me refiero a las presididas por la comicidad y la brutalidad. Ya a
mediados del siglo xvi, Peter Brueghel el viejo (1526/30-1569) (Orenstein, 2001),
crea una estampa, grabada por Pieter Van der Heyden (c. 1530-1572) y publicada
por Hieronymus Cock (1510-1570) (Fig. 3) que muestra una escuela rural en pleno
desorden. Los alumnos dispersos por el espacio del «aula», con mas aspecto de
cuadra que otra cosa, portan libros y papeles adoptando posturas y actitudes gro-
tescas. En el centro de la imagen el maestro se dispone a golpear a un pupilo en su
trasero, mientras un asno, que utiliza anteojos, lee atentamente una partitura. Los
textos que acompafian la imagen inciden en las dificultades o imposibilidad de mo-
dificar la ignorancia y utilizan para ello comparaciones provenientes de proverbios
tradicionales, bien conocidos entonces y muy utilizados por Brueghel (Alpers, 1987,
311-316).

El desordeny el castigo, la respuesta de los nifios ante el aburrimiento y el control
y dolor fisico, aplicado por el maestro mediante diferentes instrumentos entre los que
destaca un aparatoso cucharén de madera, presidirdn un notable nimero de pinturas

1 Véanse las referencias 1838,0420.111, 2AA+,a.57.80, 1927,0721.15, 1853,0312.361 de la
coleccion del Museo Britanico, asi como la RCIN 912877 de la Real Coleccién Britanica.
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Fig. 03. Pieter Brueghel el viejo/ Pieter Van der Heyden. El asno en la escuela. 1597-1650. Grabado invertido.
229x293 mm. © The Trustees of the British Museum.

y grabados de tematica escolar. No es de extrafiar que estas obras procedentes de
las manos de Adriaen Van Ostade (1610-1685), Jan Steen (1626-1679) o Egbert Van
Heemskerck (1634-1704), triunfaran por su caracter jocoso. Estampas con esta inten-
cién se reprodujeron y grabaron constantemente, destacando, de nuevo, su presencia
en el ambito britanico (Mount, 1991). La mezcla de las travesuras y la violencia mos-
traba esa otra cara del aprendizaje en la escuela rural, muy diferente a la mencionada
antes. Es a partir de estas Ultimas representaciones donde se fraguara una de las
imagenes mas populares del maestro en la Europa del siglo XIx.

Recientemente, una de estas imagenes ha sido objeto de atencidn en el ambito
investigador (Pozo, Braster, 2017). Se trata de una acuarela —The village school in
an uproar— realizada en 1809 por el artista britanico Henry James Richter (1772-
1857). La acuarela, hoy desaparecida, tuvo una importante divulgacion a través de

2 Veanse las referencias 1861,1109.217, 1861,1109.347, 2010,7081.101 de la coleccidn del
Museo Britanico.
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Fig. 04. Henry James Richer / George B. Ellis. The village School in an uproar. C.1821-
1838. Grabado. 90x147 mm. © The Trustees of the British Museum.

los grabados y litografias que el propio Richter realizé posteriormente (Fig. 4). De este
modo, fue reutilizada constantemente por otros dibujantes. Varios grabados del ca-
ricaturista britanico George Cruikshank (1792-1878) realizados en 1826 y 18433, o,
mucho después, la ilustracidn del dibujante espafiol José Giménez, quien en 1871 la
reinterpreta en la prensa infantil espafiola —Los Nifios nueve de abril—, son algunos
ejemplos de su enorme difusion. La imagen creada por Richter nos dirige hacia uno
de los ambitos en los que la representacién del maestro va a retroalimentarse: la
caricatura.

Efectivamente, cocinada en la pintura de género e interpretada a través de la
deformacidn caricaturesca, utilizada en estampas y en la prensa periddica de toda
Europa a partir de la segunda mitad del xviiI, se conforma una representacion co-
mica y peculiar del maestro. Este aparecera tocado con un gorro de dormir o un
bonete, cubrira su cuerpo con un gaban o una bata, en sus pies llevara unas za-
patillas caseras o calzado en mal estado. Su aspecto se completara con una larga
vara para sefialar y castigar, la fusta o, en las mas retardatarias, el haz de ramas o el

3 Vednse las referencias 1853,0112.266, 1978,U.2671 de la coleccion del Museo Britanico.

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392



LA IMAGEN DEL MAESTRO ESPANOL, ENTRE EL MIEDO Y LA PARODIA (1876-1931)

B/EJ]WZW/M f’cﬂmz
TLILGY Sy ddcotirids wade Mapler By m;&fﬁpmrf?r

Jﬂ * Hurar e m,em.rmuie r

Fig. 05. James Gilray/James Ridgeway. Westminster school. or-Dr Busby settling accounts with Master
Billy and his playmates. 1785. Grabado. 360x260 mm. © The Trustees of the British Museum.
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mencionado cucharén de madera que blande en su mano. Este aspecto esta pre-
sente en la parodia que los alumnos hacen del maestro en la estampa de Richter.
La caracterizacion se halla, no obstante, en algunos de los ejemplos flamencos
mencionados y en estampas anteriores y muy cercanas en el tiempo a esa obra de
Richter. Por ejemplo, en la realizada por James Gillray (1757-1815), publicada en
1785 con el titulo de Westminster School, (Fig. 5) en la que la satira de la politica
se materializa en la figura del maestro —C. J. Fox— que castiga con el haz de varas
de abedul a un alumno adulto —Pitt— y sus seguidores. O en otras anteriores, ins-
truyéndonos, por cierto, en el modo de golpear en esa época el trasero del alumno
manteniendo al azotado «a caballo» de su compafiero que le inmoviliza los brazos
(Bullard, 2019). Esta caracterizacion del maestro estaba muy difundida en Gran Bre-
tafa, como puede apreciarse en el grabado a la mezzotinta de John Faber el joven
en 1739 a partir de un dibujo de Philippe Mercier (c. 1689-1760) presente en la
coleccién del Museo Britdnico de Londres (Museum number 2006, U.471).

3. LA IMAGEN DEL MAESTRO CONCEBIDA COMO OBJETO DE DIVERSION Y
CRITICA

Esta representacién, convertida en la referencia visual del maestro vinculada a
la comicidad o la critica, curiosamente, ofrecera alguna variante en Espafa al con-
fundirse o entremezclarse con la del instructor conocido como démine (Escolano,
2006, 37). Para entender el modo en el que oficios y personajes se convierten en
tipos debe atenderse a los estudios realizados por Valeriano Bozal sobre este asun-
to (Bozal, 1979, 75-83).

El démine, profesor de gramatica latina vinculado directa o indirectamente a
la Iglesia y presente en la tradicion espafiola desde el siglo XviI, asumira en nuestro
pais los rasgos arquetipicos del maestro. Para entender la vigencia de este «tipo»,
no debe olvidarse la popularidad que alcanzé la revista Fray Gerundio publicada en-
tre 1837 y 1844 por Modesto Lafuente (1806-1866) (Fuentes Arboix, 2014). Dicha
publicacion, intercalaba grabados con la imagen de Fray Gerundio, un démine, y su
ayudante Tirabeque. La presencia —como un tipo espafol— del démine en un tex-
to ilustrado tan popular como Los espafioles pintados por si mismos aparecido en
1843-44 (Fig. 6) y reeditado en 1851 (Bozal, 1980), permitira reconocer los rasgos
gue la imagen satirica del maestro decimondnico espafiol emplear3, a caballo entre
ese maestro rural con su haz y cuchardén, procedente de los Paises Bajos y Gran
Bretafia, y el ddmine espafiol con su fusta y su levita (Fig. 7).

Durante la Restauracion la representacién del maestro tendra una presencia
notable en la prensa satirica para adultos al ser considerado uno de los «oficios
utiles» maltratado por la sociedad (Bozal, 1978, 220). Durante los primeros afios
(1876-1885), el maestro, reflejo de un sistema escolar no demasiado extendido v,
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Fig. 06. Antonio Gomez/Calixto Ortega. El domine. Xilografia. Los espafioles pintados
por si mismos. 1843. Madrid. Ignacio Boix. Vol. 1. 26 cm. Mancha 124x 89 mm.
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EL DOMINE LUCAS.

Fig. 07. Vicente Urrabieta/Benedicto. El démine Lucas. Xilografia. Anuncio de la enciclopedia del mismo nombre.
La Risa 17 de marzo 1844, p. 192. 26 cm. Imagen procedente de los fondos de la Biblioteca Nacional de Espaiia.

sobre todo, escaso de recursos, aparecera a menudo en esa prensa jocosa. Encarna-
ra la pobreza, el hambre y, en las revistas mas criticas, serad un producto ignominioso
de una sociedad ignorante que ensalza a toreros y nutre a curas orondos. Mariano
Urrutia Parra (¢?-1894) (Bozal, 1978, 218) lo representara en la calle ante un cartel
de una vedette (Fig. 8), con el aspecto de un pordiosero lamentandose de su ham-
bre frente a la salud de la mujer curvilinea. En este dibujo publicado en 1877 en la
revista Fray Verds de Madrid, el maestro no presenta los rasgos propios del tipo al
gue estamos aludiendo, pareciendo mas bien la representacion de otro, tal vez del
artista, reaprovechada para ilustrar un tema tan candente como el de la Educacion.

Muchas menos dudas de la secuencia y caracterizacién formal a la que estoy
aludiendo la ofrecen dos ilustraciones publicadas en L’Esquella de la Torratxa de
Barcelona en 1879. La primera, posiblemente realizada por Jaume Pahissa Laporta
(1846-1928) (Soler, 2004, 14) ofrece la portada del nimero 40 del 25 de octubre
dividida en dos partes mediante un atril coronado por un prdcer con cabeza de
burro que muestra dos escudos (Fig. 9). En el lado izquierdo, la imagen del torero
triunfante en la plaza a cuyos pies se acumulan los obsequios, fumando un puro,
signo inequivoco en Espaia, durante mucho tiempo, del poder econémico. En el
otro, la caricatura cadavérica del maestro con bonete y gaban, que, como el resto
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Fig. 08. Mariano Urrutia. El maestro de escuela. Fray Verds, 27 de octubre 1877, p. 3.
44cm. Imagen procedente de los fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia.
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Fig. 09. Jaume Pahissa ¢ ?. Proteccio espafiola. Litografia. L'Esquella de la Torratxa. 25 de octubre de 1879.

de su ropa, componen un auténtico harapo, situado en el interior de una escuela de
«primera y segunda ensefianza» acompafiado por las ratas.

Dos numeros después del mencionado —en el 42—, Apeles Mestres (1854-
1936) (Armangué, 2007), con motivo de las inundaciones de ese otofio, utilizara al
maestro para indicar la ausencia de ayudas para la poblacion.

Mucho mas evidente es la imagen publicada en E/ Loro de Barcelona el 3 de julio
de 1880 (Fig. 10), una magnifica litografia de Jaume Pahissa. La doble pagina central, a
todo color, retoma la comparacién entre el torero y el maestro, empleando, como en
las anteriores, a los clérigos como caracterizadores de la sociedad ignorante que, para
estos medios de comunicacién republicanos y anticlericales, representa el sistema
politico de la Restauracion. En esta imagen, ubicada en una ciudad en la que desta-
can la plaza de toros y las torres de las iglesias, el maestro, que sale de una escuela
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Fig.10. Jaume Pahissa. Dos instrucciones que se protejen. Litografia a
cuatricomia. El Loro. 3 de julio de 1880. 40 cm. (doble pégina).
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municipal con los cristales de sus ventanas rotos, pide limosna al torero que, identifi-
candose de forma chusca con la maestria en el pie de texto, deja caer unas monedas
en el viejo sombrero que le ofrece el profesor.

Esta ilustracidn, como las anteriores, incide en un problema que arrastraba la
educacién publica de la época. El mantenimiento y sustento de escuelas y maestros
era, desde que se desarrollé la primera Ley de Educacion de 1857, e incluso an-
tes, funcién de los municipios. Esta situacién no cambié algo hasta la promulgacion
del Real Decreto de 26 de octubre de 1901, conocido como Ley Romanones por la
gue el Estado asumia los sueldos de los maestros (Briongos, 2015). El maestro de
nuestra imagen, vestido con los harapos y el gorro que lo identifican con el antiguo
ddémine, lleva bajo su brazo derecho el libro El Amigo de los Nifios, que escribiese
el jesuita francés Joseph Reyre (1735-1812) y que era todavia muy popular en las
escuelas espafiolas (Castelani y Zapata, 2007, 160-182).

La imagen utiliza la iconografia popular del maestro originada en la estampa
europea de la escuela rural y en la del démine espafiol como un medio, util y de
gran eficacia comunicativa, para la denuncia. En ambos casos los elementos am-
bientales, el espacio donde las figuras se encuentran y todo lo que las acompafia
—edificios, calles, objetos y personajes— tienen suma importancia. No obstante, la
forma de construir ese espacio como de determinar las figuras es bastante conven-
cional, apoyandose en la tradicion académica y en la representacién de tipos a la
gue he hecho alusién mas que en su deformacion caricaturesca.

La ilustracidon realizada por Eduardo Saénz Hermua «Mecachis» (1859-1898)
(Casado, 2006, 181-182), publicada como «portada» de La Caricatura el 30 de sep-
tiembre de 1885, ofrece mayor proximidad a la caricatura. En ella se vuelve a aludir
al hambre que sufre el profesor, caracterizandolo de un modo parecido al que aca-
bo de analizar, aunque aparezca parapetado tras su mesa, aportando el sentido del
humor de quien fue uno de los primeros artifices de la historieta grafica espafiola
(Martin, 1978, 21-25).

Toda esta produccion no llega a alcanzar la intensidad y variedad de las realiza-
das en paises vecinos como Francia, algunos de cuyos dibujantes fueron muy influ-
yentes en la ilustracion satirica espafiola. Debe citarse, en este sentido, |la fantastica
serie dedicada al mundo escolar que llevé a cabo Honoré Daumier (1808-1879) bajo
el nombre de Professeurs et Moutards que fue publicada entre el 2 de diciembre de
1845y el 14 de junio de 1846, en Le Charivari (VV. AA., 2008).

Es importante, llegados a este punto, que nos preguntemos por la relacion de
esta caracterizacion del maestro, utilizada en gran medida para interpelar a un publi-
co adulto, y los repertorios visuales dedicados a la infancia. Es decir, si este maestro
maltrecho, vestido con una indumentaria tan doméstica que, sin duda, quiere identi-
ficar su residencia con la escuela, ilustra algin producto destinado al publico infantil
en este mismo periodo en Espania. Es preciso indicar que si, pero que lo hace solo en
obras de ficcidn y que las fechas de su aparicién son tardias.
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Existen varios ejemplos que proceden de la Editorial Sopena, fundada en
Barcelona en 1894 por Ramén Sopena Lépez (1867-1932) (Rivalan-Guégo, 2013),
cuyos libros destinados al publico infantil comienzan a publicarse alrededor de
1917. El primero corresponde al trabajo realizado por el caricaturista belga Didier
Dubucqg (Doyzy, 2007), conocido como Asha o Ashaverus. En el contexto de una
serie de cuadernos a todo color protagonizados por un pilluelo llamado Pirulete
(Garcia, 2004, 46) muestra una escuela (Fig. 11). Asha, utilizando procedimientos
plasticos propios de la historieta grafica como la simplificacion de lineas y colores,
la utilizacién de composiciones mediante diagonales muy marcadas, un fuerte
contraste luminico y la representacién de objetos y figuras en movimiento, obtie-
ne resultados de gran intensidad. En ellas el maestro refleja la indumentaria pro-
pia de su visidn caricaturesca, con bonete, gaban, fusta y un monigote de papel
en su espalda.

El segundo lo forman una serie de imagenes elaboradas por Luis Palao Or-
tubia (1863-1930), el principal ilustrador de la casa Sopena. Realizadas hacia los
afios veinte del siglo pasado para ilustrar una serie de cuentos para nifios, ofre-
cen la peculiaridad de estar protagonizadas por animales humanizados. Este es
un género con una larga tradicion a sus espaldas que entronca con la satira en la
literatura y la representacién artistica. Sus origenes pldsticos pueden rastrearse,
por no remontarnos a modelos mas antiguos, en las mismas pinturas de género
flamencas a las que se ha hecho alusién. Ademas, su entronque con las fabulas
de origen grecorromano y las narraciones procedentes de oriente, han permitido
que las imagenes protagonizadas por animales humanizados hayan estado pre-
sentes en la génesis y el desarrollo de la caricatura de los siglos xviil y XiX. No es
ajena a grandes creadores como Goya (1746-1828) quien la utiliza en sus Capri-
chos y alcanza un notable protagonismo en la obra de dibujantes como Grandville
(1803-1847).

La presencia de animales humanizados en los productos editoriales dedica-
dos a los nifios, sin renunciar a este origen satirico, va a aprovechar la empatia
qgue los protagonistas animales producen en la infancia y la libertad emocional
que proporcionan sus acciones, tan animales y... tan humanas. En este sentido no
puede obviarse la llamativa produccidon de narraciones infantiles ilustradas con
animales editadas en Gran Bretafia desde los primeros anos del siglo xix (Bozal,
1989, 106-107). La influencia britanica es evidente en las casas editoriales espa-
fiolas que emplean este tipo de protagonistas (Gil-Diez, 1987). En el caso al que
estoy haciendo referencia el influjo es evidente, pues Sopena publicara en espa-
fiol algunas obras de la editorial britanica Cassell, ilustradas por Harry B. Neilson
(1861-1941).

Palao se inspirara en este ilustrador y en otros, también britanicos, hasta rozar
el plagio. Pese a ello, los maestros andrajosos que representa habitando una des-
tartalada escuela animal, componen un rango de verosimilitud y crudeza que no
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r £l infeliz Pepdn se presento en la escuela con todo el as- 1
pecto de un carbonero, haciendo reir a sus condjscipulos y Sandn-
dose una buena filipica del profesor,
quien creyo que el chico iba tiznado
por su voluntad, con dnimo de
divertirse .

Pirulete no iba todavia a la |
escuela; pero vivia muy-cerca de

ella, lo cual le permitia cometer |
ciertas diabluras .

3

Fig. 11. Asha (Diier Dubucq). Pirulete en la escuela. Barcelona: Sopena, s.a. 28x20 cm.
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[ CLO CLU ]
FU MIAU | _
BEE GUAU | i

Fig. 12. Luis Palao. El ledn Melenas I. Barcelona.: Sopena. s.a. 16,5x 12,5 cm.

tenian en el trabajo de Neilson (Fig. 12). Las ilustraciones de Palao aportan una vi-
sién detallista cercana a la sordidez. El naturalismo que embarga la imagen acentua
el desgarro de ese profesor pobre, o el cardcter doméstico de su indumentaria, asi
como del aula en la que se sitla. Una pobreza heredera de las 4cidas representacio-
nes de finales del siglo anterior, pero enfundada en la piel de un ledn o un oso con
la pretensién de divertir, no de denunciar (Fig. 12).
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4. LA REPRESENTACION DEL MAESTRO COMO HERRAMIENTA DEL SISTEMA
ESCOLAR

La imagen del maestro no ha sido solo motivo para la diversién o el entrete-
nimiento inserta en narraciones y lecturas, o de corrosiva critica ilustrando publi-
caciones periddicas de caracter satirico. Los libros para escolares utilizados en el
aprendizaje también han empleado esta representacion para afirmar o reforzar el
sistema escolar. La representacién de la escuela y el maestro ha aparecido de forma
escasa en libros para escolares espafioles editados antes de 1876. En Espafia, los
libros infantiles apenas contienen ilustraciones antes de esta fecha. De hecho, el
despertar del libro ilustrado espafiol infantil coincide mas o menos con el arranque
de la Restauracién borbénica.

Esta utilizacién de la imagen de la escuela, como mera ilustracién de un texto,
puede apreciarse, no obstante, en alguno breves ejemplos en la Espafa anterior
al ultimo tercio del xix. Un tosco grabado andnimo aparecido en el nimero 47
de la publicacién peridédica Museo de los Nifios de 1843 acompafia a un texto en
el que un adulto acude a una escuela ubicada en un piso madrilefio en el que se
premia a dos nifios por su aplicacion. La sencillez de este grabado, seguramente
obtenido de una matriz de madera, sirve para introducirnos en un grupo de ima-
genes que, en un entorno de armonia escolar, reflejaran la virtud del aplicado y
su recompensa.

Debo indicar que estas ilustraciones se incluyen en textos para la lectura, en
narraciones que pretenden contribuir al perfeccionamiento de la capacidad lectora
de los alumnos, introduciendo una finalidad ejemplificadora que potencie actitudes
de sumisién y armonia con la institucion escolar, de la que el maestro o el inspector
seran sus figuras mas destacadas. Aunque no es fécil distinguirlos, pues los marge-
nes entre ellos son a veces escasos, se podrian diferenciar los textos dedicados a
regular el comportamiento de los alumnos, a los que pertenecen las cartillas y libros
de Urbanidad, de los libros de lectura que pretenden ampliar la capacidad de esta
habilidad sin dejar de orientarlos en su comportamiento (Escolano, 2006, 219-239).

Un grupo destacado de estas representaciones escolares estan dedicadas a
escenificar algln tipo de reprimenda. Son pues escenas de castigo y premio. Si
buscamos antecedentes europeos a este tipo de imagenes en un medio similar,
es decir, en libros infantiles con caracter escolar, se puede sefialar, en la segunda
mitad del siglo xv11, los grabados en madera generados por Thomas Bewick (1753-
1828). Estas ilustraciones acompafiaron alguno de los libros de lectura mas popu-
lares en las escuelas de Gran Bretafia como Las Fdbulas de Esopo, las Memorias
de una peonza de Mary Ann Kilner. (1753-1831) o manuales para el aprendizaje
de la lengua como el de Daniel Fenning (1714/15-1767). También la coleccién de
Himnos morales de Isaac Watts (1674-1748). En todos estos libros, ornamentados
por Bewick, se aprecian escenas que con gran sencillez y economia de recursos
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muestran a grupos de escolares junto a su profesor. La escuela que representan
estos grabados no parece tal, se ubica en cdlidos salones en los que la chimenea
estd presente. Los profesores aparecen a menudo cémodamente sentados mien-
tras que sus alumnos, colocados en bancos frente a una mesa comun, trabajan. En
la mayor parte de estas representaciones la escena se completa con un escolar en
pie leyendo o recitando bajo la amenaza del castigo con el haz de ramas. Los maes-
tros estan vestidos como caballeros excepto en una de ellas que, curiosamente, lo
muestra, como era habitual, con un atavio mucho mas casero que incluye el gorro
y algo similar a una bata.

La utilizacién de estas representaciones adquiere en el final del siglo xix en Es-
pafia un cariz emblematico. Acompanando los libros de lectura, fijaran visualmente
los riesgos y las recompensas que conllevaba el comportamiento de los alumnos.
Del conjunto de libros ilustrados dedicados a sefalar y advertir sobre esa conducta
adecuada, me voy a detener en unas imagenes que acompafian unos titulos de
la Editorial Calleja (Ruiz, 2002), realizados por Narciso Méndez Bringa (1868-1933)
(Urdiales, 2008). Las construcciones visuales de Méndez Bringa aportan la claridad
necesaria para construir mensajes inequivocos.

Como ya he indicado anteriormente, esas representaciones ofrecen escenas
protagonizadas por una reprimenda o un reconocimiento. Las de reconocimiento
se corresponden con las visitas a la escuela del inspector de ensefianza y de las au-
toridades de la localidad. En este caso las aulas se presentan al espectador dando
prioridad a la comprensién (Fig. 13). Claridad para comprender el aula escolar que
se caracteriza en la imagen por la linealidad de su suelo de tablas de madera, muy
util para construir la profundidad del espacio representado, pero también por los
elementos que lo componen: la pizarra, los pupitres que albergan a los alumnos y
el estrado en el que se coloca el profesor en el que se insinda el crucifijo. La disposi-
cién de estos elementos persigue su identificacion, aunque su disposicién no posea
demasiada logica. ¢ Cémo miraran los alumnos a esa pizarra que esta en un angulo
imposible de ver, épor qué el estrado esta ubicado perpendicularmente a los pupi-
tres? En todos los casos el protagonismo reside en la exaltacion de algun alumno
gue va a ser premiado o en la presencia de las autoridades. Destaca la actitud de
los niflos con su mirada dirigida hacia el suelo, apenas escudrifiando lo que ocurre
a su alrededor, en esa mezcla de candidez y sumisién, defendida por la mayor parte
del sistema escolar de entonces. La determinacién de la linea utilizada por Méndez
Bringa en el dibujo original y por el grabado realizado por Samprieto contribuye a
clarificar el discurso narrativo.

El tipo de aula al que me estoy refiriendo caracterizara la segunda mitad del
siglo X1X e incluso los primeros afios del siguiente en los que como han sefialado
Escolano y Vifiao (2006, 47-71) se producen los primeros cambios.

Las escenas de castigo o reprimenda presentan un matiz muy llamativo.
Si analizamos otras dos ilustraciones del mismo dibujante —Méndez Bringa—
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Fig. 13. Narciso Méndez Bringa. Los deberes de los nifios. Madrid: Calleja.1915. 16 x 12 cm.

materializadas mediante grabados por Eugenio Vela, observamos grandes dife-
rencias (Fig. 14). Para empezar, las figuras que centran la accién, el maestro y el
alumno, se muestran en un tamafio mayor que en las anteriores. Bien es cierto
gue los formatos de las imagenes y del libro tienen distinta configuracién, mucho
menores y en la parte superior de la pagina en los primeros y a pagina completa
en los segundos. Pese a ello, ese tamafio se conjuga con un punto de vista para el
espectador mucho mas préximo, estan dibujadas para mostrar mayor cercania con
el observador, consiguiendo que la diferencia de altura entre el maestro y el alumno
contribuya a conceder una impronta de respeto y temor, incluso fisico.

Los elementos ambientales poseen también otro significado, el aula no esta
tan claramente descrita por la imagen. Si caracterizada con las laminas, el reloj, el
estrado (Costa, 2006.), pero sobre todo en la segunda la iluminacidn es un factor
clave, la presencia de los grandes ventanales establece un leve contraluz en el que
se recortan las figuras del maestro y el reprendido, asi como el conjunto asustando
de los alumnos que asisten a la reprimenda.

Los maestros de estas escenas no muestran apenas parecido con aquellos mas
jocosos que inundaban los textos ficticios para divertir al nifio. Aqui visten de forma

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392




LA IMAGEN DEL MAESTRO ESPANOL, ENTRE EL MIEDO Y LA PARODIA (1876-1931)

Fig. 14. Narciso Méndez Bringa. Los deberes de los nifios. Madrid: Calleja. 1915. 16 x 12 cm.
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seria, utilizan levita o abrigo, bata en el caso de las maestras y solo en una de las
imagenes reconocemos un bonete en la cabeza del maestro. Podria pensarse que
estas imagenes estan muy alejadas en el tiempo de las satiricas, pero no es asi. Tam-
poco se debe pensar en el dominio Unico de este tipo de ilustraciones. En la prensa
infantil del momento se pueden ver caracterizaciones del aula mas dulces que las
comentadas, como las que protagonizan las primeras paginas de la revista El Mundo
de los Nifios en sus numeros 2 y 16 de 1889. No obstante, su presencia en los libros
de lectura de casas editoriales como Calleja, con tanta implantacién en el ambito
escolar, les conceden una fuerte prevalencia.

La representacion del aula y el maestro no desaparecera de los libros infanti-
les en las tres primeras décadas del siglo xx en Espafia. Podria decirse que existen
grandes diferencias en la concepcién de libros e imagenes entre 1876 y el final de la
primera década del siglo xx y en el periodo inmediatamente posterior hasta 1931.
Los textos de lectura con contenido moral, aquellos que pueden identificarse con el
comportamiento del nifio/a modelo y su buen desempefio, tan influido por la obra
de escritores de orientacion conservadora nacidos en la primera mitad del siglo xix
o incluso antes (Parravicini, Ducray-Duminil, Schmidt), seguiran siendo reeditados,
pero cada vez serdn menos omnipresentes. Decaera pues, sin desaparecer, la re-
presentacion del maestro inasequible al que temer. La escuela del castigo y el pre-
mio seguira vigente, aunque convivira con los nuevos métodos que recogerdan las
ideas de la Escuela Nueva. Esto se refleja en las fechas de edicion y reedicion. En la
pertinaz presencia de representaciones de maestros tonantes, alojados a menudo
en libros con cubiertas acordes con los nuevos tiempos. También en la adaptacion
de la imagen a la nueva realidad, no solo en el escenario de un aula mas practica
(Escolano 2006, 33-38), sino en el lenguaje plastico empleado para ello. Asi el nifio
modélico de los afios veinte en un texto claramente conservador, se presentara con
la claridad de la historieta propia del tebeo ante un profesor caracterizado de un
modo mucho mas actual (Fig. 15).

Al contrario, las imagenes satiricas que estaban presentes solo en el ambito de
los adultos aparecen en ese primer tercio del siglo XX acompafando textos de diver-
sidn y entretenimiento, aunque a veces no dejen de estar atravesados por la vieja
moral. Esto ocurre con los productos editoriales de Sopena que hemos analizado
gue pueden localizarse entre 1917 y 1930.

Las ilustraciones no son solo el reflejo de una ideologia y de un contexto social
y cultural, tendran una génesis formal y constructiva y unos recursos orientados a
un tipo determinado de percepcion que el dibujante elaborara. Las tradiciones re-
presentativas, las ilustraciones que actian como modelo, que incluso algunos ilus-
tradores plagian, tiene un papel determinante en el resultado final de la imagen en
la retina y sus analisis no puede desestimarse de la revision que hoy se lleva a cabo
de los productos editoriales para los nifos en el pasado.
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EN EL COLEGIO.—EL NINO MAL EDUCADO
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Fig. 15. Andnimo. Cartilla moderna de Urbanidad. Barcelona: FTD. 1929. 15,5 x 11 cm.

5. CONCLUSIONES

La representacion del maestro ha jugado un papel importante en los sistemas
educativos del pasado. La referencia visual del educador se identific6 a menudo
con el propio sistema personalizandolo en un hombre o una mujer. Curiosamente,
un importante nimero de imagenes protagonizadas por maestros estuvieron des-
tinadas a los adultos, conformando la mayor parte de las escenas de costumbres
en las que la realidad se mostraba, a menudo, desde el prisma de la comicidad.
Incorporadas al acervo popular desde el siglo xvI su pervivencia es evidente en el
siglo XIX, momento en el que la presencia de publicaciones e imagenes para nifios
se incrementa de forma notable.

Una parte destacada del icono, del arquetipo visual del maestro, se establecio
con la condicién miserable que acompafié al desempefio de su trabajo y con las si-
tuaciones escolares en las que los alumnos rompian con el orden escolar. Esa repre-
sentacion de un individuo torpe, a menudo vengativo y vestido pobremente, salté a
las publicaciones satiricas para denunciar tanto su situacion como la de la escuela y
la instruccion publica. En los textos infantiles de entretenimiento su presencia bus-
cara divertir a los nifios, dejando tan claro como puede hacerlo una metafora en la
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edad infantil, que esa escuela y ese maestro solo residian en un mundo dominado
por la fantasia.

El tipo, identificado en Espafa con el del démine, adquiere una apariencia muy
diferente en los textos dedicados a ensefiar adoctrinando a los alumnos. En estas
escenas la claridad de la linea y laimagen o la escenografia reforzaran los mensajes.

En todos los casos el analisis de las ilustraciones de contenido escolar no puede
obviar la autoria artistica de quienes las originaron. Los caricaturistas e ilustradores
emplearan modelos procedentes de su entorno artistico. En este sentido en la con-
figuracién de ese maestro con gorro de dormir, bata o gaban, pobremente calzado,
jugaran un papel importante las representaciones provenientes de Gran Bretafia
gue recogian, a su vez, la tradicién de los Paises Bajos. Esta imagen asumird en la
Espafia de la Restauracion un acido realismo y el aspecto del viejo démine diecio-
chesco.

Tampoco es desdenable el papel que juegan en estas ilustraciones el modo
en el que se construyen, el empleo de la linea que las compone, la organizacion
del espacio en el que se encuentran, la utilizacién del punto de vista del supuesto
espectador, la representacién de la luz y el juego que establecen con las figuras.
Estos aspectos, menos considerados en los andlisis al uso, en los que predominan
los ideoldgicos centrandose en los editores y en los textos que acompanan las ilus-
traciones, son claves para comprender su funcionamiento.

Una imagen no puede aislarse de su contexto visual, en él confluyen los hori-
zontes visuales de los espectadores y la configuracién personal de los creadores.
Ciertamente, esos universos estan al servicio de un producto editorial. Sabemos
como se trabajaba entonces siendo a menudo los textos los que comenzaban el
proceso. Los textos, su orientacion y el de quienes los encargaban o seleccionaban,
son fundamentales para entender el resultado final. No obstante, y con la aproba-
ciéon del editor, es el dibujante, y el grabador, quienes daran forma a la ilustracion.
En ese sentido el origen iconografico de algunas de las figuras, de su indumentaria
y aspecto, es importante para entender su presencia en ese itinerario cultural que
compone la vida de las imagenes. La manera de ordenar los elementos que esta-
blecen la escena visual, los escenarios y lugares, su caracterizacion, las actitudes
de las figuras, su indumentaria, la luz que las orienta o determina, el punto de vista
elegido para su contemplacion.

El maestro y la escuela muestran modos diferentes de presentarse. Lo hacen en
funcién de los intereses sociales de cada momento, pero también de las demandas,
gustos y recursos técnicos que permiten componer la representacion. En aquellos
gue hemos analizado se pueden observar continuidades iconograficas e ideoldgi-
cas, pero también innovaciones y cambios. O lo que es mas curioso continuidades
presentadas con recursos novedosos, adecuados al gusto y uso del observador.

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392



LA IMAGEN DEL MAESTRO ESPANOL, ENTRE EL MIEDO Y LA PARODIA (1876-1931)

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alpers, S. (1987). El arte de describir. El arte holandés en el siglo xvii. Madrid:
Hermann Blume.

Armangué, J. (2007). Lobra primerenca de Apel-les Mestres. Del Romanticisme al
Naturalisme. Barcelona: Publicaciéns de L'Abadia de Montserrat.

Bove, F. (2018). Nurturing genius in a pigsty: George Morland and the making of
the modern artist. (Tesis doctoral inedita). University of East Anglia. Norwich
https://ueaeprints.uea.ac.uk/id/eprint/69194/

Bozal, V. (1978). La ilustracion grdfica del XIX en Espaiia. Madrid: Comunicacion.

Bozal, V. (1980). Los espaiioles pintados por si mismos y la llustracidon Romantica.
Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, 1, pp. 58-81.

Bozal, V. (1989). El siglo de los caricaturistas. Madrid: Historia 16.

Briongos, H. (2015). El problema salarial de los maestros de primera ensefianza
en los debates parlamentarios del congreso de los diputados (1900 a 1923).
(Tesis doctoral inédita). Universidad de Burgos. Burgos. https://riubu.ubu.es/
handle/10259/4458

Bullard, P. (Ed.). (2019). The Oxford Handbook of Eighteenth-Century
Satire. Oxford: University of  Oxford. https://doi.org/10.1093/
oxfordhb/9780198727835.001.0001

Burke, P. (2007). La historial cultural y sus vecinos. Alteridades, 17(33),
pp. 111-117. http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid
=50188-70172007000100011

Casado, P. (2006). Diccionario biogrdfico de ilustradores del siglo xix. Madrid: Ollero
y Ramos.

Castellani, J. P., Zapata, M. (Eds.) (2007). Texte e Image dans les Mondes Hispaniques

et Hispano-Américains. Tours: Presses Universitaires Frangois-Rabelais. https://
doi.org/10.4000/books.pufr.6280

El Futuro del Pasado, n.2 13,2022, pp. 363-392


https://ueaeprints.uea.ac.uk/id/eprint/69194/
https://riubu.ubu.es/handle/10259/4458
https://riubu.ubu.es/handle/10259/4458
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780198727835.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780198727835.001.0001
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188-70172007000100011
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188-70172007000100011
https://doi.org/10.4000/books.pufr.6280
https://doi.org/10.4000/books.pufr.6280

IGNACIO GIL-DIEZ USANDIZAGA

Chateau, P. (2017). Cultura visual e Historia del Arte. La puesta en evidencia de
los Estudios Visuales. UNIVERSUM, 32(2), pp. 15-28. https://doi.org/10.4067/
S0718-23762017000200015

Costa, A. (2006). El ajuar de la escuela. En A. Escolano (dir.), Historia ilustrada de la
escuela en Espaiia (pp. 197-218). Madrid: Fundacion German. Sdnchez Rupérez.

De Blas, J. (1994). Bibliografia del arte grdfico grabado, litografia, serigrafia:
historia, técnicas, artistas. Madrid: Calcografia Nacional.

Doizy, G. (2007). Les Corbeaux contre la calotte. La lutte anticléricale par I'image a
la Belle Epoque. St-Georges-d’Oléron: Editions Libertaires.

Escolano A. (2006) La cultura de la escuela en el sistema educativo liberal. En A.
Escolano (dir.), Historia ilustrada de la escuela en Espafia (pp. 23-46). Madrid:
Fundacidon German. Sanchez Rupérez.

Escolano A. (2006) La codificacion de la primera manualistica. En A. Escolano (dir.),
Historia ilustrada de la escuela en Espafia (pp. 219-239). Madrid: Fundacién
German. Sanchez Rupérez.

Garcia, J. (2004). Formas y colores: la ilustracion infantil en Espafia. Cuenca:
Universidad de Castilla- La Mancha.

Gil-Diez, 1. (1987). Bestias pardas. La balsa de la Medusa, 3, pp. 41-52. https://
classic.europeana.eu/portal/es/record/2022702/oai_prensahistorica_mcu_
es_1028766.html?g=Bestias+pardas#dcld=1609862114558&p=1

Huidobro, C. (coord.) (2012). Durero grabador. Del Gotico al Renacimiento. Obras
de la Biblioteca Nacional de Espafia. Santa Cruz de Tenerife: Obra social Caja
Canarias.

Fuentes Arboix, M. (2014). La sdtira politica en la primera mitad del siglo XIX.
Fray Gerundio (1837-1842). (Tesis doctoral inédita). Universidad de Alicante.
Alicante. http://uvadoc.uva.es/handle/10324/21538

Guerefia, J. L. (2005). El alfabeto de las buenas maneras. Los manuales de urbanidad

en la Espafia contempordnea. Madrid: Fundacién German Sanchez Rupérez.
https://doi.org/10.4000/books.pufr.5655

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392


https://doi.org/10.4067/S0718-23762017000200015
https://doi.org/10.4067/S0718-23762017000200015
http://uvadoc.uva.es/handle/10324/21538
https://doi.org/10.4000/books.pufr.5655

LA IMAGEN DEL MAESTRO ESPANOL, ENTRE EL MIEDO Y LA PARODIA (1876-1931)

Guerefia, J. L. (Ed.) (2007). Image et Transmission des Savoirs dans les Mondes
Hispaniques et Hispano-Américains. Tours: Presses Universitaires Frangois-
Rabelais.

Martin, A. (1978). Historia del comic espafiol: 1875-1939. Barcelona: Gustavo Gili.

Mount, H. T. (1991). The reception of Dutch genre painting in England 1695-1829.
(Tesis doctoral inedita). University of Cambridge. Cambridge. https://doi.
org/10.17863/CAM.15878

Novoa, A. (2000). Ways of saying, ways of seeing public images of teachers (19t-
20% Centuries). Paedagogica Historica: International Journal of the history of
education, 36(1), pp. 21-52. https://doi.org/10.1080/0030923000360102

Orenstein, N. (Ed.). (2001). Pieter Bruegel the Elder: Drawings and Prints. New York:
Metropolitan Museum.

Pozo, M. M. del. (2006). Imagenes e historia de la educacién: construccion,
reconstrucciéon y representacion de las practicas escolares en el aula. Historia
de la Educacion, 25, pp. 291-315. https://revistas.usal.es/index.php/0212-
0267/article/view/11183

Pozo, M. M. del, Braster, S. (2017). Exploring New Ways of Studying School
Memories: The Engraving as a Blind Spot of the History of Education. En C.
Yanes Cabrera et al. (Eds.). School Memories (pp. 11-27). Cham: Springer.
https://doi.org/10.1007/978-3-319-44063-7

Rivalan-Guégo, C. (2013). Ramédn Sopena, éditeur a la page (Barcelone, début du
XXe siecle). Langues néo-latines: Revue des langues vivantes romanes, 364,
pp. 77-94.

Ruiz, J. (Dir.). (2002). La editorial Calleja, un agente de modernizacién educativa en
la Restauracion. Madrid: UNED.

Soler, X. (2004). El dibuix a Catalunya. 100 dibuixants que cal coneixer. Barcelona:
Associacié Coneixer Catalunya.

Urdiales, A. (2008). El mejor realista para los nifios, Narciso Méndez Bringa (1868-

1933). Educacién y biblioteca, 166, pp. 18-21. https://gredos.usal.es/bitstream/
handle/10366/119544/EB20_N166_P18-21.pdf?sequence=1&isAllowed=y

El Futuro del Pasado, n.2 13,2022, pp. 363-392


https://doi.org/10.17863/CAM.15878
https://doi.org/10.17863/CAM.15878
https://doi.org/10.1080/0030923000360102
https://revistas.usal.es/index.php/0212-0267/article/view/11183
https://revistas.usal.es/index.php/0212-0267/article/view/11183
https://doi.org/10.1007/978-3-319-44063-7
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4195966
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4195966
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=1599
https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/325874
https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/119544/EB20_N166_P18-21.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/119544/EB20_N166_P18-21.pdf?sequence=1&isAllowed=y

IGNACIO GIL-DIEZ USANDIZAGA

VV. AA. (2008). Honoré Daumier. Madrid: Fundacién Banco de Santander.
Vifiao, A. (2006). Templos de la patria, templos del saber. Los espacios de la escuela

y la arquitectura escolar. En A. Escolano (dir.) Historia ilustrada de la escuela en
Espafia (pp. 47-72). Madrid: Fundacion German Sanchez Rupérez.

El Futuro del Pasado, n.2 13, 2022, pp. 363-392



	La imagen del maestro español, entre el miedo y la parodia (1876-1931) 
	1. Introducción
	2. Los orígenes de la representación del maestro europeo (ss. xvi-xix)
	3. La imagen del maestro concebida como objeto de diversión y crítica
	4. La representación del maestro como herramienta del sistema escolar
	5. Conclusiones
	6. Referencias bibliográficas

