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RESUMEN: Lo profano se define como “aquello que no es sagrado ni sirve a usos sagrados”, sin
embargo, en la cultura medieval resultara excesivamente complejo independizar mundo profano y religioso,
asf como el conocimiento especifico de la funcién que desempefian las imagenes desacralizadas, dentro
de contextos estrictamente eclesidsticos. En el marco de estas interrogantes, se genera la necesidad de
abordar un estudio especifico sobre lo profano en la escultura romanica en Salamanca, que nos permita
ofrecer algunas respuestas desde nuevos enfoques metodolégicos. Las investigaciones efectuadas sobre
esta matetia No son muy numerosas y las escasas fuentes documentales, y la pérdida de la memoria visual,
junto alas transformaciones que han suftido los templos, limitan aun mas la labor a desempefiar.

Palabras Clave:: romanico, Salamanca, profano, simbologfa, metodologfa.

ABSTRACT: Profane is defined as “that which is not holy nor has holy usefulness”, however in
the medieval culture will be excessively complex to separate the profane and religious world, as well as
the specific knowledge of the demystified picture role in a strictly ecclesiastic context. Due to these ques-
tions, itis generated the necessity of raising a specific study about the profane in the Romanesque sculpture
in Salamanca which leads to provide some answers from new methodological approaches. The number
of investigational studies performed up to now about this issue is not so high and the scarce documental
fonts, lost of visual memories, along with the changes made in the temples, limit even more the task to
be done.

Keywords: Romanesque, Salamanca, Profane, Symbolism, Methodology.
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Pero no sé de qué pueda servir una cantidad de nonstrios ridiculos, nna cierta cantidad de belleza disforme y una defornar-
dad agradable, que se presenta sobre todas las paredes de los daustros. . . 3.4 qué provecho estas risticas nonas, estos leones
ﬁmbm, 5108 17101SITHOS0S centanros,

estos semihontbres, estos tigres moteados, estas gentes aradas que se contbaten,

esos cazadores que tocan la tromppetal

San Bernardo de Claraval

ESTADO DE LA CUESTION

El romanico en Salamanca’, en sus maltiples manifestaciones artisticas
ha sido objeto de estudio en diferentes trabajos de investigacion®, extrayendo
como conclusion a la hora de presentar sus particularidades que podamos
hablar de romdnicos en lugar de un tnico romanico, dada su pluralidad y falta
de uniformidad en lineas generales, destacando si cabe la variante en ladrillo
denominada habitualmente, aunque con bastantes reservas, romanico-mu-
déjar®. Sin embargo, puede que no se haya prestado la atencion suficiente al
estudio y a la representacion especifica de la escultura profana, teniendo pre-
sente los matices que consideraremos lineas mas abajo a la hora de definir
este término, a diferencia de los temas puramente religiosos. En la dificultad
del estudio, junto a la carencia documental especifica, estriba posiblemente
su poquedad investigadora. Asi, exceptuando casos particulares, centrados
en la escultura de la Catedral Vieja®, la serie fragmentaria de capiteles claus-
trales de la misma’, la portada occidental de la Iglesia de San Martin (hoy
oculta por la capilla de Nuestra Sefiora de las Angustias)® y la escultura de la
catedral de Ciudad Rodrigo’, no existe un trabajo que aborde de forma global
e individualizada el conjunto de imagenes profanas diseminadas por los edi-
ficios romanicos en Salamanca y provincia, por lo que para su desarrollo se-
guiremos parcialmente el planteamiento empleado por G. Boto Varelay J. L.
Hernando Garrido en estudios similares al que nos proponemos realizat'.

La investigacién en la que estamos inmersos se encuentra en su fase
inicial y en base a esta circunstancia vamos a centrar el contenido de nuestra
comunicacion en los matices que tiene lo profano en la imagen medieval,
método de trabajo y conclusiones previstas.

INTRODUCCION

Mircea Eliade escribi6 que la primera definicion que puede formularse
sobre lo sagrado es la de su clara oposicion con lo profano'!, aserto que, de
entrada, no deja margen para la duda, pero que no siempre se cumple como
si de una ciencia exacta se tratase. En el caso particular del mundo medieval,
al menos en lo que a motivos de tipo figurativo localizados en los templos se
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refiere, tanto en sus espacios internos como externos, resulta en cierto grado
inverosimil dado que la religién se manifiesta por encima de cualquier otra
actividad humana, hasta casi finales del medievo, como asilo confirman J.M.
Nieto Soria e I. Sanz Sancho'®. Sin embargo dicha afirmacién debe de ser
matizada, dado que la religion no es el tnico elemento preponderante de la
vida social del hombre del medievo, aunque si puede ser considerada como
fuente reguladora de todas las demas acciones existenciales®

Una vez realizada esta primera consideracion, en base a la citada teoria
de M. Eliade, partimos de la premisa de la dificultad de definir con exactitud
el término profano. Segin la R.A.E. profano es aquello “que no es sagrado
ni sirve a usos sagrados”, pero para nuestro ambito de estudio -ademads de

otros muchos matices- consideraremos profano unicamente aquellas repre-
sentaciones que iconograficamente no sean identificadas, en un primer mo-
mento, con temas religiosos aunque a posteriori pueda variar su significado/s'

A grandes rasgos podemos dividir los temas profanos del romanico,
aun sabiendo de la imprecision de los mismos, en tres grandes conjuntos: fi-
tomorfos, zoomorfos y antropomorfos. El simbolismo implicito de los pri-
meros quedd suficientemente demostrado con el estudio que desarrollo
Quifiones Costa sobre el valor de la decoracion vegetal en el Arte de la Alta
Edad Media®, pero dado el limitado espacio de nuestro trabajo de investiga-
cién no podra ser abordado, centrandonos exclusivamente en las dos tltimas
agrupaciones enumeradas.

Todas las imagenes seleccionadas para poder elaborar la investigacion,
forman parte de los diferentes componentes que se integran dentro de las
estructuras arquitectonicas de los templos, como son capiteles, canecillos, ar-
quivoltas, claves, enjutas, y en menor medida en ménsulas, estatuas-nervadura,
ademas de otros componentes independientes o que, en la actualidad, apa-
recen descontextualizados. Deberemos de tener presente el grado de rele-
vancia de los mismos, basindonos en su localizacion, contenido, calidad
técnica, volumen que ocupan en los espacios, etc.

Analizaremos cada elemento figurativo de manera individualizada, aun-
que sin descontextualizarlos de su conjunto o agrupacion, asi como de su
entorno histérico-social, cultural y religioso, y para ello nos serviremos de
materiales fotograficos, literarios, documentales, etc., abordando el estudio
del siguiente modo, aunque siempre de manera simultanea:

A) Busqueda, recopilacion y analisis de la bibliografia publicada sobre
el tema en proceso de investigacion. En un primer momento nos hemos cen-
trado en la bibliografia que atafie estrictamente a las artes romanicas. Yendo
de lo mas genérico a lo mas especifico, hemos iniciado el estudio con las
principales obras monograficas del romanico espafiol, después castellano-le-
onés (aunque dicha definiciéon no resulte acertada para el periodo historico
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analizado), para finalizar con aquellas que tienen por objeto las construccio-
nes salmantinas y el ambiente en el que se generan. Simultaneamente exami-
naremos la bibliografia correspondiente a la sociedad y religiosidad del
momento histérico para poder situarnos en la mentalidad y pensamiento de
los hombres de la época, asi como la consulta de trabajos de caracter inter-
disciplinat que nos ayuden a cubrir y/o ampliar aquellos aspectos que no
hayan sido tratados anteriormente.

B) El trabajo de campo ha consistido en recoger, fotografiar y ordenar,
de una manera individualizada y pormenotizada, todos los elementos objeto
de estudio conservados en Salamanca y provmcla A continuacién, procede-
remos a la aplicacién de los conocimientos tedricos adquiridos en el punto
precedente al analisis detallado de las obras. Finalizaremos esta fase con las
primeras valoraciones e interpretaciones de la informacion registrada.

C) Formulacién de las primeras hipétesis y planteamiento de posibles
respuestas a los interrogantes planteados, asi como de los que puedan surgir
a lo largo del estudio; confirmacién o desestimacion de las respuestas susci-
tadas al comienzo, revision y ampliacién de las mismas segin avancemos la
investigacion y vayamos configurando una imagen mas completa y precisa
del objeto de estudio; busqueda y presentacion, siempre que estemos capa-
citados, de posibles significado/s para los diferentes elementos figurativos
que aparecen en los templos; informacién sobre su uso y vinculo con unas
fuentes concretas; comparacion con obras de tematica analoga identificadas
y analizadas con anterioridad; finalizando con las conclusiones provisionales,
aunque siempre susceptibles de variacion.

El cronograma presentado esta configurado para ser desarrollado a lo
largo de los cuatro afios de duracién de la Beca de Investigacion. El caracter
interdisciplinar del estudio, en el que se funden cuestiones de caracter antro-
polodgico, simbdlico, histérico, literario, y por supuesto artistico, sera una de
las caracteristicas mas acusadas y que dotaran al estudio de cierta individua-
lidad.

DIFICULTADES QUE PREVEMOS HALLAR

Desde el inicio, nos enfrentamos a una serie de problematicas de muy
diversa indole a la hora de emprender la investigacion sobre lo profano en la
escultura monumental romanica, circunstancias de caracter local que, sin em-
bargo pueden hacerse extensibles a nivel nacional, amén de todas aquellas
que nos iran surgiendo segun vayamos desarrollando el estudio. Conviene
precisar que bajo el término zwisible recogeremos todo aquello que no es
posible percibir mediante la imagen representada, por lo que deberemos de
recurrir a otras fuentes para determinar su significado.
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Entre las principales dificultades podemos destacar:

1. Fuentes documentales directas no muy abundantes, siendo muy li-
mitadas aquellas que conciernen de manera especifica a los templos's. Asi-
mismo las menciones a la escultura y su significado no se daran hasta estudios
casi recientes.

2. Falta de coincidencia del marco geografico. La actual provincia de
Salamanca, basada en una organizacién administrativa de origen decimoné-
nico, difiere considerablemente en su espacio geografico de la correspon-
diente a los siglos XII y XIII. La ordenacion, en base a las diferentes didcesis
0 comarcas, tampoco sera elemento coincidente con la realidad del momento
historico estudiado y, por tal circunstancia, podemos encontrarnos con una
fragmentacion que en origen no existia!”’

3. Obras de restauracion. En mualtiples ocasiones se ha producido una
sustitucion de los elementos figurativos originales, transformando asi el men-
saje original, sin que haya quedado constancia de las diferentes alteraciones
acaecidas. En el mismo punto, incluimos construcciones inconclusas y pér-
didas materiales, asi{ como desapariciéon de otras manifestaciones artisticas
paralelas (pintura -tanto mural como en tabla-, escultura exenta, trabajo en
vidrio, arte mueble, rejerfa, plateria, etc.) que podrian ofrecernos algun tipo
de respuesta respecto a su contenido y utilidad.

4. Progresiva pérdida en la memoria colectiva, del significado de estos
simbolos, de sus usos y funciones en recintos sagrados, tanto por los esta-
mentos eclesidsticos como por la feligresia.

5. Estudios fragmentarios y carencia de obras especificas que versan
sobre el simbolismo del arte romanico en Salamanca y provincia. Los dife-
rentes estudios iconograficos, cuando han sido planteados, se han desarro-
llado dentro de obras generales que, debido a su limitacién y a la escasez de
datos, no han permitido llevar a cabo la investigacién con mayor profundi-
dad. Y esto en el caso de los trabajos de investigacion contemporaneos, dado
que, en la gran mayoria de los estudios precedentes apenas se hace menciéon
de aquello que en su época era considerado, de manera casi reiterativa, como
simples motivos decorativos carentes de significado o de contenido desco-
nocido’

6. En el plano artistico, aunque resulte complejo referirnos a conceptos
que son mas cercanos a las mentalidades actuales, se vive durante este perfodo
un momento de transicion e indefiniciéon de las tltimas formas romanicas
que conducen al goético, con sus primeras manifestaciones aflorando, y esto
dentro de un contexto que ya de por si resulta retardatario con respecto a lo
que se genera en otros puntos del Occidente medieval. En bastantes ocasio-
nes, no sera facil dilucidar a qué momento exacto corresponden las labores
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efectuadas, y mas si tenemos en cuenta el caracter marginal y retardatario del
romanico en Salamanca.

7. El nimero de templos que han sobrevivido hasta la actualidad es
muy reducido. Solamente en la capital, de manera completa, aunque no exi-
midos de aditamentos posteriores, contamos con los ejemplos de la Catedral
de Santa Maria de la Sede, Santo Tomas Cantuariense, San Cristébal, Real
Clerecia de San Marcos, San Juan de Barbalos y San Martin de Tours.

8. Pervivencia limitada Gnicamente a construcciones de caracter reli-
gioso aunque hay constancia de obras civiles (ejemplo de esto serfan las vi-
viendas palaciegas de Raimundo y Urraca o la residencia del Concejo, aunque
al no contar con fuentes que certifiquen su aparicion no es posible asegurar
la existencia de formas figurativas en los mismos).

METODOLOGIA

Para solventar estas multiples circunstancias adversas, pretendemos
abordar el trabajo desde diferentes enfoques pero siendo todos regidos bajo
un mismo hilo conductor:

1. Dado que apenas contamos con fuentes originales que traten sobre
el contenido simbdlico de las obras esculpidas, realizaremos una consulta -
lo mas amplia posible- de fuentes escritas indirectas, como son los textos de
caracter normativo (Fuero de Salamanca), literatura profana (refraneros cas-
tellanos o cantares de gesta), textos canonicos (Sagradas Escrituras), apocri-
fos (Leyenda Dorada), sermonarios, etc., y de fuentes mas modernas, como
son las diferentes Historias de Salamanca y otros estudios multidisciplinares,
vinculados con nuestra investigacion. Asi, gracias a la Cronica del Psewndo Tur-
pin”y otras fuentes literarias narrativas, se ha podido identificar en un capitel
del pilar toral del transepto de la Catedral de Santa Maria de la Sede de Sala-
manca, la mas que probable representacion del combate entre Roldan y Fe-
rragut®. Sin embargo, deberemos de tener presente la afirmaciéon de Boto
Varela, el cual considera “ineficaz recurrir a la hermenéutica textual para es-
clarecer las intenciones de los responsables” como unico medio de descifrar
su significado?.

2. Limitacion a un area geografica especifica en base a criterios de ra-
diacion de focos y/o templos destacados, y que presentan cierta vinculacion
entre si.

3. Revision y consulta de archivos y fuentes documentales que puedan
albergar algun tipo de informacién sobre las transformaciones habidas en
los diferentes templos analizados, asi como de fuentes visuales como foto-
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graffas o dibujos historicos que nos informen sobre la misma cuestién. De
este modo, por medio de una fotografia realizada en 1927 y localizada en el
Archivo Mas de Barcelona, tenemos constancia de la alteraciéon material, que
no iconografica, que sufrié una de las esculturas-nervio, correspondiente a
San Miguel alanceando al dragén, de la Catedral Vieja de Salamanca®

4. Modelos de épocas precedentes que nos permltan ofrecer algun tipo
de respuesta a las representaciones posteriotes y que aun sirviéndose de di-
ferente estética y significado, se siguen generando a lo largo del tiempo. Aun-
que son escasos los ejemplos tal opcién no puede ser descartada. El caso
mas paradigmatico al respecto es el de la reproduccion del sarcéfago romano
de Husillos en uno de los capiteles de la iglesia de San Martin de Fromista,
con la representacion de la Orestiada®

OBJETIVOS PREVISTOS
Los principales objetivos que pretendemos alcanzar se resumen en:

- Presentacion de un corpus especifico sobre lo profano, con los ma-
tices que sean pertinentes, para el caso del romanico en Salamanca y provin-
cia.

- Recopilacién y ordenacion del material grafico existente, evaluando
su interés y relevancia dentro del ambito de la escultura romanica analizada.

- Distincion entre piezas primigenias y transformaciones ulteriores su-
fridas en los templos a lo largo de su existencia o, al menos, desde que se
tenga evidencias documentales que asf lo confirmen.

- Desciframiento del lenguaje expresado por medio de los elementos
narrativos, significado/s conforme a la realidad del momento y funcién que
desempefian dentro de contextos exclusivamente religiosos.

- Establecer el grado de diferenciacion, en caso de producirse, entre
las formas desligadas de lo sagrado de las vinculadas expresamente con lo
religioso.

- Confirmacion de la existencia de programas unificados o represen-
taciones aisladas inconexas aunque conformando micro-agrupaciones.

- Grado de relevancia de las diferentes agrupaciones profanas que se
pueden constituir en cada templo, dando un computo final de los mismos y
ofreciendo una lectura critica de los resultados obtenidos™.

- Identificacién y/o vinculacion con las posibles fuentes primigenias,
en el caso de que existan y sean localizadas, que permitan analizar con mayor
exactitud las obras seleccionadas.
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Los datos finales a los que nos puede conducir esta investigacién, no
eximidos de revisiones posteriores, podran servir para un conocimiento mas
preciso sobre el romanico en Salamanca y provincia.

I - Catedral Vieja de Salamanca. Capitel en el pilar toral del transepto.
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ITa - Catedral Vieja de Salamanca.
Brazo meridional del crucero. San Miguel
en 1927.

II'b (derecha de II a) - San Miguel en la
actualidad.

IITa - Capitel de la iglesia de San Martin
de Fromista (Palencia).
Actualmente en el Museo de Palencia.
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IIIb - Sarc¢ofago romano de Husillos.
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid.

NOTAS

'El siguiente texto se enmarca dentro del trabajo de investigacion titulado “Lo profano en
el romanico castellano-leonés”, financiado por la Consejeria de Educacion y el Fondo Social
Europeo, y desarrollado en la Universidad de Salamanca, Departamento de Historia del
Arte-Bellas Artes, bajo la direccion de Manuel Pérez Hernandez.

“SAN BERNARDO DE CLARAVAL. Obras completas de San Bernardo. Vol. 2. Madrid: Edi-
torial Catolica, 1955. Apologia a Guillermo, abad de Saint-Thierry, p. 849-850.

*Martinez Frias en su estudio sobre el roménico de la ciudad de Salamanca pone en evidencia
que “no se puede determinar con caracter absoluto un “romanico salmantino”, pues apenas
si existen en sus edificios rasgos con la suficiente fuerza de originalidad como para crear un
foco de caracterfsticas independientes y distintivas, aunque a no dudar muestren una acen-
tuada homogeneidad”. MARTINEZ FRIAS, J. M. E/ arte romanico en Salamanca. [Salamanca]:
La Gaceta, D.L. 2004. p. 42.

‘GOMEZ-MORENO, M. Catilogo monumental de Espasia. Provincia de Salamanca. [Madrid]:
Servicio Nacional de Informacion Artistica, imp. 1967. PRADELIER, H. La sculpture monu-
mentale a la Catedral Vieja de Salamangue. Tesis inédita. Universidad de Toulouse-le-Mirail,
1978. PRIETO PANIAGUA, M. R. La arquitectura romdinico-mudéjar en la provincia de Salamanca.
Salamanca: Centro de Estudios Salmantinos, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1980. MARTINEZ FRIAS, J. M. en CABO ALONSO, A., ORTEGA CARMONA, A. (co-
ordinadores). Salamanca: geografia, bistoria, arte, cultura. Salamanca: Ayuntamiento de Salamanca,
Servicio de Publicaciones, 1986. p. 317-339. RUIZ MALDONADO, M. E/ caballero en a es-
cultura romdnica de Castilla y I edn. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1986. VI-
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NAYO GONZALEZ, A. Ledn y Asturias: Oviedo, Ledn, Zamora y Salamanca. Madrid: Encuen-
tro, 1987. p. 353-400. Fotografia de: Zodiaque. ENRIQUEZ DE SALAMANCA, C. Rutas
del romdnico en la provincia de Salamanca. 1.as Rozas (Madrid): Cayetano Enriquez de Salamanca;
Salamanca: Librerfa Cervantes, 1989. RUIZ MALDONADO, M. La zglesia roninica de Alpe-
nara de Tormes. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 1989. BANGO TORVISO,
1. G. El arte romdinico en Castilla y Iedn. Madrid: Banco de Santander, 1997. p. 179-207. NIETO
GONZALEZ, . R. Ciudad Rodrigo: andlisis del patrimonio artistico. Salamanca: Durius Cultural,
1998. RUIZ MALDONADO, M. Faciamus hominem ad imaginem... La figura humana en
la escultura monumental de la Catedral Vieja de Salamanca en La cabecera de la catedral calcea-
tense y el Tardorromdnico hispano. [Santo Domingo de la Calzada]: Cabildo de la S.M.I., Catedral
de Santo Domingo de la Calzada, [2000]. p. 328. MARTINEZ FRIAS, J. M. La Catedral
Vieja y las iglesias romanicas en BENET, N. [et al.]. Salamanca: cindad europea de la cultura
2002. Salamanca: Caja Duero, D.I. 2001. p. 83-122. GARCIA GUINEA, M. A., PEREZ
GONALEZ, J. M. direccién. Enciclopedia del Romanico en Castilla y Ledn. Salamanca. Aguilar de
Campoo: Fundacién Santa Marfa La Real, Centro de Estudios del Romanico, 2002. t. 1. AL-
VAREZ VILLAR, J. La iglesia romdnica de San Marcos de Salamanca. Salamanca: Caja Duero,
2004. MARTINEZ FRIAS, J. M. E/ arte romanico en Salamanca. [Salamanca]: T.a Gaceta, D.L.
2004.

5Sobre los debates generados en torno al término mudéjar véase: RUZAFA GARCIA, M.
G. En torno al término “mudéjar’: concepto y realidad de una exclusion social y cultural en
la Baja Edad Media en Mudéjares y moriscos, cambios sociales y culturales: Actas |del] Sinposio Inter-
nacional de Mudejarismo, Teruel, 12-14 de septiembre de 2002. Teruel: Centro de Estudios Mudé-
jares, Instituto de Estudios Turolenses, 2004. p. 19-26. BORRAS GUALIS, G. M.
Consideraciones para una definicién cultural del arte mudéjar en Swmposio Internacional “El le-
gado de Al-Andalus. El arte andalusi en los reinos de Ledn y Castilla durante la Edad Media”. Valla-
dolid: Fundacién del Patrimonio Histérico de Castilla y Leon, 2007. p. 409-424.

SPRADELIER, H. La sculpture monumentale a la Catedral VVigja de Salamangne. Tesis inédita.
Universidad de Toulouse-le-Mirail, 1978.

"HERNANDO GARRIDO, J. L. La escultura romdnica en el claustro de la catedral de Sa-
lamanca. Locus amoenus. 1998, n°® 4, p. 59-75.

SRUIZ MALDONADO, M. La puerta occidental de la iglesia de San Martin. Boletin del Se-
minario de Estudios de Arte y Arqueologia: BSAA. 1985, n° 51, p. 446-450.

"MARTINEZ FRIAS, J. M. La configuracién arquitecténica de la catedral de Ciudad Rodrigo
a lo largo del medievo en AZOFRA AGUSTIN, E. (editor) La Catedral de Cindad Rodrigo a
través de los siglos: visiones y revisiones. [Salamanca]: Diputacion de Salamanca: Caja Duero Obra
Social: Diécesis de Ciudad Rodrigo, D. L. 20006, p. 109-158. LAHOZ GUTIERREZ, M. L.
Sobre galerias, portadas e imagenes: la escultura monumental en la catedral de Ciudad Ro-
drigo en AZOFRA AGUSTIN, E. (editor) I.a Catedral de Cindad Rodrigo a través de los siglos:
visiones y revisiones. [Salamanca]: Diputacion de Salamanca: Caja Duero Obra Social: Diécesis
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