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Resumen: La traduccion al castellano de las memorias de la pintora japonesa Uemura
Shoen, conocidas con el nombre de Memorias de unas cejas azules es un texto que
muestra a esta artista bajo una nueva perspectiva, mas intima y personal. A través de
la exposicion de la vida y obra de Shoen y del analisis de sus memorias pretendo hacer
una revalorizacion de la literatura escrita por una mujer artista, pues son estos unos
escritos de gran riqueza tematica que permiten elaborar una lectura original tanto de la
vida personal como profesional de Shoen.

Palabras clave: Uemura Shoen; memorias; traduccion; mujer artista; empoderamiento
femenino.

Abstract: The translation into Spanish of the memoirs of the Japanese female painter
Uemura Shoen, known as Memories of blue eyebrows, is a text that shows this artist
from a new perspective. Through the presentation of the life and work of Shoen and
the analysis of her memoirs, | want to make a revaluation of the literature written by a
woman artist, since they are writings of great richess that allow to elaborate an original
reading of Shoen’s personal and professional life.
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1. INTRODUCCION Y OBJETIVOS

En este articulo me gustaria presentar las memorias de la pintora japonesa Uemura
Shoen' ( ERHRE, Kioto, 1875-Nara, 1949), conocidas con el nombre de Memorias de
unas cejas azules (&85, Seibisho), que he traducido integramente al castellano.
Considero de gran importancia el analisis de este texto ya que nos muestra a esta ar-
tista bajo una nueva perspectiva mas personal y cercana, pues aqui se detallan decla-
raciones de la propia pintora, opiniones, ideas artisticas y explicaciones detalladas de
costumbres y modas de la época en la que vive. Aqui pretendo, pues, presentar la tra-
duccion al castellano de las memorias de esta pintora nipona y un breve analisis de las
mismas, un trabajo que considero novedoso ya que, a pesar de que existen numero-
sos estudios acerca de la figura de esta artista, han sido pocos los que han considera-
do a nivel metodologico las palabras de Shoen recogidas en sus textos. Aparte de esta
nueva perspectiva, considero de interés el poder presentar la traduccion del japonés
al castellano de los escritos de una mujer tan relevante dentro del panorama artistico
nipdn como fue Uemura Shoen. Del mismo modo, esta es la primera traduccion que se
elabora de estas Memorias de unas cejas azules a una lengua europea pues, aunque
se han traducido pequenos fragmentos de capitulos en articulos anglosajones, nadie
ha trabajado en el estudio y promociéon de estas Memorias de unas cejas azules. El
objetivo que persigo aqui es, por tanto, recuperar palabras de una pintora clave dentro
del universo artistico japonés que toma la palabra y no permite que otros sean los que
hablen por ella.

En cuanto al esquema, realizaré en primer lugar una breve nota biografica acerca
de esta pintora con el fin de poder contextualizar esta investigacion. A continuacion,
hablaré sobre las caracteristicas técnicas de este texto, como las diversas ediciones
y editoriales que se han interesado por publicarlo en Japdn, los capitulos de los que
consta y el tono que la artista adopta en cada uno de sus escritos. Ademas, destacaré
los aspectos traductoldgicos mas relevantes a la hora de realizar la version en caste-
llano de estas memorias y, por Ultimo, me gustaria dar a conocer este rico contenido
a través de un andlisis de la tematica de las memorias que ilustraré con varias pinturas
de Shoen.

1 Eneste articulo aparecen los nombres propios japoneses siguiendo el orden tradicional
de escritura: primero el apellido y después el nombre de pila. Cuando se ofrece la traduccion en
castellano de un término, texto o capitulo, esta esta acompanada del japonés original en carac-
teres kanji y su transcripcion al alfabeto latino siguiendo la norma Hepburn.
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2. UEMURA SHOEN: UNA VIDA

Tras esta introduccion, resulta impres-
cindible presentar a Shoen, una de las pri-
meras mujeres artistas reconocidas por la
Historia del Arte japonesa. Uemura Shoen,
cuyo nombre de pila era Tsune, nacio el dia
23 de abril de 1875 en la ciudad de Kioto,
Japoén, como la segunda hija de Uemura
Tahei (11875) y Nakako (1848-1934). Debi-
do a que su padre fallecié meses antes de
su nacimiento, Nakako, su madre, se con-
virtid en la responsable de la educacion de
Shoen vy, también, en un pilar fundamen-
tal a la hora de desarrollarse como pintora
profesional®.

En el afo 1887, la artista, con el per-
miso de su madre, inicié sus estudios en
la Escuela de Pintura de la Prefectura de
Kioto, inaugurada en el ano 1880. En mayo
de ese mismo ano, con el objetivo de pro-
fundizar en la representacion de figuras
humanas, comenzdé a formarse en el taller
privado del maestro Suzuki Shonen (§fiA
FAHE, 1848-1918), quien también era su
mentor en la escuela y que se encargd de
bautizarla artisticamente como «Shoen»®.
Cuando contaba con catorce afnos, co-
menzo a elaborar sus diarios de pinturas
donde narraba la torpeza de su pincel du-
rante los primeros anos de su andadura
artistica. En abril de 1890, Shoen presentd

Fig. 1

Bellezas de las cuatro estaciones ({P4Z=3E \IXI), Shiki bijinzu) [Fig. 1] en la Exhibicion
Industrial Nacional*, una pintura de juventud cuyas protagonistas son cuatro figuras

2 Merrit, H. y Yamada N. (1993). Uemura Shoen. Her Paintings of Beautiful Women. Wo-

man’s Art Journal, 13, 12.

3 Uemura S. (FAHAR) (2010). La época de la Escuela de Arte (THi2#RHHY |, Gagakko

jidal). En Uemura S., Seibisho. Seibisho sono go
Kyaryodo, 51.

(MEEY. HEPZ D)) (pp. 50-56). Tokyo:

4 Nakamura R. (F#FEE ), Tsurumi K. (B H.854%), Ogura J. (V&3 y Matsubara R.
(KAJ5iE—) (2010). Uemura Shoen-ten (I FRFRAEIED). Tokio, Kioto: Nikkei Inc., 193.
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femeninas que representan las estaciones del ano. Esta obra, elaborada por una jo-
ven Shoen de apenas quince afnos, cautivd de tal manera al principe britanico Arturo
de Connaught (1850-1942) que termind por comprarla®. Como consecuencia de este
éxito, dos anos después, en 1892, Shoen decidio elaborar una nueva version de esta
Belleza de las Cuatro Estaciones, que seria presentada en el pabellén de mujeres de la
Exposicion Mundial Colombina de Chicago®.

Aparte de su formacion con su primer maestro Suzuki Shonen, la artista se intere-
s6 durante su etapa de juventud por aprender junto a otras grandes figuras del circulo
artistico de Kioto, como los artistas Kono Bairei (274548, 1844-1895) y Takeuchi
Seiho (TTAEIEL, 1864-1942), con quienes logrd dominar la representacion de figuras
humanas y alcanzar un estilo Unico’.

El reconocimiento de su valia artistica continué a lo largo de los anos vy, asi, en
abril de 1900, cuando la pintora acababa de cumplir veinticinco afos, presentd en la
Exposicion Universal de Paris una de sus obras mas famosas, titulada Madre e hijo
((RE¥-), Boshi), que obtuvo la medalla de bronce?. A pesar de este éxito profesio-
nal tanto a nivel nacional como internacional, tuvo que enfrentarse a ciertos criticos
que definian su trabajo como desfasado o anclado en la tradicién pictdrica nipona®.
Ademas, fue madre soltera con veintisiete anos de un nifo cuyo padre era su primer
maestro, Suzuki Shonen, lo que dificultd su desarrollo laboral al convertirse en el objeto
de reproches, juicios y todo tipo de comentarios despectivos'™®. Sin embargo, Shoen
continud trabajando y en noviembre de 1902, el mismo mes en el que habia dado a
luz, fue capaz de presentar la pintura Jovencita (" %£), Shgo) en la exposicién otonal
de la Asociacion de Arte de Japon'. Al afo siguiente, en 1903, su dedicacion al arte
se materializd con la apertura de su propio taller privado, bautizado como La Oscura
Morada por sugerencia de su tercer maestro Takeuchi Seiho. Aqui impartia clases de
pintura a jovenes promesas de la pintura, en su mayoria mujeres’.

Esta resurreccion artistica se reforzé con la eleccion de Shoen como jurado para
diversas exposiciones. Aungue si bien es cierto que esta labor habia estado monopo-
lizada por artistas varones, Shoen colabord como jurado desde temprano hasta sus

5 Morioka M. (1990). Changing Images of Women: Taisho-Period Paintings by Uemura
Shoen (1875-1949), Ité Shoha (1877-1968) and Kajiwara Hisako (1896-1988). [Tesis doctorall.
University of Washington, 56.

6 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 194.

7 Ibidem, 58-61.

8 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 195.

9 Tanaka K. (IHH =) (2007). Taishé-ki ni okeru Kyadto nihonga no josei hyégen — kanno-
bi to riarizumu (TRIEHNC 35033 si#BAAE O L MR- FEESEL U 7Y X L)). [Tesis doctoral.
Ritsumeikan Daigaku, 34-35.

10 Merrit, H. y Yamada N., op. cit., 12.

11 Ibidem, 13-14.

12 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 195-196.
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ultimos anos de vida. De este modo, en el ano 1910 participd por primera vez como
jurado en la décima edicion de la exposicion organizada por la Asociacion de Artistas
Senga-kai'®y en 1924 se convirtio en la primera mujer miembro del comité de la quinta
edicion de la exposicion gubernamental Teiten'.

Durante su etapa de madurez, Shoen gozd de prestigio no solo en su Kioto natal,
sino que también fue reconocida por la propia casa imperial. Esto se gjemplifica con la
obra Komachi lavando las hojas ((/INITEL#KHE), Komachi sashiarai, 1929), presentada
en la ceremonia de estado que entroniz6 al Emperador Showa, Hirohito (#3=, 1901-
1989). Ademas, en la década de 1930, varias de sus obras viajaron al extranjero, como
Aireando la ropa ((H1+-), Mushiboshi), que en 1931 se mostr6 en la Exposicion de
Arte de Japdn de Berlin, o El fuego del caracter «dai» ({K3CFD%EDK), Daimoji no
okuribi), también de 1931 y que fue seleccionada para la Exposicion de pintura nihonga
de Toledo, Estados Unidos'.

El ano 1934 marco sin duda a la artista, pues fallecid su madre Nakako a los
ochenta y seis anos. El agradecimiento y carino de la artista hacia su progenitora
quedd reflejado en algunos de los escritos de esta época donde llegd a afirmar que
Nakako fue también la madre de su propio talento artistico'®. A pesar de la tristeza por
la pérdida de Nakako, Shoen no abandond su trabajo y apenas unos meses después
presentd a modo de homenaje a su madre la pintura Cejas azules ({(&J8), Seibi) en la
exposicion conmemorativa del Museo Imperial de Kioto'.

Sus ultimos afos de vida se caracterizan por un ritmo frenético. Asi, en el aho
1941, Shoen realizé su primer viaje al extranjero, en concreto a China Central, acom-
pafiada de la también artista Mitani Toshiko (=154 7, 1904-1992). Este mismo afio
fue elegida miembro de la Academia Imperial de Bellas Artes y sus escritos se incluye-
ron en revistas artisticas de repercusion, como Pais de belleza (ISEDIE 1, Bi no kuni)'®.
Un ano antes de su fallecimiento, en 1948, Shoen, junto con otros doce artistas, fue
nombrada miembro de la seccion de pintura nihonga del nuevo Instituto de Artes de
Japodn, establecido en diciembre de 1947. También este ano se premid su dedicacion
al desarrollo artistico de Japdn con la Orden al Mérito Cultural y se convirtié, con ello,
en la primera mujer en recibir tal reconocimiento™. El dia 27 de agosto de 1949 fallecié
en la ciudad de Nara como consecuencia del cancer de pulmén que padecia®.

13 Ibidem, 196.

14 Merrit, H. y Yamada N., op. cit., 13-14.

15 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 199.

16 Uemura S. (2010). A la memoria de mi madre (IEF\DIEZE |, Haha he no tsuibo). En
Uemura S., op. cit. (pp. 132-137), 135.

17 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 199.

18 lkeda A. (2018). The Politics of Painting: Fascism and Japanese Art during the Second
World War. Honolulu: University of Hawaii Press, 68.

19 Merrit, H. y Yamada N., op. cit., 16.

20 Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R., op. cit., 202.
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3. ESTUDIO TECNICO DE MEMORIAS DE UNAS CEJAS AZULES

Tras este breve inciso biografico, me gustaria hacer hincapié en las caracteristicas
técnicas de la obra escrita de Shoen. Memorias de unas cejas azules (I& &+, Sei-
bishd) fue publicado por primera vez en el ano 1943, seis afios antes del fallecimiento
de la pintora, por la editorial Rikugdshoin (7S &2 ) en Tokio. Cuatro anos mas tarde,
en 1947, estas memorias también serfan publicadas por la editorial Sosei-sha (B4 #L)
bajo el titulo Memorias de unas cejas azules. Charlas y pensamientos inesperados
(T8 ). BFRRAE, Seibisho. Zuidan zuisé). Desde la muerte de Shoen en agosto de
1949 hasta casi treinta aflos después, hubo un silencio editorial, pues no aparecieron
nuevas ediciones de este texto. Sin embargo, es probable que, coincidiendo con el
centenario del nacimiento de la artista en el afo 1975, tres editoriales decidieran publi-
car estos escritos, puesto que en esta época se incremento el interés por ella 'y por su
obra artistica. De esta manera, las editoriales Kodansha (&% 1), Sansai-shinsha (=%
Hith) vy Kyaryado (K#E%4E) comenzaron a trabajar en nuevas ediciones que, aparte de
incluir las memorias en si, es decir, Memorias de unas cejas azules, presentaban otros
articulos que habian sido publicados en vida de Shoen por revistas especializadas.?'
Por ejemplo, la editorial KyGryadd que es con la que trabajo en la traduccion del texto,
publico en el afio 1986 Memorias de unas cejas azules. De ahi en adelante (& JEH).
HIEYIZ D14, Seibisho. Seibishé sono go). La reedicion de 2010 incluye tanto las
memorias como un extenso numero de articulos publicados por la pintora, motivo por
el cual la he elegido para llevar a cabo este trabajo de investigacion.

A modo de continuacion, es necesario incidir en este punto en las diferencias
existentes entre Memorias de unas cejas azules (Seibishd) y Memorias de unas cejas
azules. De ahi en adelante (Seibishé sono go). Memorias de unas cejas azules real-
mente presenta el estilo de unas memorias personales y, a pesar de que no sigue una
linea temporal ni un orden cronolégico tipico de un diario, la artista si que muestra sus
pensamientos e impresiones. Sin embargo, Memorias de unas cejas azules. De ahi en
adelante es una recopilacion de articulos publicados por lo que el enfoque y el tono de
la escritura de Shoen se transforma y reproduce un caracter diligente y metddico con
respecto a sus pinturas, huyendo de explicaciones intimas y personales. Asimismo, y
aungue deja entrever constantemente el amor que siente hacia su profesion, en esta
segunda parte no narra episodios relacionados con su vida privada, como si ocurre en
Memorias de unas cejas azules, sino aquellos que estan vinculados directamente con
la pintura. Es importante destacar que estos escritos recogidos en Memorias de unas

21 La informacion sobre editoriales y ediciones se ha obtenido a partir de la busqueda
en bases de datos académicas, como CiNii ( , Ultima consulta 13.10.2022),
la coleccion digital de la Biblioteca Nacional de la Dieta ( , Ultima consulta
13.10.2022) y la coleccion digital literaria Aozora bunko (
, Ultima consulta 13.10.2022).
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cejas azules. De ahi en adelante se elaboraron con el proposito de ser publicados 'y, por
tanto, disponibles para cualquiera que con interés en la materia.

Desde un enfoque cronoldgico, se comprueba como los primeros textos de Shoen,
pertenecientes a los anos de juventud y madurez temprana de la artista, son ensayos
relacionados con la pintura y su labor como artista. En estos textos de juventud, Shoen
no adopta el papel de critica, sino que trata de incluir sus recuerdos o experiencias,
charlas o leyendas con los que consigue acercarse a su lector. Sin embargo, a partir
de la década de 1930 y seguin va avanzando en edad, sus escritos se vuelven sin duda
mas personales. La artista, con sesenta anos, recuerda experiencias y viajes y evoca
su juventud. El propdsito que Shoen podria perseguir aqui, publicando estas «batalli-
tas», podria ser el de que sus memorias quedaran registradas y pudieran ser de utilidad
para nuevas generaciones. Asimismo, estos textos se caracterizan por una profunda
melancolia con respecto al pasado y la época de infancia y juventud.

Antes de concluir este punto, es importante senalar el hecho de que Shoen era
una mujer bastante celosa de su vida privada, por lo que, en general, incide en temas
como el estudio artistico o la problematica que debe encarar a la hora de realizar sus
creaciones y evita enfrentarse a otros detalles que muestren su lado mas emocional,
como la relacion personal con su primer maestro, Shonen, o con su hijo Shoko. Con
esta investigacion he aprendido, por tanto, que debo cuestionar las palabras de la ar-
tista a fin de poder diferenciar qué es veridico, qué es lo que calla y por qué mantiene
el silencio en determinados aspectos de su vida. Si bien es cierto que Shoen cuenta
en sus memorias numerosos episodios relacionados con sus recuerdos de la infancia,
existen episodios destacados de su vida, como el nacimiento de su hijo o el ascenso
a la fama, que no tienen cabida en sus escritos. Por tanto, aunque Memorias de unas
cejas azules es una fuente primaria que me permite tener acceso a los pensamientos
de Shoen, conviene tener en cuenta que es la artista la que selecciona aquello que
desea contar a sus lectores y debo evaluar sus memorias y escritos con un sentido
critico que me permita compensar sus silencios, es decir, las experiencias que no apa-
recen en sus textos, con investigaciones adicionales. Tal y como afirma la historiadora
austriaca Gerda Lerner (1920-2013):

En general, los lectores tienden a pensar que los diarios son veridicos por ofrecer un ac-
ceso directo a los pensamientos y emociones del escritor [...] En las autobiografias, la
fuente principal es la memoria del autor. La gente que escribe sus propias vidas tiende
a confiar en sus recuerdos sin sentido critico, pero la memoria es una fuente traicionera.
La mayoria de las veces recordamos lo que fue agradable y estas sensaciones curativas
y positivas del recuerdo. Recordamos mejor lo que tiene sentido en la interpretacion ac-
tual que tenemos de nuestra propia vida. [Sin embargo] a menudo, la memoria suprime
experiencias dolorosas, traumaticas o vergonzosas. La mayoria de los autobiégrafos
no tienen modo de comprobar cuéles son estas omisiones y cdmo compensarlas®.

22 Lerner, G. (2009). Living with History. Making Social Change. Chapel Hill, Carolina del
Norte: The University of North Carolina Press, 148-9 (traduccion propia).
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4. ASPECTOS TRADUCTOLOGICOS

Una vez analizado el contexto en el que aparecen estas memorias, considero re-
levante tratar diversos aspectos técnicos relacionados con la traduccion que presento
aqui. Antes de comenzar, quiero destacar los recursos que he empleado y que me
han facilitado esta tarea. Por un lado, al tratarse de una serie de textos escritos en la
primera mitad del siglo XX, especialmente en las décadas de 1920 y 1930, el japonés
que utiliza Shoen es un japonés moderno, con estructuras que, aungue con algunas
variaciones, se asemejan al japonés actual. Aun asi, cuando he tenido dudas con
respecto a ciertas formas gramaticales, como el uso de particulas o terminaciones
propias del japonés clasico, me han sido de gran utilidad diccionarios especializados,
como el recurso en linea Weblio que incluye explicaciones, ejemplos y traducciones
del japonés clasico al moderno?®. Por otro, y a pesar de que el origen geografico de
la pintora Shoen se sitda en la region de Kansai, concretamente en la ciudad de Kio-
to, el lenguaje que emplea se corresponde con la forma estandar del japonés, por lo
que apenas aparecen en su redaccion términos propios del dialecto, a excepcion de
determinados vocablos correspondientes a la estética tradicional nipona que se men-
cionaran mas adelante en este mismo epigrafe.

Con respecto al estilo de la traduccion, he tenido en cuenta a la hora de realizar
su version en castellano el tipo de texto que es. Tal y como se ha comentado con
anterioridad, he trabajado con las memorias de la pintora nipona, pero también con
los diversos articulos y opiniones incluidos distintas revistas femeninas y artisticas del
momento. Resulta esencial destacar que el tono de Shoen se transforma pues, en sus
Memorias de unas cejas azules, encontramos a una muijer cercana que expone libre-
mente su parecer en relacion a diversos temas de actualidad y también sus recuerdos
personales. La expresion y la eleccion de vocabulario es, por tanto, sencilla, con es-
casa presencia de terminologia especializada y con un predominio de onomatopeyas,
dichos, etc. No obstante, los articulos de la artista que he traducido, recogidos en
Memorias de unas cejas azules. De ahi en adelante, aunque conservan la personalidad
de su autora, presentan un tono considerablemente mas formal que el que aparece
en las propias memorias. Aunque si bien es cierto que en estos textos habla de temas
similares a los que expone en su diario personal, como el aprendizaje artistico o sus
investigaciones sobre la estética tradicional, toma cierta distancia, pues se adecua al
contexto y publico para el que escribe.

Uno de los puntos en los que quiero centrarme en este breve comentario sobre
mi traduccién es precisamente el vocabulario, pues en el texto abundan términos cul-
turales especificos del idioma japonés que aluden a objetos, sensaciones y activida-
des tipicas de la cultura y sociedad niponas. Algunos conceptos son universalmente

23 Recurso disponible en el siguiente enlace web: (Ultima consulta
13.10.2022).
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https://kobun.weblio.jp/

conocidos, como «kimono» y «sake», que incluso estan recogidos en el Diccionario de
la Real Academia de la Lengua Espafiola. Sin embargo, en la traduccion de estos tex-
tos he tenido que lidiar con otras nociones completamente desconocidas en el territo-
rio espanol e hispano. Es por ello que he decidido, a fin de familiarizar al futuro publico
con el término, precederlo de una palabra en castellano con un contenido similar v,
también, acompanarlo de una nota a pie donde explico en detalle el objeto en cues-
tion. Un ejemplo de ello es obi, relacionado con la vestimenta tradicional nipona, pero
que es un término sin duda menos conocido que «kimono». Asi, cuando este concepto
aparece por primera vez en el texto, lo hace como «faja obi», ya que de esta manera
el lector o lectora asume rapidamente que se trata de una prenda de vestir. Ademas,
en su primera aparicion, afiado la nota al pie correspondiente a su explicacion. En este
caso, incluyo la siguiente informacion:

Obi es un tipo de faja usada en la vestimenta tradicional japonesa que forma parte de
la indumentaria que acompana al kimono. Durante el periodo Heian, las mujeres de la
corte no llevaban obi, aunque, a partir del periodo Edo comenzé a extenderse. Elabora-
do en seda, las jévenes solteras solian llevarlo anudado atras, mientras que las casadas
lo ataban en la parte delantera. En la actualidad, la mayoria de las muijeres llevan el obi
atado por detrés. El obi esta considerado como uno de los elementos mas importantes
de la vestimenta japonesa.?

Como se puede observar, en la nota se
introduce el término y, también, la referen-
cia del texto donde se extrae dicha infor-
macion. Otros ejemplos que aparecen en
la traduccion son «pintura nihonga», «reco-
gido mage» u «horquilla kanzashi».

A modo de continuacion con esto ulti-
mo, el uso de términos en el dialecto tipico
de la regiéon de Kansai por parte de Shoen
es inusual. No obstante, la artista es una
gran conocedora de la estética, maquilla-
je y vestimentas tradicionales de su pais y
es por ello que en sus escritos aparecen
alusiones a cada region. En el segundo
capitulo de estas Memorias de unas cejas
azules, titulado «Recogidos mage», Shoen
elabora un listado con los peinados feme-
ninos caracteristicos de las tres mayores
urbes del pais: Edo (actual Tokio), Kioto y Fig. 2

24 V. AA. (1983). Kadansha Encyclopedia of Japan. Tokio, Nueva York: Kodansha USA
Inc, 6, 48.
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Osaka. Aungue un gran numero de estos recogidos resultan similares, son bautizados
con una nomenclatura distinta. Para acercar esta estética especificamente nipona al
publico occidental, que en general desconoce el significado de estos peinados, he ilus-
trado los recogidos mas representativos y, ademas, he acompanado sus nombres con
una sugerencia de traduccion al castellano. Asi, uno de los nombres que aparece en la
traduccioén se presenta del siguiente modo: chacha (lit. «recogido mariposa») [Fig. 2].

Como se observa de lo anteriormente expuesto, he decidido conservar el término
en japonés en mi traduccion a fin de respetar el tono original de la autora. Asimismo,
la primera vez que aparece la palabra en cuestion he incorporado entre paréntesis los
caracteres chinos kanji correspondientes a dicho vocablo, seguido de su lectura en
alfabeto latino (rémaji). Para mostrar esto, voy a emplear de nuevo las expresiones an-
teriores: faja obi (¥, obi), pintura nihonga (H A, nihonga), recogido mage (%, mage)
y horquilla kanzashi (&, kanzashi).

Por otro lado, y aunque no se trata de un dialecto regional, en las memorias vy arti-
culos de Shoen aparecen diversos cronolectos, es decir, variedades linguisticas cuya
forma estéa definida por la edad de las personas y el desarrollo histérico de la propia
lengua?®. Un ejemplo es el manejo de la artista del sistema métrico nipdn, que se mues-
tra reiteradamente en el texto cuando expone las dimensiones de sus obras pictdricas.
Shoen emplea términos como sun, una antigua unidad de longitud que equivale a 3,03
centimetros?®, shaku, que equivale a 30,3 centimetros®’, kin, una medida de peso que
se corresponde con unos seiscientos gramos?® o sen, antigua moneda japonesa que
equivale a una centésima de yen®. A lo largo de la traduccion he decidido conservar
estas unidades de medida, pero, con el objetivo de facilitar la comprension, incluyo
una nota a pie de pagina con la correspondencia de los mismos en el sistema métrico
decimal.

En relacion con esto ultimo, conviene destacar el tratamiento de las fechas y los
anos pues, aunque en la sociedad nipona actual se ha asentado por completo el calen-
dario gregoriano occidental, en la época de Shoen seguia predominando el calendario
tradicional japonés, regido por las eras que representaban y siguen representando el
reinado de un emperador. De este modo, aqui aparecen fechas pertenecientes a las
eras Meiji (BAVARE(R, 1868-1912), Taisho (KIEFEK, 1912-1926) y Showa (FEFIRHY,
1926-1989), ya que son las tres etapas de la historia nipona en las que Shoen vive. En
la version en castellano he respetado de nuevo las fechas que siguen el calendario tra-
dicional nipén a fin de ser fiel al texto original (por ejemplo, Meiji 8), aunque he incluido
entre corchetes su correspondencia con el calendario occidental (Meiji 8 [1875]).

25 Bolanos Cuéllar, S. (2000). Aproximacion sociolinguistica a la traduccion. Forma y Fun-
cion, 13, 160.

26 WV. AA. (1976). Nihon Kokugo Daijiten (I A [EIGEAEE#L). Tokio: Shogakkan, 11, 546.

27 Ibidem, 9, 145.

28 Ibidem, 4, 309.

29 Ibidem, 12, 92.
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Por ultimo, me gustaria explicar brevemente cémo he traducido los sufijos honori-
ficos japoneses que Shoen aplica al hacer referencia a otra persona como muestra de
educacion y respeto. Aungue existen numerosos honorificos conocidos en Occidente,
como es el caso de «-sensei», aqui si que he optado por su traduccion a equivalentes
en lengua castellana, favoreciendo con ello la naturalidad del texto. De este modo,
«-san» es sustituido aqui por los términos de cortesia «sefor» 0 «sefora» (por ejemplo,
la sefora lwai Kanko o la sefiora Kujo Takeko), «-sama» por «su excelencia» (su ex-
celencia O Chomei) y, finalmente, «-sensei» por maestro (el maestro Kongo lwao o el
maestro Suzuki Shonen).

5. TEMATICA DE LOS FRAGMENTOS

Una vez analizada la estructura y fundamentos de esta traduccion, me gustaria
finalizar esta investigacion con un breve estudio sociocultural de la diversa tematica
incluida en estas memorias femeninas. Aqui presentaré cuatro de los aspectos mas
recurrentes en los escritos de Shoen, que ilustraré con varios fragmentos de la traduc-
cion al castellano, asi como con su obra artistica.

|. Sentimientos, melancolia y recuerdos personales

Como se ha mencionado en varias ocasiones a lo largo de esta investigacion,
Shoen rescata en sus escritos recuerdos de su juventud y de su experiencia como
muijer y como artista. Por ejemplo, en el capitulo llamado «Recuerdos de mi cuaderno
de bocetos»®, del ano 1932, la artista explica como sus cuadernos funcionan como
un nostalgico diario ilustrado donde narra su vida como pupila de sus tres grandes
maestros y la dureza del aprendizaje artistico de figuras humanas en una época en la
que apenas existian referencias sobre ello. A través de las palabras de Shoen se com-
prueba el gran esfuerzo que dedica a la pintura durante toda su vida:

Los cuadernos de bocetos que he ido pintando y acumulando no sé ni desde cuando
son mas de cientos. Estos cuadernos, tanto los viejos como los nuevos, se han con-
vertido en un nostalgico diario ilustrado. Lo mas antiguo de mis diarios de pinturas se
remite a mi tierna edad de trece afos. Aunque son trazas de un pincel torpe que casi
no puedo soportar mirar, ahi se revelan los recuerdos de mi juventud que rememoran el
aprendizaje de la pintura, por lo que los amo con locurad'.

30 UemuraS. (2010). Recuerdos de mi cuaderno de bocetos ([ GAEMED W |, Shasei-
choé no omoide). En Uemura S., op. cit. (pp. 265-269).
31 Ibidem, 265 (traduccion propia).
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Otro capitulo a destacar y que acredita la grandeza de esta pintora es «Esos veinte
afos»®?, escrito en 1937 y que relata el complejo proceso de elaboracion de la obra
Nieve. Luna. Flores ({(Z5 HAE), Setsugetsuka, 1937) [Fig. 3] un encargo que recibié de
la emperatriz Taisho, la emperatriz Teimei (FHH, 1884-1951) y que tardé veintiin afios
en completar. Shoen comenta en la siguiente declaracion la dificultad de encontrar
inspiraciones para esta obra:

La verdad es que recibi la peticién de esta obra hace como unos veinte afos [...] Pero
de cualquier forma siempre estaba presionada por mis otras responsabilidades con la
pintura [...] y es que era incapaz de mojar el pincel en la obra solicitada. Un dia se con-
virtié en un mes; un mes paso a ser un ano; dos anos, tres aflos, cinco anos, siete anos,
y sin darme cuenta la vida se precipitaba y es que al final lo he ido retrasando hasta el
dia de hoy [...] Ademas, en esa época no sé cuantas veces cogia el yakizumi y, aunque
hacia bocetos, la rutina y los asuntos mundanos me estorbaban y no llegaba a cumplir
de ninguna manera este deseo de tan largos afios.®

A pesar de estos obstaculos, la pintura Nieve. Luna. Flores es otra muestra mas
del talento y reconocimiento que Shoen recibe por parte de la mas alta nobleza y
aristocracia.

Fig. 3

32 Uemura S. (2010). Esos veinte afos (I & & — 14 1, Aa njja-nen). En Uemura S. op. cit.
(Pp. 313-317).
33 Ibidem, 313 (traduccion propia).
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Il. Elaboracion artistica

Bajo este tema se encuentran los capitulos centrados en el aprendizaje artistico,
los procesos y técnicas de creacion y las inspiraciones que la propia artista recibe. En
primer lugar, la serie de articulos sobre aprendizaje artistico resultan imprescindibles
para el desarrollo de mi investigacion, pues Shoen relata como fue este camino desde
que era pequena, incluso antes de empezar a asistir a la llamada Escuela de Pintura
de la Prefectura de Kioto. Aqui nos encontramos con fragmentos con un caracter mas
histérico, como es el caso de «La época de la Escuela de Arte»**, donde describe las
clases y métodos de ensenanza que se impartian en esta institucion durante el tiempo
en el que la artista estuvo matriculada y critica a los alumnos que también asistian a
las clases, pero que, sin embargo, no apreciaban la pintura. Tal y como Shoen afirma:

La Escuela de pintura de esa época era verdaderamente descuidada y habia gente que,
aungue no tenian un objetivo concreto de convertirse en artistas, sin saber por qué,
ingresaban en la escuela [...] Era extrafio que salieran artistas llenos de pasion o incluso
obras de arte llenas de vida y, por ello, casi no habia personas que se hicieran con un
nombre tras graduarse en la escuela de pintura®.

También se pueden ubicar en este punto aquellos capitulos donde explica coémo
era el aprendizaje y el caracter de sus maestros Shonen, Bairei y Seihd. En el capitulo
«Mis tres maestros»®® admite la profunda admiracion que siente hacia estas tres figuras
y su grandiosidad dentro del panorama artistico de Kioto. Por ultimo, se puede incluir
en este epigrafe el capitulo «Apuntes desde la oscura morada»*. La Oscura Morada
(FEEZHT, seikaken) es el nombre con el que Shoen bautiza a su taller. En este fragmento
la artista describe detalladamente su estudio como un lugar sagrado donde se encierra
y se dedica a su pasion artistica: «mi taller es como el caliz de la flor, de la mejor flor del
paraiso de la tierra pura»®. La pintura se convierte en una actividad pura y, asi, Shoen
persigue «pintar sin un apice de vulgaridad, como si la pintura fuera una joya aromatica
que transmite serenidad»®°.

Los capitulos que tratan acerca de la elaboracion artistica se centran exclusiva-
mente en el proceso artistico. Un ejemplo es «Mi primera obra expuesta. Bellezas de
las cuatro estaciones»*° donde explica la evolucién que ha sufrido como mujer y como

34 Uemura S. (2010). La época de la Escuela de Arte. En Uemura S. op. cit. (pp. 50-56).

35 Ibidem, 50-51 (traduccion propia).

36 Uemura S. (2010). Mis tres maestros (I = A Dl |, Sannin no shi). En Uemura S. op. cit.
(pp. 106-118).

37 Uemura S. (2010). Apuntes desde la oscura morada (M ESH#F/HERC ), Seikaken zakki). En
Uemura S. op. cit. (pp. 77-93).

38 Ibidem, 79 (traduccion propia).

39 Ibidem, 87 (traduccion propia).

40 Uemura S. (2010). Mi primera obra expuesta. Bellezas de las cuatro estaciones (I i f])
DN, Saisho no shuppinga). En Uemura S. op. cit. (pp. 56-61).
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artista pues, en su madurez, Shoen se vuelve reivindicativa y da prioridad a una temati-
ca centrada en la figura de la mujer. Asi, incluye criticas a su primera obra, Bellezas de
las cuatro estaciones [Fig. 1], definiéndola como una pintura que realiza meramente por
diversion y cuya composicion es bastante simple, a pesar de que logra ser adquirida
por el hijo de la reina Victoria de Inglaterra, el principe de Connaught. Shoen comenta:

Cuando lo pienso hoy, es que era jovencisima, casi una nifia. Como no tenia modelos,
me dirigia al tocador y reproducia posturas como siluetas o poses que luego esbozaba.
De esta manera pude completar mi primera obra Belleza de las cuatro estaciones |...]
Al pensar de dénde me vino la idea de la tematica de Belleza de las cuatro estaciones,
pues la verdad es que no creo que tuviera un significado en especial [...] No es mas que
un cuadro con ideas totalmente infantiles*'.

Por ultimo, quiero hacer referencia aqui
a los distintos estimulos que la artista re-
cibe a la hora de completar sus obras v,
para ello, voy a ilustrar este tema mediante
el ejemplo «Cesto de flores y el Centro de
Iwakura»*? donde Shoen expone el estudio
previo a la produccién de esta obra. Cesto
de flores (({EEE), Hanagatami, 1915) [Fig.
4] representa la figura alocada de la dama
Teruhinomae, protagonista de la obra ho-
monima de teatro néd. La artista encuentra
dificultades a la hora de representar la lo-
cura del personaje, pues admite que «tenia
la intencion de pintar la figura de una de-
mente enloqueciendo, pero [...] es que yo
no tenia conocimiento alguno en relacion
con los locos»*3, por lo que finalmente acu-
de al hospital psiquiatrico lwakura de Kioto
en busca de referencias que incluir en su
obra. Con este ejemplo se comprueba de
nuevo la gran dedicacion de Shoen hacia la
pintura y sus obras, a las que trata como si
fueran sus propios retonos. Fig. 4

41 Ibidem, 56, 57 (traduccion propia).

42 Uemura S. (2010). Cesto de flores y el Centro de lwakura (I {EIE & 5B |, Hanagatami
to lwakura-mura). En Uemura S. op. cit. (pp. 125-132).

43 Ibidem, 126 (traduccion propia).
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lll. Consideraciones sobre la estética tradicional

Esta serie de escritos son clave para acercarnos al concepto de belleza que Shoen
desarrolla desde nifa y que plasma en todas y cada una de sus pinturas. Asi, nos
encontramos con «Crénica de unas cejas»*, donde Shoen nos hace participes de la
enorme relevancia que da a las cejas y a su representacion. La propia artista argumen-
ta lo siguiente: «si cerramos los 0jos, no entendemos qué es lo que nos cuentan, y si
cerramos la boca, no podemos oir nada. No obstante, en el caso de las cejas, si que
podemos captar tanto la alegria como la agonia interna de una persona a través de
ellas»*,

Otro de los aspectos estéticos de mayor relevancia en la obra de Shoen son los
recogidos tradicionales japoneses, los llamados mage que ostentan un rol esencial en
cada una de sus pinturas. Asi, la artista relata en los capitulos «Recogidos mage»*® y
«Acerca de los mofios que me gustan»*" cémo siente un profundo interés por estos
peinados y sus variedades desde que era nifa, o que supone un perfecto caldo de
cultivo para su posterior pasion por la representacion de bellezas femeninas. La misma
artista afirma:

Desde que era pequefia me divertia disefando distintos tipos de recogidos que luego
hacia a mis amigas del vecindario. Segun he ido cumpliendo afios, mi interés por los
mage femeninos ha crecido intensamente. Como los motivos de mis pinturas son, en la
mayoria de los casos, representaciones bijinga, puede que mi creciente interés se deba
a la inseparable relacion entre este estilo de pintura y los peinados de las mujeres. Jun-
to con el gran esfuerzo que acarrea pintar un cuadro, también es necesario investigar
acerca de estos recogidos?.

Shoen admite que siente nostalgia ante las transformaciones artisticas que trae
consigo la modernidad. Sin embargo, sus criticas hacia las nuevas permanentes de
influencia occidental se deben al hecho de que no conservan la estética nipona tradi-
cional y la artista teme que todas estas costumbres se pierdan:

Me da igual lo extraordinarias que sean las bellezas con permanente (aunque yo no
puedo percibir belleza alguna en estos peinados), que estas no van a ser nunca mate-
rial para mis bijjinga. ¢Por qué sera que no me pueda interesar pintar esto? Quizas sea
porgue no encuentro aqui ni lo mas minimo de belleza japonesa®®.

44 Uemura S. (2010). Cronica de unas cejas (I JE DL, Mayu no ki). En Uemura S. op. cit.
(pp. 15-20).

45 |bidem, 15 (traduccion propia).

46 Uemura S. (2010). Recogidos mage (I iz ], Mage). En Uemura S. op. cit. (pp. 20-27).

47 Uemura S. (2010). Acerca de los mofios que me gustan ((HF &7z DT &7xE |, Sukina
mage no koto nado). En Uemura S. op. cit. (pp. 237-245).

48 Uemura S. (2010) Recogidos mage. En Uemura S. op. cit., 20 (traduccion propia).

49 I|bidem, 26 (traduccion propia).
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Por esta razon, ella misma esta convencida de que es la guardiana de la tradicion
y registra toda esta informacién en sus pinturas y, también, en sus escritos personales.

I\V. Reflexiones artisticas

Shoen deja entrever en los epigrafes que componen sus memorias cuales son sus
opiniones sobre el panorama artistico y el desarrollo de las tendencias artisticas con-
temporaneas, asi como sus distintas teorias acerca de la pintura y la modernidad. Aqui
traigo el ejemplo del capitulo titulado «El arte de pintar y las mujeres»*° donde comenta
la aspiracion a artista que tienen muchas jovenes que ansian seguir sus pasos. Shoen
se sincera y admite la dificultad de ser mujer y artista de manera simultanea pues,
como ella misma afirma, la pintura no es un trabajo para débiles®'. Aunque en esta
época Shoen era bastante célebre y eran muchas las que le pedian poder formarse en
su taller privado, la artista exigia motivacion y dedicacion absoluta:

El estudio de la pintura por parte de las mujeres es dificil pues requiere de una indescrip-
tible paciencia. Incluso a mi no se ni cuantas veces me han provocado y he enfurecido.
Cada vez que me enfadaba y peleaba, esto no servia para nada y, al mostrarles que
soportaba la presion, me rechinaban los dientes mientras lloraba. Creo que se trata de
un trabajo que no pueden hacer en absoluto ni las cobardes ni las débiles®.

Con esta declaracion, se observa como Shoen destaca la valentia como uno de
los aspectos primordiales para poder avanzar en el arte, un mundo que todavia era
(y es) monopolio masculino. La diligencia de Shoen con sus pinturas es sorprendente
pues, a pesar de estas complicaciones derivadas de su género, alcanza obras de arte
gracias a su pasion y, sobre todo, a su esfuerzo. Asi, en el capitulo «Sobre pintar cua-
dros»%3, la artista narra el proceso de elaboracion de diversas obras. En este punto me
gustaria destacar la pintura Danza introductoria ({F>0%%), Jo no mai, 1936) que ella
misma define como el trabajo del que se siente mas orgullosa, pues la figura femenina
protagonista encarna a una mujer fuerte e introduce la mirada femenina y sus ideas
con respecto a las mujeres japonesas: «Que no puedan ser violadas por nada ni por
nadie. Yo queria representar en esta pintura la fuerte determinacion escondida en el in-
terior de las mujeres. Creo que de algin modo pude mostrar mis sinceros sentimientos
acerca de la elegancia clasica»®.

50 Uemura S. (2010). El arte de pintar y las mujeres (i & 2211, Gadé to josei). En Ue-
mura S. op. cit. (pp. 228-237).

51 Ibidem, 234.

52 Idem (traduccién propia).

53 Uemura S. (2010). Sobre pintar cuadros (M{EHEIICDWNT |, Sakuga ni tsuite). En Uemura
S. op. cit. (pp. 93-106).

54 |bidem, 102 (traduccion propia).
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La devocion al arte es otro de los contenidos presentes no solo en la obra artistica
de Shoen, sino también en la mayoria de textos de la pintora. Esta tematica engloba
una vasta cantidad de escritos que demuestran una vez mas de qué manera la pintura
lo es todo para Shoen. Sin embargo, la artista no cuenta cinicamente o positivo que le
aporta la pintura, pues defiende que el hecho de que una mujer se dedique a la pintura
no es una tarea sencilla. Asi, en «Placer y dolor»%, publicado en 1935, Shoen admite
que, a la hora de pintar y crear, los artistas sienten ambas emociones:

Las pinturas requieren de placer. Si no se crea divirtiéndose, estoy segura de que al final
esa pintura, traicionara las expectativas de su artista. Sin embargo, no pueden elabo-
rarse de ninguna manera obras pensando solo en la diversién, ;verdad? La creacion
busca un profundo placer dentro de la angustia®.

Me gustaria concluir con una perspectiva sin duda mas positiva que aparece en
el fragmento de 1937 titulado «Solo pinturas»®” donde Shoen realiza una oda hacia su
gran pasién y nos regala frases como: «Es solo la pintura. Unicamente pienso en la
pintura. No pienso perder ante nadie con esta actividad que me apasiona»®.

6. CONCLUSIONES

En esta breve investigacion, he querido descubrir a la artista Shoen desde una
perspectiva que recupera sus palabras y permite que su testimonio, tan esencial para
la pintura japonesa contemporanea, se escuche en la actualidad. Este trabajo centra-
do en la traduccion de los textos de Shoen pretende, por tanto, revalorizar la literatura
escrita por esta mujer artista, pues, como se ha podido comprobar aqui, los escri-
tos de Uemura Shoen ofrecen una vision cercana de las experiencias de una de las
pintoras mas relevantes del pasado siglo y, por tanto, estos escritos de gran riqueza
tematica suponen una pieza clave para el andlisis ya que permiten elaborar una lectura
auténtica tanto de su vida personal como profesional. Sus reflexiones sobre su propio
trabajo o sobre la moda nipona, asi como sus recuerdos mas profundos muestran una
Shoen dedicada, perfeccionista, independiente, pasional con su trabajo y que no solo
es artista, sino que es una mujer que apuesta siempre por ella misma y que confia en
la fortaleza de sus companeras.

La literatura que reside en memorias femeninas como las Memorias de unas cejas
azules que aqui he presentado supone, por tanto, una herramienta imprescindible para

55 Uemura S. (2010). Placer y dolor (I #2% |, Kuraku). En Uemura S. op. cit. (pp. 297-301).

56 Ibidem, 298 (traduccion propia).

57 Uemura S. (2010). Solo pinturas (T#&721} ], Edake). En Uemura S. op. cit. (pp. 343-
344).

58 Ibidem, 343 (traduccion propia).
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la elaboracion de una historia colectiva, inclusiva y alejada del clasismo y misoginia
tradicional que ha silenciado y ocultado la obra artistica (y literaria) de las mujeres crea-
doras durante siglos. En concreto, creo que existe la necesidad de realizar una revision
de la Historia del Arte y una reformulacion de la misma bajo una perspectiva de género
que incluya las experiencias y valores de las mujeres y, para ello, es imprescindible re-
currir a las voces de todas estas protagonistas del desarrollo de nuestras culturas que
han sido relegadas en la construccion de la historia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bolanos Cuéllar, S. (2000). Aproximacion sociolinguistica a la traduccion. Forma y Funcion, 13,
157-192.

https://revistas.unal.edu.co/index.php/formayfuncion/article/view/17189 (Ultima consulta
13.10.2022).

Galan Sanz, A. (2020). Empoderamiento femenino en la obra de Uemura Shoen. Las mujeres y
el universo de las artes. XV Coloquio de Arte Aragonés, 283-293.

https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/38/38/17galan.pdf (Ultima consulta 13.10.2022).

Galan Sanz, A. (2020). Una lectura feminista de La Llama de Uemura Shoen, Mirai. Estudios
Japoneses, 4, 129-142.

https://revistas.ucm.es/index.php/MIRA/article/view/67401 (Ultima consulta 13.10.2022).

lkeda, A. (2018). The Politics of Painting: Fascism and Japanese Art during the Second World
War. Honolulu: University of Hawaii Press.

Lerner, G. (2009). Living with History. Making Social Change. Chapel Hill, Carolina del Norte: The
University of North Carolina Press.

Merrit, H. y Yamada, N. (1993). Uemura Shoen. Her Paintings of Beautiful Women. Woman’s Art
Journal, 13, 12-16.

https://www.jstor.org/stable/1358147?refreqgid=excelsior%3A8ba33b1e6bd81382d6bfbce-
9b9a92bae (Ultima consulta 13.10.2022).

Morioka, M. (1990). Changing Images of Women: Taishé-Period Paintings by Uemura Shéen
(1875-1949), Ité6 Shéha (1877-1968) and Kajiwara Hisako (1896-1988). [Tesis doctoral]. Uni-
versity of Washington.

https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/6225 (Ultima consulta
13.10.2022).

Morioka, M. (1996). Uemura Shoen. Ellen P. Conant (ed.) Nihonga. Transcending the Past-Japa-
nese Style Painting 1868-1968. Nueva York: Weatherhill Inc., (pp. 138-141).

Nakamura, R. (F4FE 1), Tsurumi K. (&8 R, Ogura J. (NEFET) y Matsubara R. (FA55E—)
(2010). Uemura Shoen-ten (T_-AJKAR ). Tokio, Kioto: Nikkei Inc.

Tanaka K. (1375 (2007). Taishé-ki ni okeru Kyéto nihonga no josei hydgen — kanndbi to
riarizumu (TR 3B 2 5@ HAREO L ERBL-EREFEEV 7V X L), [Tesis doctoral].
Ritsumeikan Daigaku.

Uemura S. (ERHAE) (2010). Seibishé. Seibishé sono go (TE BT, i5fE#F D1%J). Tokyo:
Kyaryado.

WV. AA. (1983). Kadansha Encyclopedia of Japan. Tokio, Nueva York: Kodansha USA Inc.

WV. AA. (1976). Nihon Kokugo Daijiten (I HASEFE K E7HL). Tokio: Shogakkan.

CLINA

vol. 8-2, December 2022, 87-105

elSSN: 2444-1961

Ediciones Universidad de Salamanca - cc BY-NC-ND

104

Ana GALAN SANZ
Memorias de unas cejas azules. Los escritos
de la pintora Uemura Shoen


https://revistas.unal.edu.co/index.php/formayfuncion/article/view/17189
https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/38/38/17galan.pdf
https://revistas.ucm.es/index.php/MIRA/article/view/67401
https://www.jstor.org/stable/1358147?refreqid=excelsior%3A8ba33b1e6bd81382d6bfbce9b9a92bae
https://www.jstor.org/stable/1358147?refreqid=excelsior%3A8ba33b1e6bd81382d6bfbce9b9a92bae
https://digital.lib.washington.edu/researchworks/handle/1773/6225

CREDITOS DE LAS IMAGENES

Fig. 1: Uemura Shoen. Bellezas de las Cuatro Estaciones ({(P4Z=3EAN[X1), Shiki
bijin-zu). 1892. Pintura sobre seda en rollo vertical, 130,5 x 56,7 cm. Hikaru Memorial
Museum, Takayama. Fotografia extraida de Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Mat-
subara R. (2010). Uemura Shoéen-ten. Tokyo, Kyoto, Nikkei Inc., 50-51.

Fig. 2: Recogido mariposa (4, chéchd). Pintura elaborada por la autora.

Fig. 3: Uemura Shaoen. Nieve. Luna. Flores ({Z5HAE), Setsugetsuka). 1937. Tres
pinturas sobre seda en rollo vertical, 157,5 x 54,2 cm. The Museum of the Imperial Co-
llections, Tokio. Fotografia extraida de Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara
R. (2010). Uemura Shoéen-ten. Tokyo, Kyoto, Nikkei Inc., 98-99.

Fig. 4: Uemura Shoen. Cesto de flores ({({EMYTz*), Hanagatami). 1915. Pintura
sobre seda en rollo vertical, 208 x 127 cm. Shéhaku Art Museum, Nara. Fotografia
extraida de Nakamura R., Tsurumi K., Ogura J. y Matsubara R. (2010). Uemura Shéen-
ten. Tokyo, Kyoto, Nikkei Inc., 75.
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