ISSN: 1576-7914

EL IMPERIO VISIBLE: LA MIRADA EXPERTA
Y LA IMAGEN EN LAS EXPEDICIONES CIENTIFICAS
DE LA ILUSTRACION*

The Visible Empire: The Expert View and Images
in the Scientific Expeditions of the Enlightenment

Daniela BLEICHMAR
University of Southern California
bleichma@usc.edu

Fecha de recepcion: 18/3/2009
Fecha de aceptacion definitiva: 13/5/2009

*

RESUMEN: Este ensayo examina las expediciones espanolas de Historia natural
en Latinoamérica a fines del siglo XVIII —especialmente la Real Expedicién Botdnica
a Nueva Granada, dirigida por José Celestino Mutis— como punto de partida para
un andlisis de la importancia de la cultura visual en la Historia natural europea, sobre
todo en contextos imperiales. Explica las conexiones entre botdnica econémica y
botinica taxonémica, y senala la epistemologia visual como el nexo que las uni6.
Propone que las expediciones cientificas constituyeron proyectos de visualizacion
que, a través de la circulacion de imagenes y colecciones, permitieron transformar
naturalezas arraigadas y locales en naturalezas globales en movimiento.

Palabras clave: J. C. Mutis, C. Linneo, C. G. Ortega, A. J. Cavanilles, Botanica,
expedicion cientifica, Iustracion cientifica, epistemologia visual.

ABSTRACT: This essay examines the Spanish natural history expeditions to
Latin America in the late 18" Century —particularly the Real Expedicion Botdnica a
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Nueva Granada, directed by José Celestino Mutis— as an approach to an analysis of
the importance of visual culture in European natural history, especially in imperial
contexts. It explains the connections between economic botany and taxonomic
botany, and highlights the role of visual epistemology in bringing them together.
It proposes that the scientific expeditions constituted visualization projects that,
through the circulation of images and collections, transformed locally rooted natures
into global natures in motion.

Key words: J. C. Mutis, C. Linneo, C. G. Ortega, A. J. Cavanilles, Botany, Scien-
tific expedition, Scientific illustration, Visual epistemology.

Un cuadro sin firma pintado en
Bogota, Colombia, a comienzos del siglo
XIX, muestra a José Celestino Mutis,
uno de los botanicos mas distinguidos
de la época en Hispanoamérica (fig. 1.
Nacido en Cadiz, Mutis estudié Medicina
y Cirugia alli y en Sevilla, antes de via-
jar a América en 1760 empleado como
médico de cabecera del virrey del Nuevo
Reino de Granada, Pedro Mexia de la
Cerda. Mutis llegd a Nueva Granada a
los veintinueve anos y nunca regreso
a Europa, permaneciendo en América
hasta su muerte en 1808. Durante sus
primeros anos en Nueva Granada, Mutis
tuvo multiples ocupaciones. Ademas
de su trabajo de médico, fue profesor
de Matematicas, Astronomia y Filosofia
natural en el Colegio Mayor de Nuestra
Senora del Rosario, donde se dice fue la

Fig. 1. josé Celestino Mutis (1732-  primera persona en ensenar las teorias
1808), sin firma, ca. 1800, 6leo sobre  de Copérnico y Newton en la América
lienzo, 124 x 92 cm. Real Jardin Botdnico,  yirreinal. Tras la expulsion de los jesuitas
Madrid. en 1767, Mutis particip6é activamente en

la reforma educativa del reino. También
trabajé como administrador de minas durante casi diez anos, de 1766 a 1770 y

1. La biografia clasica es Grepiia, A. Federico. Biografia de José Celestino Mutis [1911], prol. de
G. Hernandez de Alba. Bogota: Plaza & Janés, 1982.
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de 1777 a 1782. A pesar de tan diversas ocupaciones, su mayor interés consistio
en estudiar la Historia natural del reino. Mutis dirigi6 investigaciones botanicas
y entomoldgicas, y recolectd especimenes, convirtiéndose en un experto sobre
multiples aspectos de la naturaleza granadina. Compuso largas listas con los nom-
bres latinos de las plantas de la region, y prepard meticulosos diarios de observa-
cion en los que anotaba datos de todo tipo, ya fuera costumbres de la poblacion
local, la vida sexual de las hormigas o la desaparicion de su gato preferido seguida
de una odiosa invasion de ratones en sus habitaciones?. Mutis se valié no sélo de
sus propias observaciones, sino también de conversaciones con una gran variedad
de personas de diversos grupos sociales y étnicos, a las que interrogd sobre sus
conocimientos en la flora y fauna locales, y sus usos médicos.

Entre sus multiples labores, Mutis es quizd mejor conocido como el direc-
tor de la Real Expediciéon Botdnica del Nuevo Reino de Granada, la cual
dirigi6 desde 1783 hasta su muerte en 1808°. Esta expedicion formo parte de
un ambicioso proyecto de renovar el imperio a través de la Historia natural
aplicada a la politica econémica que conté con otras expediciones, como men-
cionaré mas adelante. Mutis y sus patrocinadores preveian que la expedicion
produciria en corto plazo de tiempo informacién util y valiosa sobre productos
naturales que se pudieran comercializar. Para este fin, Mutis formé un equipo
compuesto por herbolarios (aquellas personas que recolectaban las plantas),
artistas y colaboradores botanicos. Este equipo buscé variedades americanas
de canela, té, pimienta y nuez moscada —productos asidticos comercializados
por los holandeses e ingleses— asi como también nuevas variedades de quina
(Cinchona officinalis), un arbol sudamericano cuya valiosa corteza se usaba
contra la malaria®,

No cabe duda del genuino interés de Mutis por la Botanica econdmica. Se
dedicé durante anos a estudiar distintos tipos de cinchona, y participé en una
candente disputa sobre la prioridad del descubrimiento de una nueva variedad de

2. Murs, José Celestino. Diario observaciones de José Celestino Mutis (1760-1790), transcripcion y
prologo de G. Herndndez de Alba. Bogota: Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 19832 1, p. 309.

3. Hay una enorme bibliografia sobre Mutis, en la que destacan Frias Nunez, Marcelo. Tras El
Dorado vegetal: José Celestino Mutis y la Real Expedicion Botdanica del Nuevo Reino de Granada (1783-
1808). Sevilla: Diputacion Provincial de Sevilla, 1994; Pirez Arseraez, Enrique. José Celestino Mutis
y la Real Expedicion Botdnica del Nuevo Reino de Granada. Bogota: Antares, 1967; 2.* ed. Instituto
Colombiano de Cultura Hispanica, 1983; Sax Pio ArLapren, Maria Pilar (ed.). Mutis y la Real Expedicion
Botanica del Nuevo Reyno de Granada. Barcelona: Lunwerg Editores, 1992. 2 vols.

4. Sobre Mutis y la Real Expedicion Botdnica al Nuevo Reino de Granada, véase Frias NUNEZ,
Marcelo. Tras El Dorado vegetal: José Celestino Mutis. Op. cit.; Feperico GrepILLA, A. Biografia de José
Celestino Mutis. Op. cit.; HERNANDEZ DE ArBA, Gonzalo. Quinas amargas, el sabio Mutis y la discusion
naturalista del siglo XVIII. Bogota: Academia de Historia de Bogotd, 1991; Prrez ArBeLAEZ, Enrique.
Ibidem y Sax Pio ALapreN, M.* P. Ibidem.
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Fig. 2. Gustavia augusta, Nicolds Cortés, pintura
al temple, Real Expedicién Botdnica al Nuevo Reino
de Granada. Real Jardin Botanico, Madrid, div. III, lam.
2673.

la planta®. Mutis seguia con
interés los periédicos euro-
peos, vigilando las noticias
del comercio inglés con el
té, y localiz6 en Sudamérica
una planta que promovié
COmo un sustituto, con tanto
fervor como poco éxito, el
llamado «é de Bogota». Tam-
bién buscé variedades ame-
ricanas de canela y pimienta.
Pero Mutis ademas dedico
grandes esfuerzos a otro pro-
yecto, uno que tiene menos
que ver con aplicaciones
econémicas o utilitarias: la
producciéon de ilustraciones
de plantas americanas (fig.
2). A lo largo de los anos,
la expedicion empled a mds
de cuarenta artistas, treinta
de ellos llegaron a trabajar a
la vez. Mientras que Mutis y
sus colaboradores botanicos
redactaron tan solo alrede-
dor de quinientas descrip-
ciones, el equipo artistico,
mucho mas grande, cre6 un
impresionante total de casi
6.700 ilustraciones botdnicas
en folio y mas de setecientas
anatomias florales®.

En la actualidad, en un

mundo en el que contamos con impresoras ldser, escineres y bancos de imdgenes,

5. HErRNANDEZ DE ALBA, Gonzalo. Quinas amargas, op. cit.

6. Discuto las practicas de la elaboracion de imagenes y las caracteristicas estilisticas de las
ilustraciones en Breichmar, Daniela. Painting as Exploration: Visualizing Nature in Eighteenth-Century
Colonial Science. Science and Nature in the Spanish Americas, Colonial Latin American Review, 15/1

(2000), pp. 81-104.
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resulta dificil percatarse del gigantesco esfuerzo que suponia crear una de estas
pinturas, no digamos miles de ellas. Cada ilustracion implicaba una cercana cola-
boracion entre recolectores de plantas, botanicos y equipos de artistas especializa-
dos cada uno en alguno de los distintos pasos necesarios para producir la imagen.
Este proceso llevaba varios dias. Cada imagen incorporaba no solamente la planta
que mostraba, sino también multiples decisiones y negociaciones entre diferentes
tipos de expertos. El trabajo de Mutis no era solitario, como lo sugiere su retrato,
ya que lo supervisaba un numeroso equipo. Mutis contratdé pintores de Bogoti,
Madrid y Quito, se preocupd por entrenarlos y controlar su tarea e impuso un
estricto programa de trabajo basado en una jornada laboral de nueve horas, seis
dias a la semana, durante cuarenta y ocho semanas del ano. Mutis tenia opiniones
contundentes sobre aspectos tanto botanicos como artisticos de las ilustraciones, al
punto de involucrarse en durisimas disputas con aquellos pintores cuyo compor-
tamiento o trabajo no le satisfacia. Contrat6 a artistas espafioles de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, en Madrid, pero desafortunadamente para €l resul-
taron tener sus propias opiniones sobre el arte y no ser tan maleables como Mutis
esperaba. La solucion que encontré al problema de formar un gran equipo de
pintores que fueran mas dociles consistio en crear una escuela de dibujo gratuita
en la que entrenar a jévenes como ilustradores botanicos. Algunos de estos artistas
trabajaron para la expedicion durante la mayor parte de su vida adulta.

Si tenemos en cuenta la existencia de este extenso archivo visual, los
grandisimos esfuerzos que Mutis hizo por contratar, entrenar y supervisar a sus
pintores, y las frecuentes menciones en sus diarios y cartas sobre la producciéon
y los usos de las ilustraciones botanicas, queda claro que para Mutis las ima-
genes eran parte integral del proyecto de explorar la naturaleza americana. Y
no fue el unico botdnico con esta voracidad visual. Su expedicion formé parte
de un programa cientifico vastisimo a lo largo del imperio. Antonio Lafuente y
Nuria Valverde han calculado que entre 1760 y 1808 hubo al menos cincuenta
y siete expediciones cientificas en los virreinatos’. Siete de ellas se dedicaron a la
Botanica (Tabla 1), y todas sin excepcion contaron con artistas que produjeron
un gran numero de ilustraciones. La mayor parte de su produccion, de hecho,
consistio en la elaboracion de imigenes: las expediciones crearon muchas mas
ilustraciones que colecciones o descripciones textuales, ya fueran manuscritas
o publicadas. En conjunto, las expediciones botanicas crearon mas de 10.000
ilustraciones®.

7. LaruentE, Antonio y Varverpg, Nuria. Linnaean Botany and Spanish Imperial Biopolitics. En
ScHIEBINGER, Londa y Swann, Claudia (eds.). Colonial Botany: Science, Commerce, and Politics. Philadel-
phia: University of Pennsylvania Press, 2005, p. 1306.

8. En la bibliografia sobre las expediciones, destacan La expedicion Malaspina, 1789-1794,
9 vols. Madrid: Lunwerg Editores, 1987-1996; Baxas Lianos, Maria Belén. Una historia natural de
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Este ensayo utiliza este copioso archivo visual como punto de partida para
plantear nuevas cuestiones sobre expediciones que han sido estudiadas en detalle,
aunque el papel de lo visual no ha recibido la atencion merecida’®. ;Cémo explicar
este hibrido, la expedicion cientifica como taller artistico, la pintura como viaje
de exploracion? sPor qué estaban tan interesados los naturalistas en las imdgenes?
¢Qué funciones tenian las ilustraciones? En términos de metodologia, ;como pode-
mos usar los historiadores estas imagenes como fuentes historicas?

Filipinas: Juan de Cuéllar, 17397-1801. Barcelona: Serbal, 2000; Diez Torre, Alejandro, et al. (eds). La
ciencia espanola en ultramar. Madrid: Doce Calles, 1991; Encstranp, Iris H. W. Spanish Scientists in the
New World. The Eighteenth-Century Expeditions. Seattle: University of Washington Press, 1981; GaLEra
Gowmez, Andrés. La ilustracion espanola y el conocimiento del nuevo mundo. Las ciencias naturales
en la expedicion Malaspina (1789-1794): La labor cientifica de Antonio Pineda. Madrid: CSIC, 1988;
GonzALEz Bueno, Antonio (ed.). La Expedicion botanica al Virreinato del Perii (1777-1788). Madrid:
Lunwerg, 1988; LAFUENTE, Antonio y Sara Catata (eds.). Ciencia colonial en América. Madrid: Alianza,
1992; Lozova, Xavier. Plantas y luces en México. La Real Expedicion Cientifica a Nueva Espana (1787-
1803). Barcelona: Serbal, 1984; Nieto Otrarte, Mauricio. Remedios para el imperio: historia natural
¥ la apropiacion del Nuevo Mundo. Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, 2000;
PmventEL, Juan. La fisica de la monarquia. Ciencia y politica en el pensamiento colonial de Alejandro
Malaspina (1754-1810). Madrid: Doce Calles, 1998; Pratt, Marie Louise. Imperial eyes. Travel writing and
transculturation. New York: Routledge, 1992, capitulos 3 y 4; Sincurz, B.; Puic-Samper, Miguel Angel y
DE 1A Sorta, J. (eds.). La Real Expedicion Botdnica a Nueva Espana 1787-1803. Madrid: V Centenario/
Real Jardin Botdnico, 1987; Sax Pio Arapren, Maria Pilar de (ed.). La expedicion de Juan de Cuéllar a
Filipinas. Madrid: Lunwerg, 1997; Sax Pio Arapren, Maria Pilar de (ed.). El dguila y el nopal. La expe-
dicion de Sessé y Mocino a Nueva Espana (1787-1803). Madrid: Lunwerg Editores, 2000; Sotos SEr-
raNO, Carmen. Flora y fauna cubanas del siglo XVIII: los dibujos de la expedicion del conde de Mopox,
1796-1802. Madrid: Turner, 1984; Steete, Arthur Robert. Flowers for the king. The expedition of Ruiz and
Pavon and the Flora of Peru. Durham: Duke University Press, 1964.

9. Existen algunos trabajos, pero la mayoria son catilogos o informes muy cortos y no analisis
profundos de las funciones de la imagen en las expediciones: Sotos SErranO, Carmen. Los pintores de
la expedicion de Alejandro Malaspina. Madrid: Real Academia de la Historia, 1982. 2 vols.; Sortos
SErRrRANO, Carmen. Aspectos artisticos de la Expedicion Botanica de Nueva Granada. En Sax Pio ALADREN.
Mutis y la Real Expedicion Botanica, vol. 1, pp. 121-157; Torre RevELLO, José. Los artistas pintores de la
expedicion Malaspina. Estudios y Documentos para la Historia del Arte Colonial. Buenos Aires: Uni-
versidad de Buenos Aires, 1944. vol. II; Urie UriBg, Lorenzo. La Expedicion Botdnica del Nuevo Reino
de Granada: su obra y sus pintores. Revista de la Academia Colombiana de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales, 1953, 19, pp. 1-13; publicado también como monografia, Bogota: Instituto Colombiano de
Cultura Hispanica, 1958; Urise UriBg, Lorenzo. Los maestros pintores. En Flora de la Real Expedicion
Botdnica del Nuevo Reino de Granada (1783-1816). Madrid: Ediciones de Cultura Hispanica, 1954, I,
pp. 102-106.
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TaBra 1
Expedicion Fechas Region Naturalistas Artistas
Expedicion Hipdlito Ruiz José Brunete
botdnica a Chile y |1777-1788 | Chile y Pert |José Pavon . p
P Isidro Galvez
Pera Joseph Dombey
Expedicion Nuevo Reino José Celestino Salvador Rizo,
botdnica al Nuevo |1783-1816 Mutis + multiples | Francisco Matis,
) de Granada )
Reino de Granada asociados >40 otros
E.X.pe.chClon a las 1786-1794 Is.lgs. Juan de Cuéllar | Artista(s) anénimo(s)
Filipinas Filipinas
José Guio, José del
América del Pozo, Fran€1sco
Pulgar, José
. . Sur, Central .
Circumnavegacion del Norte Tadeus Haenke | Cardero, Tomds
(Alejandro 1789-1794 | ¥ .~ |Luis Née de Suria, Fernando
) Australia, . .
Malaspina) Antonio Pineda | Brambila,
Islas . .
Filipinas Francisco Lindo,
Juan Ravenet,
José Gutiérrez
José Mocino
EXp,ec.hCIOH México y Martm de Sessé Atanasio Echeverria,
botanica a Nueva |1787-1803 Vicente .
N Guatemala Vicente de la Cerda
Espana Cervantes

José Longinos

Baltasar Manuel
Expedicion a Cuba | 1796-1802 | Cuba Boldo
José Estévez

José Guio (prev.
expedicion Malaspina)

Francisco Pulgar

Expedicion a 1799-1808 | Ecuador Juan Tafalla Franglsco Xavier
Ecuador Cortés (prev.

expedicion Mutis)

Este rico archivo visual nos permite no sélo repensar las expediciones, sino
también investigar tanto el papel que jugaron las imagenes como encarnaciones de
datos y como medios de comunicacion en el imperio espafol en particular, como
la produccion y circulacion de conocimientos en sistemas de larga distancia en
general. Las expediciones operaron a varios niveles: trataron a la vez la botdnica
econdmica, la economia politica y la taxonomia de Linneo. Pero también pro-
pongo que las imagenes formaron parte de un proyecto globalizador de la ciencia
europea de la época, que consistié en crear y poner en circulacion abstracciones
sobre la naturaleza que privilegiaron lo visual. La cultura visual nos permite enten-
der como las expediciones lograron combinar estos aspectos.
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LA «MAQUINA COLONIAL»: LA HISTORIA NATURAL COMO PROYECTO POLITICO Y ECONOMICO

El primer contexto a mencionar es la altisima importancia cientifica, politica
y economica de la Historia natural, y de la Botdnica en particular, en el imperio
espanol en la segunda mitad del siglo XVIII —tema extenso que trataré de manera
sumamente breve debido a que mi objetivo principal en este articulo es analizar
la importancia de lo visual, pero que ha sido examinado en gran detalle por otros
historiadores'®—. Las expediciones botanicas estan relacionadas con las reformas
politicas y economicas iniciadas por la nueva dinastia borbonica, y sobre todo en
el reinado de Carlos III. Las reformas borbdnicas intentaron revitalizar el imperio
en términos economicos y politicos mediante el fortalecimiento de la industria
espanola y la reestructuracion de la relacion con los virreinatos. Las expediciones
y las investigaciones cientificas del imperio desempefnaron un papel importante
en estos esfuerzos. La administracion borboénica traté de regresar a los éxitos
cosechados en los siglos XVI y XVII con las riquezas minerales. Un imperio que
fuera administrado de forma eficiente y que se conociera mejor, al menos eso se
esperaba, proporcionaria ingresos que permitirian a Espana competir con los mo-
nopolios comerciales de otras naciones. Este clima de competicion internacional
tanto econdmica como politica cred oportunidades para que los naturalistas ven-
dieran sus servicios a los clientes y mecenas interesados. La experiencia botanica
se convirtié en una forma de conocimiento prictico muy valiosa. Como Londa
Schiebinger ha argumentado, en el siglo XVIII la Botanica fue gran negocio y gran
ciencia (big business, big science)''.

10. Entre muchos otros, ver ANON Feuo, Carmen. Real Jardin Botdnico de Madrid, sus origenes
1755-1781. Madrid: Real Jardin Botdnico, 1987; CaLatayup ARrNEro, Maria de los Angeles. Pedro Franco
Davila. Primer director del Real Gabinete de Historia Natural fundado por Carlos III. Madrid: CSIC/
Museo Nacional de Ciencias Naturales, 1988; Canizares-EsGuerra, Jorge. Eighteenth-Century Spanish
Political Economy: Epistemology and Decline. Eighteenth-Century Thought, 2003, 1, pp. 295-314; De
Vos, Paula S. Research, Development, and Empire: State Support of Science in the Later Spanish Empire.
Colonial Latin American Review, 2006, 15/1, pp. 55-79; Dt Vos, Paula S. Natural History and the Pursuit
of Empire in Eighteenth-Century Spain. Eighteenth-Century Studies, 2007, 40/2, pp. 209-239; Dk Vos,
Paula S. The Rare, the Singular, and the Extraordinary: Natural History and the Collection of Curiosi-
ties in the Spanish Empire. En Breicnmar, Daniela et al. (eds.). Science in the Spanish and Portuguese
Empires, 1500-1800. Palo Alto: Stanford University Press, 2008, pp. 271-289. LAFUENTE, Antonio y VAL-
VERDE, Nuria. Los mundos de la ciencia en la llustracion espanola. Madrid: Fundacion Espanola para la
Ciencia y la Tecnologia, 2003; Paguerte, Gabriel B. Enlightenment, governance, and reform in Spain
and its empire, 1759-1808. New York: Plagrave Macmillan, 2008; Puerto Sarmiento, Francisco Javier. La
ilusion quebrada. Botanica, sanidad y politica cientifica en la Espana Ilustrada. Madrid: CSIC, 1988;
Puerto Sarmiento, Francisco Javier. Ciencia de camara. Casimiro Gomez Ortega (1741-1818), el cienti-
fico cortesano. Madrid: CSIC, 1992.

11.  ScHIEBINGER, Londa. Plants and Empire. Colonial Bioprospecting in the Atlantic World. Cam-
bridge: MA y London: Harvard University Press, 2004.
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En el imperio espanol, esta gran ciencia funciono a un nivel internacional que
conectaba redes cientificas y administrativas. La mayoria de estas expediciones
fueron empresas masivas que se extendieron durante muchos anos, e implicaban
no solo el despliegue de muchas personas, sino también la participacion activa
de todo el aparato administrativo imperial, de modo que de un pueblo a otro de
las Américas, gobernadores, funcionarios, médicos, farmacéuticos, sacerdotes y
muchos otros habitantes participaban en estos proyectos'?.

Los historiadores James McClellan y Francois Regourd han propuesto el
concepto de «maquina colonial> (colonial machine) para describir las prac-
ticas cientificas patrocinadas por Francia en esta misma €poca, término que
refleja la complejidad del tipo de sistema que estoy sugiriendo también estaba
en funcionamiento en el imperio espanol’. Conté con la participacion de minis-
tros del gobierno, asesores y pensadores politicos, y se fortalecio con instituciones
como el Real Jardin Botanico, la Real Farmacia, el Real Gabinete de Historia Natu-
ral y un conjunto de hospitales navales y de la armada, observatorios, farmacias,
asi como también instituciones afines conectadas a lo largo y ancho del imperio.
Por lo tanto, Espafa y sus virreinatos participaron muy activamente en el mundo
de la ciencia colonial que entranaba una vasta red de jardines y otras institucio-
nes que han sido tan estudiadas en los casos franceses y britinicos'. En cuanto
a la adopcién del concepto de «maquina colonial> de McClellan y Regourd, debo
anadir que estoy en desacuerdo con su afirmacién en cuanto a que este sistema
es exclusivo para el caso francés. Esta declaracion solo puede hacerse cuando se
contrastan el mundo francés y britanico pero se omite el imperio espanol.

Esto no quiere decir que el imperio espafol funcionara exactamente de
la misma manera que el inglés o francés. Una diferencia importante es que en
el mundo hispanico las expediciones no se entendieron como nuevos tipos de
esfuerzos, sino que formaban parte de una larga tradicion que se remontaba
historicamente. Si bien se relacionaban con las ideas ilustradas acerca de la uti-
lidad puablica de la ciencia, las artes y los oficios, también constituyeron vias de
reconexion con las glorias del siglo XVI. La expedicion a Nueva Espana, por

12, LaruentE Y VALVERDE. Linnaean Botany and Spanish Imperial Biopolitics, p. 136.

13.  McCreLiay, James E. y Recourp, Francois. The Colonial Machine: French science and Colo-
nization in the Ancien Régime. En MaCieop, Roy (ed.). Nature and Empire: Science and the Colonial
Enterprise. Osiris, 2." series, 2000, 15, pp. 31-50.

14.  Brockway, Lucile H. Science and colonial expansion: the role of the British Royal Botanical
Gardens. London: Academic Press, 1979; McCracken, Donald P. Gardens of empire: botanical institu-
tions of the Victorian British empire. London: Leicester University Press, 1997; Mukery, Chandra. Terri-
torial ambitions and the gardens of Versailles. Cambridge: Cambridge University Press, 1997. El mejor
estudio que hay sobre las redes establecidas por los jardines botdnicos de la época desafortunadamente
no examina el aspecto colonial: Seary, Emma. Utopia’s garden. French natural history from Old Regime
to Revolution. Chicago: University of Chicago Press, 2000.
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ejemplo, se consideré como la continuacion del viaje de Francisco Hernandez,
protomédico de Indias de Felipe II, a la misma region entre 1570 y 1577%. Las
expediciones representaban una nueva oleada de un antiguo fenoémeno, constitu-
yendo un redescubrimiento y reconquista de las Américas. El autor de un articulo
publicado en 1793 en El Mercurio Peruano, de Lima, expresd esta creencia en
una declaracion cuyo esperanzado entusiasmo coincide con el ensalzado nombre
de la sociedad que publico el periddico, la Sociedad Académica de Amantes del
Pais. {Las expediciones cientificas», declaraba el escritor, «deben borrar las tristes
memorias de las expediciones de sangre. Ellas conducen a los pueblos remotes
a la cultura, la policia, las artes y un sinnimero de bienes>'. Si Madrid considerd
las expediciones como una manera de remontarse a los tiempos gloriosos de la
conquista, los espanoles americanos vieron en ellas la promesa de reconfigurar y
cambiar el pasado'.

Y ésta es otra particularidad de las expediciones cientificas hispanas, si las
comparamos con las inglesas y francesas: el redescubrimiento de América a
menudo fue llevado a cabo por los propios americanos. Los espanoles residentes
en América y los criollos desempenaron un lugar protagonico en la ciencia ilus-
trada’®. Las expediciones tuvieron tanto que ver con la Ciudad de México, Lima
y Bogotd como con Madrid. A lo largo de este gran imperio global, los adminis-
tradores y los hombres doctos consideraron que la exploracion y explotacion
de los recursos naturales era un asunto fundamental para la fortuna del imperio,
tanto a nivel local como a nivel estructural. Los criollos ilustrados estaban de
acuerdo con los ideales europeos de la ciencia como herramienta util tanto para

15.  El manuscrito original de Herndndez se perdi6 en el incendio de El Escorial en 1671, aunque
una version de su trabajo fue publicada por la Accademia dei Lincei como Rerum Medicarum Novae
Hispaniae Thesaurus. Roma: 1651. Sobre Herndndez, véase Lorez PiNero, José Maria y Parpo TowmAs,
José. La influencia de Francisco Herndndez, 1515-1587, en la constitucion de la botdanica y la materia
médica modernas. Valencia: Instituto de Estudios Documentales e Historicos sobre la Ciencia, Univer-
sitat de Valencia, CSIC, 1996; Varey, Simon (ed.). The Mexican Treasury: The Writings of Dr. Francisco
Herndndez, traducciones de Crasran, Rafael, Cramseruiy, Cynthia L. y Varey, Simon, Palo Alto, Stanford
University Press, 2000. Varey, Simon; CHaBrAN, Rafael y WewDEr, Dora B. (eds.). Searching for the Secrets
of Nature: The life and Works of Dr. Francisco Herndndez. Palo Alto: Stanford University Press, 2000.

16.  Mercurio Peruano, IX, p. 25, reproducido en Criment, Jean-Pierre. El Mercurio Peruano,
1790-1795, 2 vols. Madrid: Iberoamericana y Frankfurt am Main, Vervuert, 1997, p. 118.

17. Las conexiones entre la Historia natural, el nacionalismo y las guerras de la independencia
de América Latina han sido exploradas en Guick, Thomas. Science and independence in Latin America
(con especial referencia a Nueva Granada). Hispanic American Historical Review, 1991, pp. 307-334.

18.  Canizares-EsGuerra, Jorge. How to Write the History of the New World: histories, epistemolo-
gies, and identities in the Eighteenth-Century Atlantic World. Palo Alto: Stanford University Press, 2001;
ParrisH, Susan Scott. American Curiosity: Cultures of Natural History in the Colonial British Atlantic
World. Chapel Hill: University of North Carolina Press for the Omohundro Institute of Early American
History and Culture, 2006; Sarier, Neil Franklin. Measuring the New World. Enlightenment Science and
South America. Chicago: University of Chicago Press, 2008.
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la mejora econémica como moral. Para ellos, sin embargo, esta mejora estaba
unida a un sentido de propiedad sobre el territorio —una identidad patridtica
con multiples aspectos politicos, epistemologicos y culturales que han sido discu-
tidos por Solange Alberro, David Brading, Canizares-Esguerra y Bernard Lavallé,
entre otros”. Encontramos frecuentes declaraciones visuales y textuales acerca
de la privilegiada capacidad que tenian los criollos para investigar y comprender
las Américas. Las expediciones, a menudo, combinaban las agendas imperiales,
metropolitanas, locales y coloniales que funcionaban a multiples niveles al mismo
tiempo. Si bien el imperio espafiol competia con el britdnico, el francés y el
holandés, diferentes regiones del imperio luchaban unas con otras por un estatus
o posicion privilegiada.

SABER VER Y VER PARA SABER: LA EPISTEMOLOGIA VISUAL EN LA HISTORIA NATURAL DEL SIGLO XVIII

El segundo aspecto de las expediciones que quiero mencionar corresponde
a las practicas de la Historia natural del siglo XVIII, y es aqui donde la cultura
visual se convierte en el argumento central. Reflexionando sobre la cultura visual,
y no soélo sobre las ilustraciones, quiero sugerir que la consideracion de las expe-
diciones hacia la representacion estaba estrechamente conectada con las posturas
que se mantenian con respecto al papel de la observacion. La representacion y
la observacion estaban intrinsecamente unidas en la persona y en las practicas
del naturalista. El retrato de Mutis (véase la fig. 1) nos presenta a un naturalista
profundamente inmerso en su oficio. Mutis aparece sentado ante una mesa de
trabajo, devolviendo fijamente la mirada al espectador con un gesto de paciencia
cansada, como si acabdsemos de irrumpir en su estudio sombrio e interrumpido
su silenciosa labor. Ha levantado la cabeza, pero su cuerpo sigue encorvado y
concentrado, dispuesto a reanudar el examen de la flor que tiene delante. Una
rama de la misma planta esta lista para ser colocada entre hojas de papel y de esta
manera convertirse en un espécimen de herbario. Los libros dispersos en torno a
la mesa sirven como fuentes de corroboracion en la descripcion y clasificacion de
esta planta. La lupa que Mutis sujeta en su mano derecha establece una conexion
entre el instrumento del naturalista —sus ojos— y su objeto de estudio, un simbolo
de la aguda capacidad de observacion que lo caracteriza como botanico. Lo que
Mutis estd haciendo no es simplemente mirar sino observar de manera experta,

19. Braping, David. The First America. The Spanish Monarchy, Creole Patriots, and the Libe-
ral State, 1492-1867. New York: Cambridge University Press, 1991; Lavaiig, Bernard. Las promesas
ambiguas: criollismo colonial en los Andes. Lima: Instituto Riva Agliero, 1993; Aiserro, Solange. EI
dguila y la cruz. Origenes religiosos de la conciencia criolla: México, siglos XVI-XVII. México: Colegio
de México/Fondo de Cultura Econémica, 1999; Fister, John R.; Kuerng, Allan J. y McFariane, Anthony
(eds.). Reform and insurrection in Bourbon New Granada and Peru. Baton Rouge: Louisiana State
University Press, 1990.
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disciplinada y metodica. La flor que Mutis estudia tan cuidadosamente no es otra
que una Mutisia clematis, una planta de Nueva Granada que Linneo hijo nombro
en honor a Mutis®. Por lo tanto, el retrato celebra el talento de Mutis como descu-
bridor botdnico y lo conecta a su capacidad como observador?'. La pintura aclara
que para Mutis —como para otros naturalistas de la época— la representacion y
la observacion estaban intimamente unidas, parte de un complejo entendimiento
de la visualidad como el método epistemolégico adecuado para el estudio de la
Historia natural, asi como una herramienta til para las diversas tareas y demandas
de la labor cientifica, incluida la formacion, el patrocinio, el descubrimiento, el
transporte y la comunicacion persuasiva.

Ser un botdnico implicaba ver de determinadas maneras. La calidad de un
botanico era evaluada de acuerdo a la delicadeza de sus destrezas visuales, 1o
que Mutis denominé los «0jos botdnicos», «0jos linces» u «ojos tan delicados» que
caracterizaban a los grandes botdnicos y que hacian que sus observaciones fueran
fidedignas®. La coleccion y la clasificacion, las dos obsesiones de la Historia natu-
ral del siglo XVIII, estaban basadas en la capacidad del ojo entrenado para evaluar,
poseer y ordenar. El proceso de convertirse en un naturalista giraba en torno a la
formacion visual, y se basaba fundamentalmente en las imiagenes —en particular
en las imdgenes impresas (fig. 3)»—. Los libros ilustrados proporcionaban un
vocabulario visual y verbal que fue compartido por los naturalistas de toda Europa
y por aquellos que estaban mds alld de las fronteras del viejo continente. Estos
libros presentaban normas contra las que los naturalistas podrian medir el valor de
su propio trabajo, asi como modelos para que los naturalistas pudieran copiarlos
o bien reaccionar en contra de los mismos. Asi pues, los libros contribuyeron a
definir y arbitrar una comunidad de profesionales relevante y competente®.

20. Sobre la importancia en la época de nombrar a la plantas de forma honorifica, véase SCHIEBINGER.
Plants and Empire, pp. 194-225 y Nieto Ovarte. Remedios para el imperio, cap. 2.

21. Mi interpretacion de este cuadro estd apoyada en otro retrato de Mutis que ha llegado hasta
nosotros, y que también le describe encerrado en un estudio, sentado con una ramita de Mutisia en la
mano y ante una mesa sobre la que descansa un microscopio. Sobre el arte del retrato cientifico véase
el revelador libro de Jorbanova, Ludmilla. Defining features: scientific and medical portraits. London:
Reaktion, 2000.

22, Murs, José Celestino. Diario de observaciones, 11, p. 65 y pp. 537-538; Muris, José Celestino.
Archivo Epistolar del Sabio naturalista Don José C. Mutis, ed. G. Hernandez de Alba, 4 vols. Bogota:
Instituto Colombiano de Cultura Hispanica, 2.* ed., 1983, vol. 1, pp. 154-156.

23.  Examino la adquisicion de experiencia visual en Breicimar, Daniela. Training the Naturalist’s
Eye in the Eighteenth Century: Perfect Global Visions and Local Blind Spots. En Grassent, Cristina (ed.).
Skilled Visions. Between Apprenticeship and Standards. New York y Oxford: Bergahn Books, 20006,
pp. 166-190.

24. Paula Findlen describe que los libros de Historia natural del siglo XVI jugaron un papel
similar. En Finpren, Paula. The formation of a scientific community: natural history in Sixteenth-Century
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Fig. 3. Grabados que ilustran las veinticuatro clases botdnicas del sistema linneano
(der.) y los sesenta y dos tipos de hojas simples (izq.), publicados en Casimiro Gémez
Ortega, Curso elemental de Botdnica, dispuesto para la ensenianza del Real Jardin Botdnico
de Madrid (Madrid: 1795, 2.* ed.), Parte prdctica (der.) y Parte tecrica (izq.). Carlos Linneo
publico las versiones originales de estos diagramas. Al ser copiados en distintos libros
botanicos ayudaron a difundir su sistema y reclutar adherentes, y también a crear una cul-
tura visual comin compartida por botanicos de distintos paises. El grabado de la derecha
se delata como copia al invertir el orden de las imdgenes, que en el original se leen de
izquierda a derecha y no de derecha a izquierda como en esta version.

Las imdgenes impresas también demarcaban el trabajo que habia por hacer
en el viaje del naturalista, es decir, describir las producciones locales que no apa-
recieran en las publicaciones existentes, corregir cualquier discrepancia y resolver
descripciones incompletas o erréneas. Los libros proporcionaban a los naturalistas

Italy. En Grarron, Anthony y Swraisi, Nancy (eds.). Natural particulars. Nature and the disciplines in
renaissance Europe. Cambridge: Mass. MIT Press, 1999, pp. 369-400.
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las ilustraciones que ellos necesitaban para aproximarse a la naturaleza, con para-
metros para la produccion de nuevas imigenes y con un medio para presentar
sus propias contribuciones a la Historia natural. La forma de ver en el viaje del
naturalista implicaba una constante triangulacion entre imagen, texto y espécimen.
Los naturalistas utilizaban libros para interpretar los objetos que vefan en el campo
y producian sus propias colecciones, textos e imagenes para responder a lo que
lefan, contribuyendo con nueva informacion. En el siglo XVIII, las imdgenes pro-
porcionaron un punto de entrada en la exploracion de la naturaleza, funcionando
como un instrumento clave para la produccion de conocimiento y constituyendo
asi el principal resultado de las investigaciones naturales.

Los naturalistas también vieron la utilidad de las imagenes en caminos atin mas
practicos: las imdgenes eran fundamentales como obsequio en el tipo de relacion
de mecenazgo que regulaba casi cualquier transaccion en la época. Cuando habia
que solicitar fondos adicionales, tranquilizar a un mecenas ansioso o cortejar a uno
nuevo, pedir que un conocido con sede en Europa les enviara libros publicados
recientemente (ilustrados, por supuesto) o para entablar correspondencia con un
naturalista de renombre mundial, los viajeros sabian que debian enviar imagenes
junto con sus cartas. Mutis, por ejemplo, envio varias remesas de dibujos y especi-
menes de herbario a Linneo, el arbitro ultimo del valor botanico en este momento
(fig. 6). Mutis, en repetidas ocasiones, también tuvo que presentar muestras del
trabajo de sus artistas como prueba del progreso de la expedicion, con el fin de
tranquilizar a los impacientes funcionarios de Nueva Granada y Madrid.

Las imagenes funcionaban no sélo como el resultado de las observaciones,
sino que eran parte del proceso. Los naturalistas a menudo dibujaban. Sus ojos y
sus manos trabajaban en tindem, ayuddndose mutuamente: el dibujo les permi-
tia ver, pensar, y también comunicar®. Cuando elaboraban un punto taxonémico
para si mismos, los naturalistas producian notas que tendian a incluir diagramas
para aclarar el problema a mano asi como su solucion. Cuando escribian car-
tas, especialmente a los corresponsales que nunca habian estado en la regién
que estaban describiendo en sus cartas, los naturalistas adjuntaban dibujos.
Por ejemplo, al caracterizar cuatro variedades de cinchona mediante la diferen-
ciacion de la forma de sus hojas, la utilizacion de palabras para describir sus
formas —forma de lanza, alargadas, forma de corazén, oval— no era suficiente.

25. Los dibujos, los especimenes y la correspondencia permanecen hoy en el archivo de la Lin-
naean Society de Londres e incluyen una serie de treinta y dos dibujos muy delicados (Mss. BL 1178).
El intercambio de redes botdnicas ha sido descrito en Spary, Emma. Utopia’s garden. Véase también
GASCOIGNE, John. Science in the service of empire: Joseph Banks, the British state and the uses of science
in the age of revolution. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

20. Sobre la historia del dibujo, ver BermINGHAM, Ann. Learning to Draw: Studies in the Cultural
History of a Polite and Useful Art. New Haven: Yale University Press, 2000.
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Fig. 4. Dibujo en tinta sobre papel, sin firma, que muestra las formas caracteristicas de
las hojas de cuatro tipos de cinchona. Real Expediciéon Botdnica al Nuevo Reino de Gra-
nada. Archivo del Real Jardin Botanico, Madrid, III, 2, 3, 110.

Un dibujo (fig. 4) proporcionaba lo necesario para aclarar su punto de loca-
lizacion por encima de cualquier error. Y aqui es donde tenemos el punto de
encuentro de la botanica economica, la taxonomia y la visualidad: los naturalistas
utilizaban las observaciones vy las ilustraciones en sus intentos por determinar si
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estas cuatro plantas, que crecian en diferentes ambitos de América del Sur, podrian
ser legitimamente comercializadas como cinchona, o, para dar otro ejemplo, si
una planta cominmente considerada «pimienta» en América del Sur podria real-
mente ser considerada de la misma especie que la «werdadera» pimienta que los
holandeses importaron de Asia Oriental. Desde que la clasificacion de Linneo se
baso en criterios de determinacion visual (el ndmero y la posicion de estambres y
pistilos), las imdgenes ejercieron una funcion importante en las controversias de
identidad?”.

Si bien los naturalistas consideraban sus propios dibujos adecuados en sus
propias notas, preferian enviar a sus colegas imagenes producidas por artistas mas
cualificados, lo que nos da ain otra razén de su gran cuidado en la seleccion y
supervision de los dibujantes®. Es revelador que aunque los naturalistas de las
distintas expediciones espanolas rara vez mantenian correspondencia entre ellos,
las pocas cartas que intercambiaron mencionaban a sus pintores. A finales de 1788,
Vicente Cervantes, un naturalista que se encontraba en la expediciéon de Nueva
Espana, respondio a una carta en la que Mutis habia preguntado por el talento de
dos artistas mexicanos de la Academia de Bellas Artes de San Carlos que se habian
unido recientemente al equipo, declarindolos jévenes muy tiernos, dociles, y
vivisimos en el trabajo». Cervantes respondio a la consulta no sélo con palabras
sino también mediante el envio de imagenes que demostrarian las habilidades
de los dibujantes®. Del mismo modo, la Unica carta que el naturalista Luis Née,
miembro de la expedicion Malaspina, envié a Mutis trataba sobre la incorpo-
racion al equipo de un dibujante botanico. Née se manifestd satisfecho con el
trabajo del artista:

El dibujante de plantas que ha venido, es bueno y de paciencia; tiene sus principios
de Botanica y sabe muy bien definir las partes de una planta, en especial las de la
fructificacion. Los dibujos que hasta hoy he tenido cuidado de dirigir, no estin car-
gados sino de lo preciso, para que cualesquiera sistemdtico pueda conocer la clase
y orden. Unido a éste [al dibujo] la descripcion metddica, parece que es suficiente
para conocer la planta que se presenta®.

27. Cuando se evaluaba la identidad potencial de las plantas medicinales a menudo también se
llevaban a cabo anilisis quimicos y clinicos.

28. La complicada relacion entre los naturalistas y sus dibujantes durante la ilustracion estd
analizada en Daston, Lorraine y Gauson, Peter. Objectivity. New York: Zone Books, 2007, pp. 84-98.

29. Carta de Vicente Cervantes a_José Celestino Mutis. México, 27 de diciembre de 1788 (Archivo
del Real Jardin Botdnico de Madrid, III, 1, 1, 83, ff. 6r-6v). Reproducida en Archivo Epistolar, vol. 3,
pp. 219-223.

30. Carta de Luis Née a José Celestino Mutis. Guayaquil ca. 22 de octubre de 1790 (Archivo del Real
Jardin Botdnico de Madrid, 111, 1, 1, 230, folio 2r). Reproducida en Archivo Epistolar, vol. 4, pp. 74-76.
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Aunque los artistas eran miembros centrales de una expedicion, en ultima
instancia quedaban subordinados a la autoridad de los naturalistas, como lo
demuestra Née al notar la necesidad de «dirigir» el trabajo del pintor. El artista
era la mano de la expedicion, contratada para producir las imdgenes que se le
indicaban, mientras que el naturalista era los ojos de la expedicién, seleccio-
nando los objetos que habia que representar, indicando en qué aspectos de
ellos el artista debia enfocarse y cudles ignorar y también imponiendo la vision
particular con la que acercarse a la naturaleza y representarla. El botinico con-
trolaba el horario del artista, el contenido de su produccion y la distribucion de
materiales necesarios para ella, y hasta su cuerpo, mandando adénde y cuiando
debia viajar. La imagen deseada era un objeto botdnico y no una creacion artis-
tica, lo que explica que los botanicos vigilaran que las ilustraciones incluyeran
Unicamente o preciso» (en palabras de Née) para determinar la planta taxo-
noémicamente y prohibieran que los pintores usaran un estilo pictorico deco-
rativo en sus obras. Las consideraciones botanicas dictaminaban el contenido,
el estilo y hasta el tamano de la imagen. Los naturalistas supervisaban y dirigian el
trabajo de los artistas, evaluado si el dibujo era satisfactorio o necesitaban correc-
ciones. Por ejemplo, Née revisé una acuarela del pintor José Guio (fig. 5) y la
corrigio, escribiendo directamente sobre la imagen <«El fruto ha de ser verde se
equivoco el pintor*'. Seguin los naturalistas, los artistas no podrian trabajar sin esta
direccion, como lo explico Hipdlito Ruiz:

No dudo que el dibujante [...] pueda dibujar algo regular lo que el botanico le
mande acerca de las plantas: pero como el botdnico ha de ser quien ha de llevar
el peso de la comision, no quedando éste bien impuesto, de nada serviria el que el
otro delinease una planta si no tenia quien le advirtiese los requisitos precisos para
formar un buen dibujo: pues no esta vinculado el hacer un perfecto dibujo en la
representacion de las partes visibles de la planta, si no en saberles dar la situacion,
direccion, magnitud, y figura sin adornar el dibujo con cosas supuestas y sin dejar
de poner la menor cosa, que se halle en la planta por nimia que sea, pues de
éstas depende la perfeccion y genuino conocimiento de la planta, y son las mas
dificiles de notar y dibujar®%.

Los botanicos se consideraban a si mismos como los verdaderos autores de las
imagenes, tratando a los artistas como apéndices necesarios pero subordinados?®.

31. A veces, los artistas respondian: Daston v GatsoN. Objectivity, pp. 93-94.

32. Ruiz, Hipolito. Relacion bistorica del viage, que bhizo a los reinos del Perii y Chile el botd-
nico D. Hipolito Ruiz en el ano 1777 hasta el de 1788, en cuya época regreso a Madrid, ed. facsimilar
de J. Jaramillo Arango. Madrid: Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, 19522 vol. 2,
pp. 469-470.

33, DastoN Y GaLson. Objectivity, capitulo 2, especialmente pp. 84-98. NickeLsen, Karin. Draught-
smen, Botanists, and Nature: The Construction of Eighteenth-Century Botanical Illustrations, Archime-
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Fig. 5. Rubus radicans Cav., José Guio, acua-
rela con anotaciéon manuscrita del naturalista Luis
Née: El fruto ha de ser verde se equivocé el pintor.
Archivo del Real Jardin Botanico, Madrid, VI, 40.

MIRADAS DE LARGA DISTANCIA

El dltimo aspecto de las
expediciones que discutiré en
este trabajo es su capacidad de
resumir, encarnar y movilizar a
una flora que permanecia alta-
mente invisible y desconocida
incluso tres siglos después del
comienzo de la colonizacion
del continente americano por
parte de europeos. La labor
mas importante que las image-
nes desarrollaron para la His-
toria natural del siglo XVIII fue
la de transportar la naturaleza a
través de las distancias. El pro-
posito explicito de las expe-
diciones de Historia natural
consistia en producir dos tipos
de resultados, en dos lugares
y dos momentos. Primero,
durante el viaje, los viajeros
debian recolectar especimenes
de herbario y elaborar notas
de campo y dibujos realizados
sobre el terreno, a menudo
en forma de bocetos rapidos
y abreviados. Mas tarde, de
regreso a Europa, estos mate-

riales se transformarian en textos impresos e imagenes grabadas. Es importante
no olvidar la importancia de los tres medios —imagenes, palabras y objetos—
que formaban el tridngulo con el que los naturalistas desarrollaron su trabajo de
recoleccion y transporte. Sin embargo, aunque los tres medios de comunicacion
fueron importantes, se reconocié ampliamente que las imdgenes presentaban ven-
tajas considerables a la hora de intentar transportar la naturaleza —la diferencia
entre un ejemplar «vivo» y uno «muerto». Comparese, por ejemplo, la representa-
cion animada y colorida de una Gustavia augusta (fig. 2), dibujada por el artista

des Series. Dordrecht: Springer, 2006, vol. 15.
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Fig. 6. Espécimen tipo y dibujos de
Mutisia enviados por Mutis a Carlos Lin-
neo. Linnean Society, Londres.
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Nicolas Cortés para la expedicion de Mutis, con el ejemplar del herbario recogido
en la coleccion de Linneo (fig. 7).

Y con esto en mente quiero volver una ultima vez al retrato de Mutis (fig. 1).
Pensando en estas trayectorias desde el campo hasta el gabinete, desde América a
Europa, se pone de relieve la eleccion de representar a Mutis dentro de un estudio
completamente cerrado, sin ni siquiera una ventana a través de la cual podriamos
ver el paisaje con aquellas plantas que fueron arrancadas con el fin de traerlas al
interior de la habitacion. La produccion de hechos cientificos queda construida
como un proceso que privilegia las tareas intelectuales vy fisicas de observacion y
clasificacion por encima de la labor manual de conseguir los propios ejemplares
o de pintar sus retratos, y el interior del gabinete desplaza al campo al aire libre.
La naturaleza americana queda, literalmente, fuera de lugar.

Al yuxtaponer el retrato de Mutis a otra pintura producida por un artista
de su taller queda claro que la eleccién de esta representacion del interior del
estudio esta vinculada a la cuestion de la circulacion transatlantica de personas,
especimenes e imagenes (fig. 8). El retrato representa a Antonio José Cavanilles,
renombrado botinico espanol, director del Real Jardin Botanico de Madrid entre
1801 y 1804, y corresponsal y aliado de Mutis**. Los dos cuadros tienen mucho en
comun. Ambos se pintaron a comienzos del siglo XIX en Bogota, ambos ponen de
relieve la importancia de la observacion en la Historia natural y ambos relacionan
la agudeza visual con el honor del descubrimiento. Ambos retratos también nos
permiten reflexionar sobre la relacion entre el lugar, lo visible y lo invisible. Cava-
nilles aparece de perfil, sentado ante una mesa de trabajo vestido con su habito.
Con la mano izquierda, Cavanilles senala la ilustracion botdnica que estudia con
atencion imperturbable. La imagen es claramente una de las producidas por la
expedicion de Mutis. El botanico la examina concentrado, observando las distintas
partes de la planta y transformando este andlisis visual en una descripcion taxo-
némica textual, que escribe con una pluma en el cuaderno que tiene listo sobre la
mesa. El ojo y la mano trabajan coordinados, la imagen produce un texto. El color
claro del papel resalta contra el fondo oscuro y el negro lustroso de la vestimenta
de Cavanilles, un flash de luminosidad que atrapa nuestra mirada. La imagen
botinica es tan protagonica como la figura del naturalista, sirviendo para conectar
al botdnico en Espana con el artista en América, al reducir la distancia entre ellos.
Aunque, al igual que el retrato de Mutis, el cuadro no esta firmado, el artista se
incorporo en el retrato astutamente a través del nombre que se percibe sobre la

34. GonzAlez Bueno, Antonio. Antonio José Cavanilles (1745-1804): la pasion por la ciencia.
Madrid: Fundacion Jorge Juan, 2002; Lorez PiNero, José Maria, et al. Antonio José Cavanilles (1745-
1804). Segundo aniversario de la muerte de un gran botdnico. Valencia: Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, 2004.
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Fig. 7. Espécimen tipo de la Gustavia augusta en el herbario linneano —comparar con
la ilustracion de Nicolds Cortés (fig. 2). Linnean Society, Londres.
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imagen, Rizoa. Esta palabra identifica a una planta sudamericana y a un artista
proveniente de la misma region, Salvador Rizo (1762-1816), el pintor principal de
la expedicion de Mutis y segundo al mando de la misma. Al incluir la imagen y
el nombre de esta planta, el cuadro ensalza tanto la figura del naturalista como la
del artista, quien agradece mediante este cuadro a Cavanilles el haber bautizado a
este género americano con su nombre®.

El retrato de Cavanilles pintado por Rizo usa una identidad botdnica para
homenajear tanto al naturalista como al artista, del mismo modo que el retrato
de Mutis le rinde honor a través de la Mutisia. Una diferencia importante entre
los cuadros es que la imagen reemplaza al espécimen, demostrando el uso que
Mutis y Rizo tenfan en mente para sus imagenes en Europa. Mutis, estando en
Sudamérica, podia observar numerosos especimenes frescos ano tras afno y cola-
borar con el artista para crear una imagen que representara un mosaico de estas
multiples observaciones. Eso seria imposible para alguien que Gnicamente tuviera
acceso a un solo espécimen desecado, el cual inevitablemente incluiria todas las
particularidades accidentales de una tUnica planta —la hoja rota o danada por un
insecto—, la flor a medio marchitar, o el espécimen recolectado cuando la flor
no se habia abierto del todo. Los especimenes de herbario eran fragiles: podian
pudrirse, ser comidos por insectos o danarse y perder partes de las plantas. En
comparacion, la planta encarna no soélo un género de plantas sino también los
varios especimenes y las multiples observaciones que permitieron al naturalista y
al artista producir una version idealizada de este tipo®. Por lo tanto, este espéci-
men compuesto vuelve el largo viaje de Europa a América innecesario. Gracias a la
imagen, Cavanilles es capaz de sentarse en su escritorio en Europa y llevar a cabo
observaciones de «primera mano», utilizando esta interpretacion para clasificar y
nombrar la flora americana.

Una carta escrita por Mutis en 1783 demuestra que tenia en mente precisa-
mente este uso de sus imdgenes. La carta articula el potencial de las imagenes
para permitir el conocimiento a larga distancia mediante la vista, explicando que
«por este medio se va logrando que no quede oculta a la investigacion de los ver-
daderos botanicos planta alguna desde el arbol mas elevado hasta la yerba mas
humilde, y representada al natural para la instruccion de los que no pudiendo

35. La descripcion y dedicacion de este género aparecen en CavaniLLgs, Antonio José. Descrip-
cion de los géneros Aeginetia, Rizoa y Castelia. Anales de Ciencias Naturales, 1801, 3, pp. 132-133.
Ironicamente, Cavanilles no basé su descripcion de este género en una imagen de la expedicion de
Mutis sino en un espécimen desecado y dibujos que recibi6 de Luis Née, un miembro de la expedicion
Malaspina. El espécimen tipo original se encuentra en el Real Jardin Botdnico de Madrid, MA 29393.

30.  Sobre la decision de representar tipos o especimenes, ver Daston, Lorraine y Gatson, Peter.
The image of objectivity. Representations, 1992, 40, pp. 81-128, asi como también DASTON Y GALISON.
Objectivity, sobre todo la introduccion y primeros dos capitulos.
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Fig. 8. Antonio José Cavanilles (1745-1804), atribuido a Salvador Rizo, ca. 1800, dleo
sobre lienzo, 86 x 66 cm. Museo Nacional, Bogotd, Colombia.
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viajar por todo el mundo, sin ver las plantas en su suelo nativo podran conocerlas
por circunstanciada explicacién y viva imagen»"’. Tres anos mas tarde, Mutis escri-
bi6 a Casimiro Gémez Ortega, director del Jardin Botanico de Madrid: «Si no estoy
enganado por mi propia pasion [...] puedo prometerme a mi mismo que cualquier
imagen procedente de mis manos no necesitard ningun retoque por aquellos que
vengan después de mi, y cualquier botanico en Europa encontrard representados
en ellas los tipos mas delicados de fructificacion, que son el a-b-¢ de la ciencia
—de la Boténica en el sentido de Linneo—, sin la necesidad de verlas en su lugar
de origen»*. Las imagenes conservaban lo inestable y transportaban lo lejano. Mas
que meras ilustraciones o representaciones, estas imagenes encarnaban objetos y
procesos de observacion, proporcionando a los naturalistas europeos repertorios
visuales que les permitia reunir y comparar los especimenes naturales de todo el
mundo dentro de los espacios cerrados de sus estudios. La ilustracion botanica
suplantaba el viaje, borrando geografia y distancia de la misma manera que los
dos retratos, al colocar a los naturalistas en espacios interiores similares, vuelven
imposible saber que Mutis llevé a cabo sus observaciones en Bogotd, Nueva Gra-
nada, mientras que Cavanilles las condujo a larga distancia desde su gabinete en
Madrid. El cuadro de Cavanilles no solo viajo de América a Europa, al igual que
las imagenes botdnicas, sino que provino de otra imagen viajera. Ni el botanico ni
el pintor cruzaron nunca el Atlantico, por lo que Rizo debi6 basar su pintura en
un grabado que transporto la figura de Cavanilles a Bogota, de la misma manera
que el cuadro la devolvio a Espana¥.

Ademas de borrar lugar y distancia, los retratos de Mutis y Cavanilles también
eliminan el factor tiempo vy el trabajo en equipo que produjo la flora de papel.
Tiempo, al representar un colapso secuencial de los procesos del viaje, la recolec-
cion, la representacion, el transporte, la observacion y la descripcion, como even-
tos simultdneos. Y el trabajo en equipo, al enfocarse en el botdnico solo, volviendo
invisible el cardcter colectivo de la observacion de larga distancia. Los retratos
borran el populoso equipo de botanicos y artistas que trabajaron con Mutis, y tam-
bién la red de corresponsales de Cavanilles, extirpados de la imagen como en las
fotografias de las que desaparece un colega que se ha vuelto indeseable. Si bien la

37. José Celestino Mutis a Juan José de Villaluenga. Presidente de la Audiencia de Quito, 10
de julio de 1786 (Archivo del Real Jardin Botanico de Madrid, 111, 2, 2, p. 196 y 197). Reproducida en
Archivo Epistolar, vol. 1, p. 316.

38. Murs a Gomez ORTEGA, Casimiro. 3 de enero de 1789, en Archivo Epistolar, vol. 1, pp. 439-440.

39. Segun José Maria Lopez Pinero y Marfa Luz Lopez Terrada, se publicé un retrato grabado
de Cavanilles en su Monadelphiae Classis Dissertationes Decem, 3 vols. Madrid: 1790, pero el ejemplar
que yo consulté no lo incluye, y no lo he podido localizar. Lorez PiNero, José Maria y LOpEz TERRADA,
Marfa Luz. Bibliografia de Antonio José Cavanilles (1745-1804) y de los estudios sobre su vida y obra.
En Lorez PIRero, et al. Antonio José Cavanilles (1745-1804)..., p. 288.
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observacion botanica era trabajo de muchos, este numeroso elenco desaparecia y
el que recibia el mérito era uno solo™. En el proceso que Lorraine Daston y Peter
Galison han denominado «empirismo colectivo,, hay una tension inherente entre
la necesidad de establecer redes extensas y la costumbre de considerar a un tnico
individuo como el autor de la observacién —una tension de la que los naturalistas
viajeros frecuentemente se resentian, al ver que sus corresponsales europeos eran
los «autores» que publicaban las descripciones de nuevos géneros basados en los
trabajos de campo que ellos habian realizado con gran esfuerzo—.

La Historia natural fue fundamentalmente una disciplina visual basada en
la observacion y en la representacion de especimenes que a veces estaban «alli
afuera», en el campo, y otras veces «aqui adentro», en las colecciones. Las imdgenes
conformaron un tercer espacio hibrido y domesticado donde exterior e interior,
el campo y la coleccion, confluian en un Gnico documento en el que la natura-
leza quedaba siempre perfectamente disponible para la exploracion virtual. Pero,
al igual que los retratos de Mutis y Cavanilles, la ilustracion botdnica comunica
y a la vez elimina (fig. 2). Al examinar el gran nimero de ilustraciones de his-
toria natural de los siglos XVII y XVIII, lo que acaba resultando verdaderamente
sorprendente no es tanto lo que muestran sino lo que no muestran, la inmensa
cantidad de espacio en blanco que hay en estas imagenes. En su mayor parte,
este tipo de imagen presenta unos pocos trazos marcados en una pagina que per-
manece mayormente en blanco. Los ojos entrenados del naturalista sabfan obser-
var, identificar y clasificar, pero también sabfan excluir para no ver ni mostrar.
La mirada del naturalista era extraordinariamente selectiva, no sélo acerca de lo
que observaba sino también acerca de lo que omitia. Por esa razon, la cultura
visual de la Historia natural presenta una gran paradoja: la mayoria de las publi-
caciones en las que aparecian estas imagenes tenian por objeto colocar ante los
ojos de los europeos producciones naturales poco conocidas procedentes de tie-
rras lejanas. Estas plantas fueron coleccionadas, descritas, dibujadas y publicadas
precisamente porque crecieron en América del Sur: su exética denominacion de
origen es parte de lo que despertaba interés. Sin embargo, esta informacién no
fue incluida en sus representaciones. Mas alld de ser meras representaciones, las
imdgenes actuaron como avatares visuales que sustituian a objetos perecederos
o dificiles de movilizar que de otro modo hubieran permanecido ocultos y des-
conocidos fuera de su entorno local*. Las imigenes definian la naturaleza como

40. Sobre el tema de participacion y crédito en la ciencia transatlantica de la época, ver PArrisH.
American Curiosity y SAFIER. Measuring the New World.

41. Mi manera de concebir el rol movilizador de la imagen debe mucho al trabajo de Bruno
Latour, sobre todo Latour, Bruno. Science in Action: How to Follow Scientists and Engineers through
Society. Cambridge: Harvard University Press, 1987, especialmente pp. 215-257. El modelo de Latour,
sin embargo, tiene problemas importantes, criticados en Bravo, Michael. Ethnological Encounters.
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una serie de objetos transportables cuya identidad e importancia fue separada del
entorno en que crecieron o de la cultura de sus habitantes. Las imagenes se utili-
zaron para rechazar lo local como contingente, subjetivo y traducible, en favor de
la consideracion del desplazamiento global como objetivo, veraz y permanente. El
sistema de Linneo propuso una manera totalizadora y universal tanto de ver como
de clasificar. Ante una multitud de taxonomias y nomenclaturas superpuestas, los
naturalistas se sintieron aliviados de tener un sistema unico, un tnico método
de nomenclatura y un tnico enfoque visual que se podia utilizar independiente-
mente del lugar donde fuera empleado o por quién fuera empleado. Las imagenes
mostraban especimenes descontextualizados, desarraigados de sus tierras nativas,
expurgados de cualquier uso o contexto cultural. La apropiacion de la naturaleza
estaba sustentada en una vision selectiva que producia hechos cientificos a través
de la supresion de la informacion local. Este proceso hizo visible no sélo el
espécimen en si mismo, sino mas bien las observaciones de los naturalistas encar-
nadas en dibujos. Y lo que este proceso hizo invisible fue la distancia y el lugar.
La lista ordenada de nombres y descripciones latinas y las ilustraciones de espe-
cimenes aislados sobre paginas en blanco sirvieron para desarraigar la naturaleza,
transformando las producciones locales en ejemplares naturales deslocalizados
que podrian circular en un escenario global.

Una acuarela pintada en México en 1791 por Juan Ravenet, un artista que
formaba parte de la expedicion Malaspina, articula esta dialéctica sobre lo visto y
lo no visto, descubrir y ocultar, observar y representar —es decir, la distancia y la
cercania (fig. 9)—. La Ciudad de México se encuentra en la distancia, una minuds-
cula extension de edificios de color arcilla a los pies de los volcanes que rodean
el Valle de México. La llanura que conduce a la ciudad tiene los mismos tonos
turbios que el cielo, junto a los cuales las montanas azules destacan majestuosa-
mente. Si bien el telén de montanas arrastra nuestros ojos hacia el fondo, un arbol
emerge sobre el cuadro desde la parte izquierda, devolviéndonos al primer plano.
La acuarela presenta un juego entre la cercania y la distancia, centrdindose no en
la ciudad, sino en lo que estd lejos de ella, tanto delante como detrds de ella. Este
primer plano, mucho mas cerca del espectador que de la ciudad, se extiende hori-
zontalmente por toda la imagen en un plano paralelo a la ciudad y a las montanas.
Esta franja frontal de espacio estd marcada por grupos de personas que lo pueblan.
En la parte inferior derecha de la imagen, dos mujeres en una pequena choza
se dedican a sus tareas cotidianas. Desplazando la vista de derecha a izquierda,

En Jarpine, Nicholas, SEcorp, James A. y Seary, Emma C. (eds.). Cultures of Natural History. Cambridge:
Cambridge University Press, 1996, pp. 338-357 y Bieicumar, Daniela. Atlantic Competitions: Botanical
Trajectories in the Eighteenth-Century Spanish Empire. En Dew, Nicholas y DeLsourGo, James (eds.).
Science and Empire in the Atlantic World. Routlege: 2008, pp. 225-252.

© Ediciones Universidad de Salamanca Cuadernos dieciochistas, 9, 2008, pp. 21-47



DANIELA BLEICHMAR 47
EL IMPERIO VISIBLE: LA MIRADA EXPERTA Y LA IMAGEN EN LAS EXPEDICIONES CIENTIFICAS

Fig. 9. Vista de la Ciudad de México, Juan Ravenet, 1791, acuarela. Museo de América,
Madrid.

vemos a dos hombres que forcejean con unas mulas que tiran de un carro, a una
pareja con un nifo pequeno cuidando de unos animales y a un jinete visto desde
la parte de atras. En la esquina inferior izquierda, en un espacio privilegiado que
estd anclado verticalmente por el arbol y alzado fisicamente por una pequefa
colina, cuatro figuras rodean a un hombre que sujeta un catalejo. El hombre dirige
el largo instrumento hacia su rostro con ambas manos, utilizindolo para traer la
lejana ciudad ante sus ojos —un juego sobre la cercania y la distancia, y sobre el
papel que juega la vision en rellenar ese espacio—. Es un hombre de tez clara que
queda identificado, por su atuendo y por el instrumento, como un miembro de la
expedicion naval espanola comandada por Malaspina. Concentrado en su obser-
vacion, le son ajenas las figuras que se encuentran a su alrededor, unos indigenas
apenas vestidos con sus tres hijos. A la derecha del observador, un nifio pequefio
le mira con gran interés, con los brazos cruzados, mientras que a la izquierda, su
hermana extiende el brazo hacia el hombre, creando asi un trazo paralelo a la
linea horizontal dibujada por el catalejo. La nina, de pie junto al hombre, busca
acercarse a €l con su brazo, mientras que €l, lejos de la ciudad, busca acortar esa
distancia con su mirada. Como miembro de la expedicion Malaspina, este hombre
ha recorrido una gran distancia para ver y tomar notas de la ciudad, y también
para ser visto haciéndolo, como lo conmemora este dibujo. Su meticulosidad en
la observacion es extremadamente selectiva: al concentrar toda su atencion en la
limitada vision que le proporciona su instrumento, el hombre de la esquina ignora
el terreno en el que estd o la gente que lo rodea. Su concentracion y su vision
experta representan un logro tanto en la observacion como en la ceguera volun-
taria, y sugieren que los esfuerzos por hacer visible el imperio siempre requerian
volver invisibles algunas partes del mismo.
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