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RESUMEN: En este trabajo se abordan el origen y concepcion de la Estética de
A. G. Baumgarten como proyecto filoséfico dentro del contexto historico de la cul-
tura alemana de la primera mitad del siglo XVIII. Con este fin, se presenta, por un
lado, la Estética como la respuesta comun a las necesidades epistemolégicas plan-
teadas en la época por dos tradiciones distintas: la exigencia filosofico-racionalista
de una «eoria de la sensibilidad» paralela a la dogica del entendimiento», y la nece-
sidad retorico-poética de una ddogica del pensamiento ingenioso» o de una «poética
filosofica» alternativa a la gnoseologia cientifico-matematica del discurso racionalista
moderno. Sobre el trasfondo de esta doble raiz historico-cultural, se analizan, por
otro lado, las dos concepciones fundamentales de la Estética: como gnoseologia de
la sensibilidad y como «eoria general de las artes liberales» o Humanidades, y se
sugieren algunos de los problemas y limitaciones ligadas a ambas, asi como a la
complejidad de la idea de ciencia filosofica proyectada por Baumgarten.
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A. G. Baumgarten, G. F. Meier.

1. Este trabajo se inscribe dentro del proyecto de investigacion de la DGICYT BFF 2001-1183. Los
materiales empleados en la elaboracion del mismo, especialmente las fuentes y la mayor parte de la
literatura secundaria, fueron consultados o recopilados en el verano de 1995 con ocasion de una estan-
cia de investigacion en la Herzog August-Bibliothek de Wolfenbiittel gracias al disfrute de una beca
postdoctoral concedida por dicha Biblioteca para el estudio historico-conceptual de la Estética pre-
kantiana en Alemania.
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ABSTRACT: This work deals with the origin and conception of A. Baumgarten’s
Aesthetics as a philosophical project within the historical context of German culture
in the first half of the eighteenth century. To this end, we present, on the one hand,
Aesthetics as the common response to the epistemological needs posed at the time
by two different traditions: the philosophical-rationalist demand for a «heory of
sensibility», parallel to the dogic of understanding» and the rhetorical-poetic need for
a dogic of ingenious thought> or for a «philosophical poetics», as an alternative to the
scientific-mathematical gnosiology of modern rationalist discourse. On the other
hand, against the backdrop of this double historical-cultural root, we analyse the two
fundamental conceptions of aesthetics: as the gnosiology of sensibility and as a
«general theory of the liberal arts» or humanities, and we suggest some of the
problems and limitations linked to both and to the complexity of Baumgarten’s idea
of philosophical science.

Key words: Aesthetics, Enlightenment, humanities, liberal arts, fine arts, A. G.
Baumgarten, G. F. Meier.

Aunque en el saber establecido por la transmision académica y manualistica
de la cultura historica Baumgarten? y Meier? pasan por ser los fundadores de la

2. Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) fue profesor extraordinario de filosoffa («Welt-
weisheitr) en la Universidad de Halle entre 1737 y 1740, fecha en la que paso a ocupar el puesto de
profesor ordinario de Filosofia y Ciencias Bellas en la Universidad de Frankfurt am Oder para el resto
de su vida. Entre sus diversas obras destacaremos aqui las que se citan o se han utilizado en este tra-
bajo, con las correspondientes referencias bibliograficas: Meditationes philosophicae de nonnullis ad
poema pertinentibus. Halle: 1735 [nos basamos en la reedicion bilingtie, latino-alemana, hecha por
Heinz Paetzold. Hamburg: Meiner: 1983. Hay dos ediciones castellanas distintas, bastante deficientes:
Reflexiones filosoficas acerca de la poesia (trad., prologo y notas de José Antonio Miguez), bilingtie,
Buenos Aires: Aguilar, 1975; y Reflexiones filosoficas en torno al poema (trad. de Catalina Terrasa Mon-
taner). En BAUMGARTEN, A. G./MENDELSSOHN, M./WINCKELMANN, J. J./HAMANN, J. G. Belleza y verdad. Bar-
celona: Alba, 1999, pp. 23-78l; Metaphysica. Halle: 1739, 17422, 17797 [nos basamos en la edicion
bilingtie, latino-alemana, del capitulo sobre la «psicologia empirica». En BAUMGARTEN, A. G. Texte zur
Grundlegung der Asthetik (trad. y edic. de Hans Rudolf Schweizer). Hamburg: Meiner, 1983, pp. 1-65];
Philosophische Briefe von Aletheophilus, Frankfurt und Leipzig 1741; Sciagraphia encyclopaediae phi-
losophicae (hacia 1741), edicion postuma de J. Chr. Forster, Halle, 1769; Philosophia generalis (1742),
edicion poéstuma de J. Chr. Forster. Halle: 1770 [reproduccién en Hildesheim: Georg Olms, 1968. Nos
basamos s6lo en el &147, incluido por Hans Rudolf Schweizer en su seleccion ya citada: Texte zur
Grundlegung der Astbetik, pp. 73-78); Aesthetica. Frankfurt am Oder: 1750-1758, reproduccion en Hil-
desheim: Georg Olms, 1970, 1986 [una seleccion bilingtie, latino-alemana, puede hallarse en:
BAUMGARTEN, A. G. Theoretische Asthetik (trad. y edic. de Hans Rudolf Schweizer). Hamburg: Meiner,
1988; hay edicion italiana reciente, que no hemos podido atun consultar: L’Estetica (a cargo de S.
Tedesco). Palermo: Aesthetica Edizioni, 2000]; Kollegium iiber die Asthetik (1750), editado en y por:
Porrg, B. A. G. Baumgarten: seine Bedeutung und seine Stellung in der Leibniz-Wolffischen Philosop-
hie und seine Beziehungen zu Kant. Nebst Verdffentlichung einer bisher unbekannten Handschrift der
Asthetik Baumgartens. Bern/Leipzig: R. Noske, 1907, pp. 65-258. Sobre la vida de Baumgarten destacan

© Ediciones Universidad de Salamanca Cuad. diecioch., 4, 2003, pp. 81-121



MAXIMILIANO HERNANDEZ MARCOS 83
TEORIA DE LA SENSIBILIDAD, TEORIA DE LAS HUMANIDADES.
EL PROYECTO FILOSOFICO DE LA ESTETICA DE A. G. BAUMGARTEN

Estética como disciplina cientifica, el conocimiento del que realmente se dispone
acerca de ambos autores y de lo que significo filosofica y culturalmente el surgi-
miento de aquella nueva disciplina a mediados del siglo XVIII, suele estar lleno de
topicos o incluso reducirse casi, como es el caso del mundo hispano, al recuerdo
reiterado de un par de nombres propios y de la obra por la que se les nombra. Es
indudable que no faltan acreditadas razones para esta escasa resonancia y hasta
olvido académicos. El legado intelectual de Baumgarten y Meier no tuvo historia
efectual en la posteridad que reconstruye el pasado, y el eco de su modesta ori-
ginalidad en sus coetdneos no sobrevivi6 al resquebrajamiento progresivo del uni-
verso categorial de Wolff y de su escuela, al que acompané también en su caida
ya desde finales de la década de los cincuenta. Esta condicién de obra sin conti-
nuidad, de propuesta tedrica sin trascendencia ulterior visible indica, sin embargo,
que la Estética de Baumgarten es precisamente expresion genuina de una cosmo-
vision de las cosas que llegaba a su final, o que incluso, como es el caso, pudo
haber sido —lo que es ain mas interesante desde el punto de vista de una histo-
ria conceptual— el Gltimo ensayo intelectual, la tentativa filosofica limite por evi-
tar la decadencia inexorable, la precipitacion de aquel universo tedrico en el
vertiginoso devenir de los acontecimientos, a los que ya no podia salvar, de los
que ya no era capaz de dar cuenta. Pero es también este caricter de esfuerzo
limite, de construccion casi gética en el transito de una orilla a otra de la cultura
moderna lo que deberia hacerla digna de atencién para nosotros, no sélo por un
cierto prurito de curiosidad arqueologica, sino mas bien por lo que su verdad

dos biografias de coetineos: MEIER, G. F. Leben des Professors Alexander Gottlieb Baumgartens. Halle,
1763; y ABBT, TH., A. G. Baumgartens Leben und Charakter. Halle: 1765.

3. Georg Friedrich Meier (1718-1777) fue alumno de Baumgarten en la Universidad de Halle, pro-
fesor extraordinario de Filosofia en esa Universidad en 1746 y ordinario a partir de 1748. Fue el gran
difusor del pensamiento estético de Baumgarten y también uno de los principales tedricos de la her-
menéutica dieciochesca. Entre sus multiples y variadas obras destacaremos aqui algunas de las rela-
cionadas directamente con la Estética: Abbildung eines Kunstrichters. Halle: C. H. Hemmerde, 1745;
Untersuchung einiger Ursachen des verdorbenen Geschmackes der Teutschen in Absicht auf die schénen
Wissenschaften. Halle: Hemmerde, 1746; Beurtheilung der Gottschedischen Dichtkunst. Halle: 1747-
1749; Anfangsgriinde aller schonen Wischenschaften, 3 partes. Halle: Hemmerde, 1748-1750, 1754-
1759%; y Betrachiungen iiber den ersien Grundsaiz aller schénen Kiinste und Wissenschaften. Halle:
Hemmerde, 1757. Hay una edicion selecta reciente, en tres partes, de los escritos de orientacion esté-
tica, poetolégica y tedrico-literaria de Meier (incluidos los de la larga polémica con Gottsched), que no
hemos podido consultar atn: MEER, G. F. Friibe Schriften zur dsthetischen Erziehung der Deutschen in
3 Teilen. Halle/Saale: Hallescher Verlag, 1999-2002 [Teil 1: dDas Streben nach philosophischen
Grundsitzen einer neuen deutschen Dichtung», 1999, 183 pp.; Teil 2: Der <<kleine Dichterkrieg> zwis-
chen Halle und Leipzig», 2000, 222 pp.; y Teil 3: Philosophische Asthetik —Literaturtheorie— Neue
Deutsche Literatur», 2002, 249 pp.]. A lo largo de este trabajo las apelaciones a Meier, y en particular a
su magna obra Anfangsgriinde aller schénen Wissenschaften, responderan siempre al propésito de
aclarar o completar algunos puntos oscuros o refrendar algunas afirmaciones de Baumgarten, a sabien-
das de que, al margen de leves matices diferenciales, ambos autores asumieron la tarea de fundacion
de la Estética como un proyecto comun.
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histérico-conceptual pueda tener de instructiva para una autoconciencia licida de
los origenes y limitaciones culturales de nuestra actualidad.

En este trabajo me propongo por ello ofrecer una panoramica amplia del sur-
gimiento y concepcion de la Estética de Baumgarten en el horizonte cultural de la
primera mitad del siglo XVIII, tal como se configura especialmente en Alemania.
En este sentido intentaré mostrar que se trataba de un proyecto filoséfico complejo
y arriesgado, puesto que con €l se pretendia abrir en el sistema racional del saber
definido por Leibniz y Wolff un espacio epistemolégico? nuevo mediante la for-
mulaciéon de una nueva filosofia «organica», complementaria de la Logica, la cual,
sin abandonar el marco categorial del pensamiento racionalista vigente, propor-
cionase una explicacién especifica del conocimiento sensible capaz de iluminar y
fundamentar al mismo tiempo todo el heterogéneo conjunto de saberes y practi-
cas culturales de cardcter humanistico y artistico, que, sustraidas al modelo de
conocimiento cientifico-matemdtico impuesto en el siglo XVII, se hallaban, no obs-
tante, en creciente desarrollo y transformacion sociocultural. El polifacético rostro
con el que se presenta la Estética, visible ya en sus dos caracterizaciones princi-
pales, como «gnoseologia de la sensibilidad» y como «eoria de las artes liberales»
y bellas, atestigua de por si la dificultad tedrica del proyecto, pero también su fra-
gilidad intrinseca, oculta tras una construccion conceptual rigurosa y coherente;
pone de manifiesto, en suma, las limitaciones del universo racionalista leibnizo-
wolffiano para hacer frente a las realidades emergentes de la cultura y de la vida
caracteristicas de los nuevos tiempos (el gusto, las artes, la sociabilidad, los sabe-
res del hombre y del lenguaje, etc.). En las paginas siguientes, y con el fin de bos-
quejar un mapa conceptual con una potencia suficientemente explicativa de la
magnitud del plan, centraré mi exposicion en tres aspectos fundamentales: en las tra-
diciones culturales que Baumgarten hace confluir en la Estética (I), en la concepcion
mas biasica de la misma: su configuracion «organoldgica» como «ciencia del conoci-
miento sensible» (ID, y, por Gltimo, en la conversion de esta gnoseologia de la sensi-
bilidad en una teoria fundamental> de las Humanidades y de las artes bellas (I1D.

4. Por «epistemologia» —término que usaré de manera casi equivalente al de «gnoseologia—
entiendo la teoria filosofica que no solo explica conceptualmente el conocimiento, cualquiera que éste
sea, sino que mediante ello lo acredita también como saber vilido y, en este aspecto, lo reconoce y
sitdia dentro del conjunto de los saberes o ciencias validas para una época. Este es el sentido en el que
a lo largo de este trabajo se presenta la Estética de Baumgarten como una nueva epistemologia, es
decir, se la considera desde la perspectiva de la configuracion de una nueva epistéme o de un nuevo
ambito epistémico.
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1. UN PLAN DE INTEGRACION SISTEMATICA DE LA CULTURA «NO RACIONALISTA».
LAS TRADICIONES CONVERGENTES EN EL NACIMIENTO DE LA ESTETICA

En el primer volumen del célebre diccionario filoséfico de Johann Heinrich
Zedler, publicado en el ano 1732, el Grosses volistiindiges Universal-Lexikon, no
figura atn la voz «Estética» (Aesthetica, Asthetik); ésta aparece, en cambio, dieci-
nueve anos después, en 1751, cuando sale a la luz el primer suplemento de aque-
lla magna obra®. Zedler la presenta entonces como una ciencia muy reciente,
desarrollada por A. G. Baumgarten y su discipulo G. F. Meier, a quienes atribuye
respectivamente la <dnvencion» y la «ejecucion» del nuevo plan cientifico en sus dos
obras correspondientes: Aesthetica (1750), elaboracion exhaustiva del proyecto
bosquejado ya «en lengua latina:®, y Anfangsgriinde aller schénen Wissenschaften
(3 partes, 1748-1750). Asimismo el articulo caracteriza la Estética en los mismos
términos en los que, de modo general, la habian definido sus fundadores, a saber,
por un lado, como «ciencia del conocimiento sensible y de su expresion en gene-
ral> y, por otro lado, como una dégica de los sentidos», que se ocupa de las reglas
de las facultades inferiores de conocers’, en claro paralelismo con la Logica o cien-
cia de las reglas del entendimiento, que es la facultad superior de conocer.

En el margen historico de las dos décadas que transcurren entre la publica-
cion del primer volumen del Lexikon de Zedler en 1732 y la aparicion del primer
suplemento del mismo en 1751, se fragua, pues, la Estética como ciencia en Ale-
mania gracias a las tres obras mencionadas en dicho articulo y a los dos autores
de las mismas, formados en la filosofia leibnizo-wolffiana. Este lento proceso de
formaciéon se debi6 en buena medida tanto a factores externos, de caracter histo-
rico-cultural, como internos, relacionados con la dificultad intrinseca de una
empresa tedrica de gran calado. En relacion con lo primero, parece evidente que
tanto la denominacion de la nueva ciencia filosofica como el plan de la misma con-
cebidos por Baumgarten en 1735 en sus Meditaciones sobre el poema no solo se
toparon con la resistencia y el rechazo de un ambiente cultural dominado por la
alianza entre el racionalismo wolffiano y el clasicismo poético, igualmente racio-
nalista, cuyo exponente maximo en Alemania era entonces Johann Christoph
Gottsched, sino que acaso precisamente por ello cayeron desde el principio en el

5. «Aesthetick/Aesthetica». En ZEDLER, Johann Heinrich (Hrsg.). Grosses vollstiindiges Universal-
Lexikon aller Wissenschaften und Kiinste, welche bishero durch menschlichen Verstand und Witz
erfunden und verbessert worden, 64 vols. y 4 supl. Leipzig/Halle: 1732-1754; aqui Suppl. I (1751), pp.
667-668 [reimpresion en Graz: Akademische Druck und Verlagsanstalt 1961-64]. Tampoco se registra en
la primera edicion del diccionario de Johann Georg Walch (Philosophisches Lexicon. Leipzig: 1733),
pero si en la segunda, bastante mds tardia, en 1775.

6. Se refiere a: BAUMGARTEN, A. G. Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinenti-
bus. Halle: 1735 [Meditaciones filosoficas sobre algunos asuntos relativos al poemal.

7. «Aesthetick/Aesthetica», OC, p. 667.
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mds absoluto olvido®, y sélo la defensa del proyecto de Baumgarten y su difusion
popularizadora por parte de G. F. Meier a partir de 1745, coincidiendo entonces
con el ocaso del movimiento gottschediano, permitié6 que la nueva ciencia y su
denominacion acabase cuajando en la mentalidad de los circulos universitarios e
intelectuales, reacios inicialmente a la dignificacion (tanto ontoldgica y epistemo-
logica como, en un mundo cristiano, también moral) de la «sensibilidad» que supo-
nia el hecho de convertirla en objeto de una ciencia, de un saber filosofico.

Pero no menos decisivo en el ralentizado devenir de la Estética como ciencia
fue, por otra parte, el inevitable proceso de maduracion y elaboracion exhaustiva
de un proyecto tan ambicioso, tan complejo a la vez, como era el intento de some-
ter a la unidad sistematica de una fundamentacion comuin a una amplia diversi-
dad de saberes y de pricticas culturales que habian discurrido sin una clara
conexion entre si o se habian desarrollado sin una autocomprension reflexiva de

8. El poeta y poetologo suizo coetineo J. J. Bodmer, en un pasaje de su defensa del poeta
Albrecht von Haller, lamentaba que la disertacion latina de Baumgarten hubiera llegado a ser «¢an des-
conocida como si nunca hubiera sido escrita», acusaba a los criticos alemanes de negligencia irres-
ponsable» por haber «descuidado que un escrito acerca de la verdadera esencia de la poesia, tan util y
realizado con tanta profundidad que es el primero y tnico en su estilo, apenas haya sido conocido por
su nombre en ocho anos», y achacaba tal olvido, sin disculparlo, a que estaba escrito en lengua latina,
y a que, dada su profundidad, habia parecido «a algunos demasiado oscuro» y restrictivo como para
lograr el éxito en el arte poético. Bodmer escribia esto justamente después de tener noticia de las Medi-
taciones sobre el poema a través de la primera resena de ese texto, aparecida anénima (era de H. J.
Lasius) ocho anos después de su publicacion en la revista editada en Greifswald Critischer Versuch zur
Aufnabme der Deutschen Sprache, 1: 6 (1742), pp. 573-604. Esa resefia, que fue precisamente el medio
a través del cual se llegé a conocer el escrito de Baumgarten, contribuy6 a forjar una imagen desfavo-
rable para la nueva ciencia (cuyo nombre, por cierto, apenas mencionaba), ya que no solo pasaba por
alto la gran innovacion gnoseolégica de las Meditaciones, la idea de «claridad extensiva» referida al
conocimiento sensible perfecto, sino que ademas tergiversaba el sentido de este tltimo al insistir en
que la poética filosofica de Baumgarten se ocupaba esencialmente de representaciones oscuras y con-
fusas a las que el recensor calificaba de «epresentaciones perfectamente sensibles» [repraesentationes
perfective sensitivael, trastocando con ello las palabras del filésofo wolffiano cuando definié el poema
como «discurso sensible perfecto» [oratio sensitiva perfectal. Ello motivo la reaccion virulenta de Theo-
dor Johann Quistorp, quien, en defensa de la definicion de «poema» de su maestro Gottsched, arre-
metio satiricamente contra la ofrecida por Baumgarten, porque al cifrar éste la esencia de la poesia en
la sensibilidad entendida como facultad de las representaciones oscuras y confusas, la reducia —segun
Quistorp— a mera vulgaridad, a la vulgaridad de algo «que huele mal> (Herrn Theodor Johann Quis-
torp Erweis, dass die Poesie schon fiir sich selbst ihre Liebhaber leichtlich ungliickselig machen konne».
En Neuer Biichersaal der schonen Wissenschaften und freyen Kiinste, Bd. 1, Stk. 5, Nr. 3 (Nov. 1745),
pp. 441-450). Tan malintencionado articulo tuvo su réplica en un bello ensayo de G. F. Meier («Vert-
heidigung der Baumgartischen Erklirung eines Gedichts, wider das 5. Stick des 1.Bandes des neuen
Biichersaals der schonen Wissenschaften und freyen Kuinste». En Critischer Versuch zur Aufnabme der
Deutschen Sprache, 2: 15 (1746), pp. 230-267), en el cual se exponia de nuevo el contenido esencial
de la disertacion de Baumgarten, se rechazaban las acusaciones de Quistorp y se acababa defendiendo
la superioridad de la definicion de poema dada por su maestro en Halle. Este fue el primer trabajo de
militancia y difusion de las ideas estéticas de Baumgarten por parte de Meier, al que siguieron sus volu-
minosos Anfangsgriinde aller schonen Wissenschaften (1748-1750).
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suficiente profundidad tedrica. La evolucion de la propia definicion de Estética,
con sus matizadas variaciones desde las Meditaciones de 1735 hasta la formula-
cion definitiva de la Aesthetica de 1750, asi como las ligeras modificaciones de su
estructura en los diferentes bocetos de la nueva ciencia —lo veremos mas ade-
lante— dan cuenta por si mismas de ese arduo y dilatado trabajo de reflexion, a
la vez que ponen de manifiesto la pluralidad de perspectivas y de tradiciones cul-
turales que Baumgarten traté de aglutinar y conjugar en un sistema cientifico cohe-
rente. A ellas es preciso referirse siquiera de manera concisa, pues solo teniendo
presente su radical heterogeneidad puede entenderse la complicada apuesta sis-
tematizadora de la Estética tanto como la multivoca, compleja y polivalente con-
cepcion que el filésofo wolffiano tuvo de la misma.

El modo mas elocuente de mostrar la pluralidad de saberes y tradiciones inte-
lectuales que convergen en la Estética de Baumgarten, acaso sea el de partir del
comentario al parrafo primero de la Aesthetica perteneciente a la Leccion de 1750,
en el cual se reconoce y concreta la deuda historica contraida por la nueva cien-
cia con el pasado artistico, cultural y filosofico:

Esta ciencia y el conjunto de sus verdades no son tan nuevos como seria el caso si
nunca antes se hubiera pensado de manera bella. No, ha habido estetas practicos
antes de llegar a saber las reglas de la Estética y de darles la forma de una ciencia.
No sera inutil hacer una breve introduccion a la historia de la Estética. De ella for-
mara parte toda la historia de los pintores, escultores, entendidos en musica, poe-
tas, oradores, pues todas estas diferentes partes tienen sus reglas en la Estética. Esto
serfa para nosotros demasiado prolijo; queremos atenernos solo a los que se con-
centraron especialmente en el conocimiento distinto [deutlichl. Veremos que ellos
en su mayor parte han sido estetas pricticos, y entonces podremos concluir que
quienes hicieron del conocimiento distinto —por asi decir— su profesién, han pen-
sado de manera sensible, al igual que aquellos otros a los que el conocimiento dis-
tinto les era desconocido...

Y tras un largo repaso historico en el que se retrotrae hasta los egipcios, grie-
gos y romanos, y menciona entre las obras modernas la Fisica de Descartes y el
poema que éste escribiera a la reina Cristina de Suecia, concluye destacando los
siguientes autores y escritos:

...Aqui Leibniz, grande desde todas las perspectivas, se muestra también como una
mente grande en sentido estético. Su Teodicea es verdaderamente bella, y muchos
testimonios de ello suministran también la historia y las lenguas. No menos belleza
estética se encuentra en Wolff y en Bilfinger. Quien ha leido las Dilucidaciones del
Gltimo, verd cémo a veces entra en juego el ingenio. El desea ahi que se conozcan
mejor las reglas del mismo y se impulse mas el conocimiento sensible. Este deseo
proporcioné la ocasion para que el Sr. Prof. Baumgarten escribiera la disputacion De
nonnullis ad poema pertinentibus, que fue el fundamento de esta ciencia. En la
Metafisica, en la que él mostré que las facultades inferiores también tenian que
corregirse, se planted finalmente donde debia tener lugar esta correccién, y, como
fue propuesta la Estética, que siempre habia sido un pio deseo, llevo tan lejos la exi-
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gencia de verla definitivamente, que acabd desarrollindola en el sistema actual.
Bouhours, Crousaz en su Traité du beau, los Didlogos de los pintores y el Tratado
del gusto contienen muchas ideas generales sobre lo bello, pero sin llegar a agotarlo.
Por eso no podian conducir atn a la forma actual de una ciencia.

S6lo ahora la conocemos como tal; por consiguiente, ha de poder decirse de ella
todo lo que se dice de una ciencia: debe tener fundamentos ciertos. Sus conclusio-
nes tienen que derivarse con certeza a partir de esos fundamentos ciertos; por tanto,
todas sus conclusiones han de ser correctas segin la forma y segiin la materia®.

En este fragmento se subraya, en primer lugar, que lo novedoso de la Estética
de Baumgarten esta mas en la idea misma de una «ciencia« unitaria que en el con-
tenido u objeto sobre el que ha de versar, ya que desde que existe arte y artistas
en general ha habido reglas y verdades acerca de lo bello, aunque no hayan sido
tematizadas de una manera plenamente consciente o estrictamente cientifica. En
el terreno estético, como en el de los restantes saberes, la «practica» ha precedido
también a la «eoria», y en este aspecto cabe decir que han existido siempre «este-
tas pricticos», aun cuando no hubiese propiamente «estetas tedricos»'0. A este res-
pecto la mencion particular de los pintores, escultores y musicos junto a los poetas
y oradores pone de relieve que el proyecto filoséfico de la Estética pretende dar
cuenta de todas las manifestaciones creadoras de lo bello o —segun la expresion
de la época— de todas las «ciencias bellas», y, en este sentido, se propone funda-
mentar no sélo las llamadas «artes de la palabra» sino también las «artes plasticas»
e integrar incluso en su seno la tradicion tedrica de estas dltimas desarrollada espe-
cialmente a partir del Renacimiento.

9. BAUMGARTEN, A. G. Kollegium iiber die Asthetik (1750), &1, pp. 67 y 70-71.

10. Esta ampliacion de la «Estética» a los «practicos» (poetas, pintores, musicos, etc.), mas alla del
territorio tedrico-filosofico que aquélla propiamente define, descansa en la distincion entre Estética
natural y Estética artificial (o cientifica) que hacen A. G. Baumgarten y G. F. Meier en analogia con la
division de la Logica hecha por Christian Wolff en Jogica naturalis» y dogica artificialis» (Cf. WOLFF,
CH. Philosophia rationalis sive Logica (Frankfurt/Leipzig: Renger, 1728), &6. En EcolE, J. y otros (ed.).
Gesammelte Werke. Hildesheim: Georg Olms, 1983, II. Abteilung: <Lateinische Schriften», vol. 1.2 [repro-
duce la edicion de Frankfurt/Leipzig: 1740]). La «Estética natural> no es mas que «el grado o estado natu-
ral de las facultades cognoscitivas inferiores alcanzado mediante el solo uso, sin formacién metodica
alguna» (BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &2; Cf. MEIER, G. F. Anfangsgriinde, &12), el cual puede ser
meramente «<nnato» (dngenium pulchrum connatum») o bien «dquirido» mediante el ejercicio de la dis-
posicion natural. La «Estética artificial», en cambio, es precisamente la Estética» tedrica o cientifica que
Baumgarten se propone elaborar, y que tiene por objeto las reglas del conocimiento sensible y de su
expresion. En este sentido cabe decir que el «esteta practico» es, en rigor, el artista que no so6lo dispone
de una capacidad innata para lo bello, elevada ya a «aptitud» o habilidad artistica mediante el ejercicio,
sino que ademas tiene un conocimiento meramente confuso de las reglas del pensamiento bello («esté-
tica natural doctrinal»), que aplica casi de modo instintivo o natural («estética natural aplicada»), es decir,
sin basarse en el adoctrinamiento de la ciencia filosofica de lo bello. Dicho en términos actuales: el
«esteta practico» es el artista, no el esteta o filosofo del arte.
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No son, con todo, las reflexiones particulares de esta tradicion hechas, por
ejemplo, en los tratados humanistas sobre la pintura de Leon Battista Alberti o de
Leonardo da Vinci las que Baumgarten destaca entre los antecedentes de su Esté-
tica en el fragmento citado. Pues, en segundo lugar, el reconocimiento indiscuti-
ble de esos precedentes en el terreno de la feoria estética apunta mas bien a otras
tradiciones distintas, de cuyas contribuciones tedricas a la doctrina de lo bello se
dice que han sido dispersas y asistematicas, y se han limitado a suministrar las
reglas o principios de un arte en particular, sin buscar el fundamento universal de
todas las artes bellas y sin elevar asi sus resultados a la unidad metodolégica vy filo-
sofica de una «ciencia» Unica. Esas tradiciones predecesoras que la Estética de
Baumgarten ha querido integrar y fundamentar unitariamente, estan formadas o
bien por filésofos del nuevo pensamiento racionalista leibnizo-wolffiano, o bien
por tratadistas y pensadores de la larga tradicion poético-retorica occidental y, mas
en concreto, por los que en el horizonte cultural de la reciente querelle des anciens
et des modernes se pronunciaron contra el clasicismo poético de Boileau'!. Vamos
a referirnos brevemente a los planteamientos tedricos y, en especial, a las aporta-
ciones doctrinales que Baumgarten reconoce y asume como punto de partida de

su proyecto sistemdtico en cada una de estas tradiciones!?.

1. La necesidad sistemdltica de una «teoria de la sensibilidad»

La primera corriente de pensamiento con la que enlaza directamente la Esté-
tica de Baumgarten es, segin la mencionada Leccion de 1750, la de la emergente
tradicion leibnizo-wolffiana. Dentro de ella, el filosofo y profesor de Frankfurt am
Oder considera que la idea de su nueva ciencia, bosquejada ya en las Meditacio-
nes sobre el poema (1735) y desarrollada como sistema en la Aesthetica (1750-58),
constituye simplemente la realizacion del deseo, expresado por G. B. Bilfinger en

11. También G. F. Meier relaciona el origen de la Estética tanto con la tradicion «etdrico-poética
como con la filosofia sistemdtica de Leibniz-Wolff. Asi, cita como predecesores en el tratamiento teo-
rico de las materias estéticas a cuatro autores antiguos (Aristoteles, Cicerén, Quintiliano y Longino) y
a varios autores modernos (Boileau, Bouhours, Pope, J. U. Konig, Crousaz), y entre estos ultimos
subraya la contribucion de los suizos Bodmer y Breitinger, a la vez que pone de relieve la idea de una
ciencia de la sensibilidad sugerida por Bilfinger (Cf. Meier, G. F. Anfangsgriinde, &6).

12. Consideramos, pues, que la Estética de Baumgarten no puede entenderse unilateralmente
s6lo como respuesta a la tradicion retorico-poética y a las polémicas coetaneas de la teoria literaria,
ni s6lo como resultado de la evolucion y complementacion del pensamiento leibnizo-wolffiano, sino
mas bien como una propuesta filoséfica compleja de articulacion de las necesidades epistemologicas
planteadas principalmente por ambas tradiciones. Compartimos en este aspecto la posicion de algin
modo integradora de: FRANKE, U. Kunst als Erkenninis. Die Rolle der Sinnlichkeit in der Asthetik des Ale-
xander Gottlieb Baumgarten. Wiesbaden: Franz Steiner, 1972, para quien la conexion establecida por
Baumgarten entre «conocimiento sensible» y «artes liberales» o humanisticas solo puede comprenderse
si «se adopta, tanto metodica como materialmente, una doble perspectiva, es decir, si se mira, por un
lado, desde la Retorica y la Poética y, por otro lado, desde de la gnoseologia» (p. 14).
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1725, de una dégica de la sensibilidad» que debia elaborarse siguiendo el modelo
de la l6gica aristotélica de las facultades del entendimiento!. Este deseo se habia
convertido realmente en una necesidad de complecion sistematica después de que
Christian Wolff expusiera en 1728, en la Philosophia rationalis sive Logica, su pro-
yecto filosofico del saber sobre la sola base de la dogica del entendimientor e iden-
tificara método filosofico y matematico, haciendo caso omiso, pues, de las facultades
sensibles de conocer y de los correspondientes ambitos cognoscitivos relacionados
con ellas.

Ahora bien, cualquier intento de elaborar una teoria l6gica de la sensibilidad
dentro del nuevo sistema filosofico debia partir del marco categorial definido por
el pensamiento de Leibniz y, en el fondo, debia concebirse como un desarrollo
especifico de su admirable concepcion gnoseologica y metafisica del mundo. En
la Leccion de 1750 Baumgarten menciona por ello en primer lugar al filésofo de
Hannover, si bien no ofrece en ella propiamente un relato minimo de sus aporta-
ciones conceptuales basicas a la idea y concepcion cientifica de la Estética. Cinén-
donos sélo al aspecto estrictamente epistemolégicol®, esas aportaciones pueden
reducirse a las dos siguientes. Por un lado, y sobre el trasfondo metafisico de su
concepcion de cada «nénadar (y, en particular, del alma humana) como vis reprae-
sentativa universii, Leibniz admite, frente al racionalismo cartesiano, una claridad
cognoscitiva propia de los sentidos y de la experiencia a la que denomina «cono-
cimiento confuso» [confusa cognitiol por consistir en el mero reconocimiento de
una cosa sin conciencia analitica de sus propiedades o notas distintivas, y que se
diferencia asi de la claridad racional, propiamente cientifica, del «conocimiento dis-
tinto» [distincta cognitio], en el cual la identificacion de una cosa se basa en la

13. «Quisiera que existiesen» —escribe Bilfinger— dos que proporcionaran acerca de la facultad
de sentir, de imaginar, de atender, de abstraer y acerca de la memoria lo que el bueno de Aristételes,
tan despreciable hoy para todos, suministré acerca del intelecto, esto es, que las elevasen a la forma
de un arte» (BILFINGER, G. B. Dilucidationes philosophicae de Deo, anima humana, mundo et generali-
bus rerum affectionibus [1725]. Tubingen: 1748, 3* ed., &268, citado segin: FRaNKE, U. Kunst als
Erkenntnis, p. 17).

14. Para una vision panordmica de los diversos aspectos de la contribucion de Leibniz al surgi-
miento de la Estética en Alemania, v. el articulo cldsico de: Brown, C. Leibniz und die Asthetik». En
Akten des internationalen Leibniz-Kongresses Hannover, 14.-19. November 1966 (Studia Leibnitiana
vol. IV). Wiesbaden: Franz Steiner, 1969, pp. 121-133. Dentro de esta linea iloséfica» de formacion de
la Estética de Baumgarten en el horizonte del pensamiento leibniziano, desarrollada ampliamente en
la historiografia a partir de la segunda mitad del siglo XIX siguiendo las primeras historias neokantia-
nas de la Estética (R. Zimmermann, H. Lotze, etc.) y el trabajo de Th. Danzel sobre la época de Gotts-
ched (Gottsched und seine Zeit. Leipzig, 1848), y que tiende a subrayar mas la deuda de la Estética
alemana con Leibniz que la originalidad de Baumgarten, cabe destacar, entre otros, los estudios
siguientes: MEYER, H. G. Leibniz und Baumgarten als Begriinder der deutschen Asthetik. Diss. Halle:
1874; ScumIDT, J. Leibniz und Baumgarten, ein Beitrag zur Geschichte der deutschen Asthetik. Diss.
Halle, 1875; PRIEGER, E. Anregung und metaphysische Grundlage der Asthetik von Alexander Gottlieb
Baumgarten. Diss. Halle: 1875.

© Ediciones Universidad de Salamanca Cuad. diecioch., 4, 2003, pp. 81-121



MAXIMILIANO HERNANDEZ MARCOS 91
TEORIA DE LA SENSIBILIDAD, TEORIA DE LAS HUMANIDADES.
EL PROYECTO FILOSOFICO DE LA ESTETICA DE A. G. BAUMGARTEN

presencia consciente de las notas particulares que la distinguen de las demas!>. Es
cierto que Leibniz no llega a identificar expresamente la confusa cognitio con el
conocimiento sensible (de éste formaria parte también la oscura cognitio), pero es
asimismo evidente por los ejemplos habitualmente aducidos por €l que se trata de
un tipo de conocimiento procedente de la sensibilidad, al que otorgara incluso el
estatuto de conocimiento verdadero.

Es significativo, por otro lado, que entre esos ejemplos figuren algunos relati-
vos a la experiencia estética tanto de los creadores como de los receptores de lo
bello, lo cual pone de manifiesto que el autor de la Monadologia considera que la
clase de conocimiento vinculado al arte y a la literatura, asi como a la vivencia misma
del gusto estético es la definida por la confusa cognitio propia de la sensibilidad o
es al menos andloga a ella. A este respecto escribe en sus Meditationes de 1684:

De modo analogo [a como no podemos explicar a otros nuestras percepciones de
colores o nuestras sensaciones de gusto o de olor, si no los ponemos en presencia
de la cosa mismal vemos como los pintores y otros artistas conocen muy bien en
funcién de su experiencia lo que estd correctamente hecho y lo que esta defec-
tuosamente, y, sin embargo, habitualmente no pueden fundamentar su juicio y
dicen al que pregunta que echan de menos algo en la cosa que les desagrada, pero

no saben qué!l®.

Mediante esta sugerente vinculacion cognoscitiva de la experiencia estética
con la claridad sensible del asi llamado «conocimiento confuso» Leibniz estaba no
solo abriendo la posibilidad e indicando incluso la necesidad de una nueva logica
o teoria gnoseologica de la sensibilidad!”, paralela o andloga a la usual l6gica del
entendimiento; estaba también sefialando que con esa hipotética l6gica del cono-
cimiento sensible se tendria asimismo que dar cuenta, desde el punto de vista

15. Sobre los diversos «grados de conocimiento» véanse especialmente estos dos escritos de Leib-
niz: Meditationes de cognitione, veritate et ideis (1684). En GeruarDT, C. J. (ed.). Die philosophischen
Schriften von Gottfried Wilbelm Leibniz. Hildesheim/New York: Georg Olms, 1978, vol. 4, pp. 422-426,
espec. pp. 422-423; y Discurso de metafisica (1686). Madrid: Alianza, 1981, &&24-25.

16. Lemniz, G. F. Meditationes, p. 423. En la misma linea se halla este texto: «Asi [refiriéndose al
conocimiento confuso] «conocemos a veces claramente, sin dudar en modo alguno si un poema o un
cuadro esta bien o mal hecho, porque hay un no sé qué [je ne scay quoyl que nos satisface o nos
molesta» (Discurso de metafisica, &24, p. 87). De manera similar, aludiendo ya a todo tipo de «claridad
sensible», se pronuncia en su obra postuma Nouveaux Essays (1765): «Estas pequenas percepciones» [las
del conocimiento «confuso»] tienen por sus efectos mayor eficacia de la que se piensa. Ellas producen
ese no sé qué, esos gustos, esas imagenes de las cualidades que tienen los sentidos, claras en conjunto,
pero confusas en sus partes, esas infinitas impresiones que provocan en nosotros los cuerpos que nos
rodean, esa conexion que cada ser tiene con el resto del universo» (Nuevos ensayos sobre el entendi-
miento bumano. Madrid: Editora Nacional, 1983, p. 47).

17. El proyecto leibniziano, no llevado a término, de una logica de la probabilidad o del cono-
cimiento verosimil, complementaria de la logica silogistica o racional, y que debia ser entendida como
ars inveniendi, era, en el fondo, el plan de esa nueva Jdégica de la sensibilidad».
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filosofico, del creciente fenémeno sociocultural del «gusto» y de las artes bellas,
irreductible al modo de explicacion cartesiano-racionalista que habia pretendido
suministrar la Poética clasicista de Boileau-Déspreux. En este aspecto, la apelacion
recurrente de Leibniz al je ne sais quoi —la formula difundida por el jesuita Domi-
nique Bouhours— precisamente para ilustrar su nuevo concepto de confusa cog-
nitio, venia a afianzar la idea de que s6lo una teoria gnoseoldgica de la
sensibilidad sobre bases leibnizianas podia ofrecer un fundamento solido a la
peculiaridad de la experiencia estética, esa peculiaridad que en el contexto critico
del clasicismo poético abierto por la querelle des anciens et des modernes
Bouhours habia tratado de captar, siguiendo a Pascal, con su esthétique de finesse.

Mas aunque Leibniz habia indicado el camino, no lo habia allanado lo sufi-
ciente como para que se divisara ya un itinerario filoséfico perfectamente firme y
asentado. Por un lado, no habia expuesto ni examinado con exhaustividad —tam-
poco lo hara Wolff— en qué consistia positivamente la «laridad sensible» del
conocimiento «onfuso», mas alla de su mera caracterizacion negativa como forma
de reconocimiento no-analitico de una cosa. Por otro lado, en consonancia con
ello, se habia limitado a senalar la «drracionalidad» de todo juicio basado en impre-
siones sensibles, y en especial del juicio estético, al decir que descansaba en ese
indefinido je ne sais quoi, sin aventurarse en una busqueda de las reglas o crite-
rios de objetividad sensible que pudieran fundamentar nuestros juicios de gusto
(y nuestra experiencia en general), y ahorrarnos asi el peligro de la absoluta arbi-
trariedad subjetiva en relacion con ellos. Esa doble tarea filosofica, la propia de
una «eoria de la sensibilidad» que de hecho Leibniz en modo alguno se habia
siquiera planteado, constituird buena parte del reto gnoseologico que Baumgarten
asuma como proyecto cientifico en su Estética.

2. La necesidad epistemologica de una logica del pensamiento ingenioso.
Una poética filosofica de la imaginacion y del gusto

Ademis de referirse a la reciente tradicion filosofica del pensamiento leibnizo-
wolffiano, Baumgarten reconoce en la mencionada Leccion de 1750 la deuda de
su Estética con la tradicién retérico-poética. De hecho nuestro autor formula por
primera vez la idea de la nueva ciencia de la sensibilidad en un tratado de poética
como el de Meditaciones sobre el poema (1735). No podemos abordar aqui, ni es
nuestro objetivo, los elementos doctrinales o los componentes discursivo-estruc-
turales de la Retorica y de la Poética que Baumgarten hace suyos o revisa tanto en
las Meditationes como en la Aesthetica'®. En coherencia con nuestro planteamiento

18. Una vision sintética de la deuda doctrinal y formal de la Estética de Baumgarten con la Reto-
rica puede encontrarse en: LINN, M. L. «A. G. Baumgartens <<Aesthetica> und die antike Rhetorik». En
Scuanze, H. (ed.). Rbetorik. Beitrdge zu ibrer Geschichte in Deutschland vom 16.-18. Jabrbundert.
Frankfurt/M.: Athendum, 1974, pp. 105-125. En la misma linea se sitda el articulo de: BENDER, W. F.
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epistemologico, trataremos de mostrar mas bien las propuestas tedricas surgidas
en el marco del pensamiento retérico-poético de la época a las que el proyecto
cientifico de la Estética se adhiere o intenta consumar. En este sentido la Leccion
de 1750 parece dejar claro el nexo de continuidad tanto con la linea francesa de
superacion critica del clasicismo poético (Bouhours y Crousaz son los citados),
como con la linea germanica de las poéticas de la imaginacion (Bodmer y Brei-
tinger) y de la doctrina del gusto (J. U. Konig)'.

En lo concerniente al pensamiento retorico-poético francés, Baumgarten con-
sidera su Estética cientifica como la realizacién efectiva de la logica del pensa-
miento ingenioso reivindicada y propuesta por Dominique Bouhours frente a la
Poética «acionalista» de Boileau. Esa (auto)interpretacion se hace explicita en la
equiparacion nominal de la nueva ciencia de la sensibilidad con la logique sans
épines del jesuita francés que aparece en la Leccion de Estética:

Se la llama [a la Estética] ciencia de nuestras facultades inferiores de conocer, o si
uno quiere hablar de un modo atn mas sensible, se la denomina con Bouhours /a
logique sans épines®.

Recordemos que lo que Dominique Bouhours designaba con esa ddgica sin
espinas» era una especie de dogica del ingenio» o del pensamiento «delicado» que
se hiciera eco de la peculiaridad de cualquier obra de arte y de su belleza: la ocu-
rrencia brillante, sorprendente, vivaz o refinada, el qjuicio ingenioso», ese je ne sais
quoi que no se puede explicar a partir del mero precepto o de la regla expedida
por el pensamiento claro de la razén ni de la simple justesse en la expresion, sino
que solo cabe iluminarlo mediante la singularidad de los «jemplos». Asi lo sefialaba

Rhetorische Tradition und Asthetik im 18 Jahrhundert: Baumgarten, Meier, Breitinger, Zeitschrift fiir
deutsche Philologie, 99 (1980), pp. 481-506. Algunas sugerencias se encuentran también en: HERNANDEZ
Marcos, M. Estética y Retorica en el siglo XVIII. El caso Baumgarten». En Ruiz CASTELLANOS, A./VINEZ
SANCHEZ, A./SAEZ DURAN, J. (coords.). Retorica y textos. Universidad de Cadiz, 1998, pp. 293-295. Por su
parte la conexion de la Estética con el pensamiento poético y critico-literario precedente y coetineo
ha sido ampliamente destacada por la historiografia desde el trabajo de Von SteIN, K. H. Die Entstebung
der neueren Asthetik, Stuttgart: J. G. Cotta 1886 (sobre Baumgarten, pp. 336-369). Un desarrollo exhaus-
tivo desde este enfoque puede hallarse en: BERGMANN, E., Die Begriindung der deutschen Asthetik durch
Alex. Gottlieb Baumgarten und Georg Friedrich Meier, Leipzig: Roder & Schunke, 1911; y RIEMANN, A.
Die Asthetik Alexander Gottlieb Baumgartens unter besonderer Berticksichtigung der Meditationes Phi-
losophicae de Nonnullis ad Poema Pertinentibus nebst einer Ubersetzung dieser Schrift. Halle: 1928
[reimpresion en M. Sindig GMBH 1977].

19. La alusion al «ratado del gustor puede ser una mencion de la obra del suizo Johann Jacob
BODMER, Briefwechsel von der Natur des poetischen Geschmacks (Zirich, 1730), o, lo que parece mas
probable, de la obra de Johann Ulrich KoNiG, Untersuchungen von dem guten Geschmack in der Dicht-
und Rede-Kunst (Leipzig/Berlin, 1727), tal como lo confirma la alusiéon a esta obra y autor por parte
de MEier, G. F. Anfangsgriinde, &6.

20. BAUMGARTEN, A. G. Kollegium, p. 66.
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expresamente Bouhours en la Advertencia preliminar de su obra al aclarar que su
objetivo era

una logica sin espinas, que no es seca ni abstracta; y una retorica breve y facil, que
instruye mediante ejemplos mds que mediante preceptos, y que apenas tiene otra
regla que el bon sens vivo y brillante del que se habla en los Entretiens d’Ariste &
d’Eugene®!.

Baumgarten, al vincularse conscientemente al nuevo proyecto retérico-poé-
tico del jesuita francés, esta, sin duda, haciendo valer su Estética como la esperada
dogica de la delicadeza» que venia a cubrir el vacio epistemolégico abierto por el
cartesianismo en relacion con los discursos inexplicables more geometrico, en
especial las obras literarias. Pero al mismo tiempo estaba transformando vy
ampliando el sentido de aquella 16gica del pensamiento ingenioso al integrarla en
(y concebirla como) una «gnoseologia de la sensibilidad», bajo el supuesto de que
el modo de pensar ocurrente, «delicado», bello al que se referia Bouhours, formaba
parte precisamente de esa «claridad sensible» de la confusa cognitio bajo la cual ya
Leibniz habia subsumido, s6lo a manera de ejemplo, el pensar metaforico recla-
mado por lesthétique de finesse.

En cuanto a la linea germanica de pensamiento retérico-poético a la que se
adhiere Baumgarten, es preciso dedicarle cierta atencion, no solo por ser practi-
camente coetinea sino sobre todo porque en ella tiene lugar una especie de
ensayo preliminar, fallido, pero diferente, de lo que sera el proyecto cientifico de
la Estética en el profesor de Frankfurt am Oder: una poética filosofica de la ima-
ginacion dentro del sistema general leibnizo-wolffiano. Por motivos de brevedad
y coherencia, voy a cenirme a los dos autores de la obra Discourse der Mahlern
(Zurich, 1721) mencionada en la Leccion de Estética de 1750, a saber, los poetas
suizos J. J. Bodmer vy J. J. Breitinger, y a concentrar mi exposicion no en esa obra
juvenil sino en el escrito que aborda expresamente el genuino proyecto retorico-
poético que unio literaria e intelectualmente a ambos escritores: el ensayo Von
dem Einfluss und Gebrauche der Einbildungskrafft, zur Ausbesserung des Gesch-
macks (1727). O mejor: nos centraremos en el prologo de esta obra, ya que es en
él donde se disena aquel proyecto bajo la forma literaria de una carta dirigida, de
modo muy significativo, al filésofo Christian Wolff. Lo que contienen esa carta y el
ensayo que ella prologa, puede cifrarse sintéticamente en dos ideas: el plan siste-
matico-racional de una elocuencia filosofica y la fundamentacion de la misma en
la imaginacion entendida como facultad de representar /o posible.

21. BouHOURS, D. La maniére de bien penser dans les ouvrages d’esprit. Dialogues. Amsterdam: A.
Wolfgang, 1688. [Los Entretiens d’Ariste & d’Eugene era la obra literaria mas conocida de Bouhours]. Es
innegable, por otra parte, que esta idea de una dogica sin espinas» responde a la influencia de B. Gra-
cidn, en particular de su Agudeza y arte de ingenio (1648), en la cultura cortesana de Francia en la
segunda mitad del siglo XVII.
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Lo que de entrada llama la atencién en ese prologo-carta a Wolff es la adver-
tencia acerca de que el ensayo Sobre el influjo y uso de la imaginacion constituye
solo el primero de los cinco libros de una serie que se anuncia alli bajo el titulo
Verniinfftige Gedancken und Urtheile von der Beredsamkeit [deas y juicios racio-
nales acerca de la elocuencia»], en clara parifrasis de la denominacién correspon-
diente a la conocida serie «alemana» de escritos de Ch. Wolff, encabezada, desde
el primer libro aparecido en 1713, con la expresion Verniinfftige Gedancken.
Aquel primer tratado sobre la imaginacion pertenecia, pues, a un proyecto gene-
ral de fundamentacion filosofica de la elocuencia, o mejor, de las «artes de la pala-
bra», que no lleg6, empero, a realizarse por completo en todas sus partes??. Dicho
plan respondia al propdsito racionalista de establecer dos principios filosoficos fir-
mes» del buen decir con la misma certeza matematica con la que hasta entonces
se habfan sentado las bases del conocimiento cientifico-racional?3. Bodmer y Brei-
tinger pretendian de esta manera someter la Retdrica y la Poética a una especie de
dogizacion» filosofica, en cierto modo convertir o asimilar el ambito tradicional de
la doxa, del conocimiento «probable» (Aristoteles) al dominio cientifico de la epis-
teme, del conocimiento «@apodicticor, al menos en lo concerniente a sus primeros
principios. Lo que alentaba en tan sorprendente proyecto era, sin duda, una doble
voluntad tedrica, dlustrada» y a la vez «istemadtica», tal como correspondia a la con-
ciencia filosofica alemana de la primera mitad del siglo XVIIIL. Por un lado, los dos
poetas suizos entendian que para lograr una cultura estética y literaria en Alema-
nia era preciso complementar la ya iniciada dlustracion del entendimiento» con
una dlustracion del gustor, pero ello no podia llevarse a cabo apoyandose en las
formas degeneradas, artificiosas y vacias de la Retorica y de la Poética al uso (el
vacuo formalismo de la toépica, los preceptos de la rima o la doctrina de las figu-
ras retorico-literarias. ..), sino mediante una previa purificacion l6gico-filosofica de
ellas que consistiera en retrotraerlas a (y fundarlas en) las fuentes «naturales» y

22. El uso del término «elocuencia» [Beredsamkeit, Woblredenbeit] no debe llevarnos a equivoco
alguno sobre el alcance retérico-poético del plan. Recuérdese que desde el Renacimiento la Retérica
clasica (grecolatina) evolucioné hasta reducirse a una de sus partes, a la teoria de la «expresion» o elo-
cutio, lo cual determiné su progresiva asimilacion a la Poética. Esta aproximacion historica entre Poé-
tica y Retérica (su identidad en la elocutio) se da por supuesta en el proyecto de Elocuencia Filosofica
de Bodmer y Breitinger, quienes en realidad se proponen con ello una fundamentacion tedrica de las
artes de la palabra», dentro de las cuales conceden a la Poética (arte de la expresion literaria) un lugar
central. Pues el plan sistemdtico disenado en el prélogo-carta a Wolff constaba de hecho de tres par-
tes de Poética general> (1. sobre la imaginacion; 2. sobre el ingenio; y 3. sobre el buen gusto y la capa-
cidad de hacer poesia) y dos de Poética especial» (4. sobre los diversos géneros poéticos, y 5. sobre
lo sublime, como «grado supremo de perfeccion al que puede elevarse el alma en el buen decir, junto
con una investigacion sobre el tratado del Longino). De todas estas partes solo la relativa al «ngenio»
quedo sin ser desarrollada en alguno de los diversos tratados escritos por los poetdlogos suizos.

23. Cf. BODMER, J. J./BREITINGER, J. J. Von dem Einfluss und Gebrauche der Einbildungskrafft, zur
Ausbesserung des Geschmacks. Frankfurt/Leipzig: 1727, pp. 6-7.
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simples de la razon humana universal, de cuya luz y claridad fluye también la
belleza y el goce de la misma.

No es ningin milagro —argumentaban al respecto en la carta a Wolff— que en nues-
tros poetas el gusto sea tan misero, pues ellos han despreciado o descuidado la filo-
soffa, que purifica y eleva el entendimiento, ya que en lugar de la 16gica han puesto
las flores y figuras retoricas, y no buscan en la naturaleza de las cosas sino en el
léxico de los epitetos las cualidades de las cosas de las que hablan?*,

Pero esta iluminacion purificadora del buen decir debia efectuarse, por otro
lado, conforme al «imodo demostrativo del filosofar con el que el racionalismo vy,
en particular, Wolff habian identificado el proceder puro de la inteligencia y el
quehacer dlustrado» del pensador. De este modo, mediante semejante fundamen-
tacion logico-«matemadtica» de la elocuencia se conseguiria no sélo la integracion
epistemoldgica de las artes de la palabra en el sistema filoséfico wolffiano del
saber y de la realidad, sino sobre todo la complementacion teodrico-literaria del
mismo que garantizarfa su complecion racional: la de disponer, ademas de un
buen organon para el conocimiento conceptual de la verdad, también de un buen
organon para la expresion lingtistica de ella. En este punto filosofia y elocuencia
se antojaban indisociables:

...la elocuencia pertenece a la filosofia, porque ensena a expresar las ideas y con-
ceptos de las cosas nitida y eficazmente, gracias a lo cual la verdad recibe su autén-
tica luz y el énfasis justo. [...] ;.Como iban a estar enfrentadas entre si filosofia y
elocuencia, si la misma verdad que encuentran los filosofos, es precisamente la regla
y el hilo conductor adecuados del buen decir, segin el cual Bouhours, Boileau,
Pope, Orsi y todos los buenos autores de investigaciones criticas han estimado los
escritos poéticos??>.

Ahora bien, con este plan de elocuencia filosofica, sno estamos, en el fondo,
sino ante una nueva variacion del mismo suelo del racionalismo poético que pro-
pugnara Boileau en Francia y en Alemania J. Ch. Gottsched, con quien Bodmer y
Breitinger mantuvieron, sin embargo, una larga y tediosa polémica, la primera ver-
sion de lo que se suele llamar la querelle allemande? Lo novedoso, también lo
paraddjico —como ya subrayara Cassirer— de este nuevo racionalismo poético
reside en que aspira a extraer los «principios filoséficos firmes» del buen decir no
de las obras literarias (o artisticas) clasicas —como atn Gottsched—, sino de las
facultades psiquicas del alma humana vy, en concreto, de la imaginacion o «capa-
cidad de ficcién» [Dichtungsvermagen?. Es ésta, y no la justesse de la expresion

24. Ibid., p. 18.

25. Ibid., pp. 5-6.

26. «He aqui, pues, el auténtico problema de los suizos: que ellos, anclando sus raices en el racio-
nalismo y ateniéndose a sus presupuestos, tratan de probar, con los medios propios del racionalismo,
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conforme a una norma o precepto retorico-literario, lo que «distingue al buen
poeta del trovador vulgar y « la poesia de la prosa»?’. Sélo que el concepto de
imaginacion que Bodmer y Breitinger manejan, estd hecho a la medida de la 16gica
del entendimiento; no se alude con €l a un poder ilimitado de produccion e inven-
cion ex nibilo sino a la facultad de representarse, mediante abstraccion e idealiza-
cion selectiva de datos empiricos de la realidad, aquellos «mundos posibles» que
Leibniz habia concebido como supuesto 16gico-semantico de las «erdades nece-
sarias» o verdades de razén (frente a las «werdades contingentes» o verdades de
hecho, referidas al mundo real) y, por ende, como mero constructo de la esponta-
neidad del pensar. De este modo la capacidad de ficcion de la poesia quedaba limi-
tada por la verdad l6gico-formal de la razon (limitada, pues, a lo posible en el
sentido de lo no-contradictorio), y la defensa a ultranza por parte de los suizos del
valor creativo de la imaginacion llevaba consigo, de manera sorprendente, la exclu-
sion de la sensibilidad como fundamento gnoseoldgico de la Poética®®. Mis atin: la
proscripcion de los sentidos como juez y fuente de lo bello es la condicion previa
para establecer principios estéticos firmes y para formar e ilustrar el gusto a partir
de ellos; por el contrario, la instauracion del sensualismo como principio retorico-
poético equivale, por el relativismo subjetivo-individual que le es inherente, a
entregarse al escepticismo y a la irracionalidad estéticas, y con ello, a dar entrada
también « la ciega creencia y a la obediencia irreflexiva» en cuestiones de gusto®.

Baumgarten y Meier asumen ciertamente el proyecto de Bodmer y Breitinger
relativo a la fundamentacion y sistematizacion filosofica de las «artes de la palabra».
De hecho en la concepcion inicial de las Meditationes (1735) y de la Metaphysica

el derecho de la fantasia poética y del mundo de los objetos de ficcion» (CASSIRER, E. Freibeit uund Form.
Studien zur deutschen Geistesgeschichte. Darmstadt: WBG 1975, p. 67).

27. BODMER, J. J./BREITINGER, ]. J. Die Discourse der Mahlern. 1721-1722. Frauenfeld: J. Huber
1891, XIX. Discours, p. 91. Este discurso fue redactado por Bodmer y en él, como en lo referente al
papel concedido a la imaginacion de cara al arte en general, se halla bajo la influencia del inglés J.
Addison.

28. El gran mérito de la doctrina leibniziana de la armonia preestablecida de cara a la Estética
—senala al respecto Bodmer— consiste precisamente en haber asestado «un golpe mortal a la sensa-
cion, [en] haberla destituido de su oficio judicial, ocupado por ella durante tanto tiempo injustamente,
y len] haberla convertido tan s6lo en una causa ocasional y al servicio del juicio del alma» (BODMER, J.
J. Brief~Wechsel von der Natur des poetischen Geschmackes. Ziirich: C. Orell, 17306, p. 48; reimpresion
facsimil en Stuttgart: Metzler, 1966).

29. BODMER, J. J. «Vorrede» de: BREITINGER, J. J. Critische Dichtkunst. Zirich/Leipzig: C. Orell und
J. F. Gleditsch, 1740, p. 10 [reimpreso en Stuttgart: J. B. Metzler 1960). Es significativa la afinidad «lus-
trada» de este argumento de Bodmer contra el sensualismo con el que esgrimird Kant contra el empi-
rismo estético de Burke. También para Kant, quien se sirve de la analogia con la teoria politica
absolutista, el sensualismo psicofisiologico conduce, bien al escepticismo o «estado de naturaleza» en
los juicios de gusto, bien a su remedo «ivil: la fijacion autoritaria de un juicio privado como norma
del gusto (Cf. Kan, 1. Kritik der Urtheilskraft. Berlin: Lagarde, 1790, AB 130; Cf. version castellana: Cri-
tica del discernimiento. Madrid: A. Machado Libros, 2003, p. 241).
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(1739) Baumgarten restringe el objeto de estudio de la Estética al de ambas «cien-
cias del buen decir al dividirla en las dos partes tedricas correspondientes a ellas:
la Retorica general y la Poética general®®. Baumgarten y Meier comparten asi-
mismo con los poetdlogos suizos la idea de que dicha fundamentacion epistemo-
logica ha de tener lugar dentro del marco filoséfico y conceptual del pensamiento
leibniziano e incluso como complementacion del sistema racional de Wolff. Pero
entienden —a diferencia de Bodmer y Breitinger— que la integracion epistemo-
logica de Retorica y Poética en el sistema filosofico del saber no puede efectuarse,
sin menoscabo de su peculiaridad epistémica, mediante la sola 16gica del enten-
dimiento, aun incorporando en su seno como doctrinas auxiliares o ad hoc las
teorias de la imaginacion y del gusto. Dicha integracion requiere mas bien elabo-
rar, conforme a la indicacién de Bilfinger, una nueva teoria de la sensibilidad, cier-
tamente en analogia con la doctrina de la razon, pero diferenciada y auténoma en
su objeto y desarrollo; una nueva légica o gnoseologia que reconozca la validez
cognoscitiva de la experiencia sensible en toda su amplitud (incluidos la imagina-
cion, el gusto y el ingenio) y haga pivotar sobre ella la «werdad» distintiva de los
saberes de la palabra o de las artes del buen decir. Esa nueva logica o teoria del
conocimiento sensible es la Estética de Baumgarten, y con ella la Retorica y la Poé-
tica ciertamente, pero también y mas en general todos los saberes humanisticos
reciben por primera vez en la modernidad la unidad epistemol6gica de una fuente
o fundamento cognoscitivo comun y el reconocimiento cientifico de formar parte
del sistema filosofico del saber.

II.  GNOSEOLOGIA DE LA SENSIBILIDAD

La caracterizacion mas bdsica y general de la Estética por parte de Baumgar-
ten es la que la presenta como «iencia del conocimiento sensible’!. Se trata cier-
tamente de la concepcion de la misma como una nueva gnoseologia, que, lejos de
abordar el conocer humano en general y sus diversas formas, versa sélo sobre el
tipo de conocimiento especifico de la sensibilidad, y puede llamarse propiamente
gnoseologia inferior, en la medida en que se tiene a dicha capacidad sensible por
una facultas cognoscitiva inferior. La Estética aparece asi como la respuesta filo-
sofica a la necesidad epistemologica planteada por la cultura racionalista alemana
tras la admision por parte de Leibniz de una clase de conocimiento diferente del
dntelectual», el conocimiento «confuso», inherente a los sentidos, y el subsiguiente
convencimiento de la insuficiencia de la Logica al uso, desentendida por completo

30. «La retorica general, la ciencia acerca de la exposicion imperfecta de las representaciones sen-
sibles en general, y [...] la poética general, la ciencia acerca de la exposicion perfecta de las represen-
taciones sensibles en general» (BAUMGARTEN, A. G. Meditationes, &CXVIL; Cf. Metaphysica. Halle: 1739,
&533).

31. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &1. Cf. Meditationes, &CXV; Metaphysica, &533.
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de la explicacion y direccion de las facultades sensibles de conocer??. Mas con la
regulacion de las facultades inferiores del alma» y del conocimiento que les es pro-
pio, la Estética venia asimismo a completar el «istema» del conocimiento filoséfico
de la razon, ya que ofrecia una comprension conceptual, «lara y distinta», de la
esfera «oscura y confusa» de nuestra experiencia sensible.

Pero esta formulacion y construccion de la Estética como una gnoseologia de
la sensibilidad, por obvia o anacronica que ahora nos pueda parecer, supuso en
su momento la realizacion previa de complejas operaciones conceptuales que es
conveniente recordar para comprender con precision y de manera apropiada la
magnitud y alcance del proyecto que ella representaba. Voy a referirme a conti-
nuacién Unicamente a las tres elaboraciones conceptuales acaso mas relevantes: la
acreditacion de la sensibilidad como una facultad cognoscitiva autonoma, la amplia-
cion de la filosofia instrumental u «organica» para dar cabida a una nueva dogica
del conocimiento sensible», y, por tltimo, la conversion de la psicologia empirica
en fundamento cientifico de la Estética.

3. La validacion gnoseologica de la sensibilidad.: facultas cognoscitiva inferior,
sensitiva perfectio

Una de las operaciones filosoficas mas arriesgadas que hubo de afrontar
Baumgarten, dificil desde el punto de vista conceptual y, sobre todo, problematica
desde el punto de vista sociocultural®3, fue la de acreditar los sentidos y, en gene-
ral, el ambito de nuestra experiencia sensible como un espacio de conocimiento
valido e incluso auténomo sin menoscabo alguno de la gnoseologia racionalista,
integraindolo y fundamentdndolo mas bien en el sistema leibnizo-wolffiano vigente.
No conviene olvidar en este aspecto que el pensamiento racionalista, y, en
particular, el germanico habia hecho suya, como un presupuesto e incluso un «pre-
juicio» incuestionado, la desconfianza cartesiana sobre la fiabilidad cognoscitiva de
nuestros sentidos, a los que todavia no habia otorgado un papel significativo al res-
pecto y menos aun les habia concedido el reconocimiento de ser una fuente valida
y especifica del conocer humano (a diferencia del empirismo inglés). La rehabilita-
cion gnoseologica de la sensibilidad por integracion en el marco categorial de la

32. Este planteamiento es claro ya en las Meditaciones de 1735: «...la filosofia poética supone en
el poeta una facultad cognoscitiva inferior. Dirigir ésta en el conocimiento sensible de las cosas seria
ciertamente tarea de la logica en sentido general, pero quien conoce nuestra 16gica, no ignora que este
campo esta sin cultivar...» (BAUMGARTEN, A. G. Meditationes, &CXV). Cf. asimismo MEIER. Anfangs-
griinde, &5, p. 8.

33. De la resistencia de una cultura racionalista y religiosa a la dignificacion gnoseoldgica y ética
de la sensibilidad que suponia la Estética de Baumgarten y Meier, da testimonio no solo la recepcion
tardia y tergiversada de las Meditaciones sobre el poema (v. nuestra nota 8) sino también las respues-
tas a las objeciones moralistas que ofrecen MEIER, G. F. Anfangsgriinde, &&21-22 y BAUMGARTEN, A. G.
Aesthetica, &12.
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filosofia racionalista que Baumgarten se propuso, se llevo a cabo, pues, gracias a
un complejo proceso de formacion conceptual, del cual vamos a destacar aqui los
tres momentos de transmutacion y ampliacion semantica fundamentales.

En primer lugar, Baumgarten consuma la version psicologica de la gnoseolo-
gia leibniziana ofrecida por Wolff, al transformar la mera «gradacion» de partes en
la facultad cognoscitiva (dnferior/«superior) establecida por éste en una «division»
de facultades de conocer distintas, con sus propias reglas y formas de conoci-
miento. Asi, si Christian Wolff, en su Psychologia empirica (1732), asumiendo la
tendencia «psicologista» de la época a traducir subjetivamente, en dimensiones o
fuerzas cognoscitivas del alma humana, las diversas clases de conocimiento, ya
habia admitido una parte inferior y una parte superior en la facultad de conocer
en consonancia con la oscura et confusa cognitio y la distincta cognitio de Leib-
niz respectivamente*, el autor de Aesthetica deriva de estos dos tipos graduales
de conocimiento no dos meras «partes» de la capacidad representativa del alma
sino dos tipos de facultades distintas, entre las que hay, por lo que se refiere a sus
conocimientos respectivos, no solo una mera diferencia de grado en claridad
dogica» sino también —como veremos luego— una cierta diferencia cualitativa en
la claridad de las representaciones. Es en la primera edicion de su Metaphysica
(1739) donde Baumgarten fija de manera firme la existencia de una facultad cog-
noscitiva inferior ligada al «conocimiento oscuro y confuso» senalado por Leibniz:

&520. Mi alma conoce algunas cosas de manera oscura, otras de manera confusa (Cf.
&510). Y cuando ella, bajo los mismos supuestos, conoce algo de tal modo que lo
distingue de otra cosa, percibe mis que si ella lo conociese, pero no lo distinguiese
(Cf. &67). Por consiguiente, bajo los mismos supuestos, un conocimiento claro es
superior a uno oscuro (Cf. &515). De ahi que la oscuridad signifique un grado
menor de conocimiento, la claridad uno mayor. Por la misma razén es la confusion
[confusio ] menor o inferior, y la distincion mayor o superior. Por eso se llama Facul-
tad Cognoscitiva Inferior a la capacidad de conocer algo oscura y confusamente, o
sin distincién. Luego mi alma tiene una facultad cognoscitiva inferior.

34. «&54. Se llama parte inferior de la facultad de conocer a aquélla mediante la cual compara-
mos ideas y nociones oscuras y confusas para nosotros».. «&55. La parte superior de la facultad de cono-
cer es aquélla mediante la cual adquirimos ideas y nociones distintas» (WoLrF, CH., Psychologia
empirica, methodo scientifica pertractata, qua ea, quae de anima bhumana indubia experientiae fide
constant continentur et ad solidam universae philosophiae practicae ac theologiae naturalis tractatio-
nem via sternitur. Frankfurt am Oder/Leipzig: Renger 1732, 17382, En Gesammelte Werke, OC, 11. Abtei-
lung: Lateinische Schriften, vol. 5, 1968).

35. BAUMGARTEN, A. G. Metaphysica, &520. En las Meditationes de 1735 Baumgarten atin no ha lle-
gado a una posicion nitida acerca de si se trata meramente de una «parte inferior de la facultad de cono-
cer o, mis bien, de una {acultad cognoscitiva inferior. Asi, por ejemplo, en el &III de aquella obra de
juventud utiliza atn la terminologia de Wolff, mientras que en el &CXV de la misma se refiere ya a una
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Pero Baumgarten no s6lo admite una facultad inferior de conocer; anade a
continuacién que el tipo de «conocimiento confuso y oscuro» caracteristico de esta
facultad es propiamente el conocimiento sensible, con lo que, en segundo lugar,
viene a identificar dicha facultad cognoscitiva inferior con la sensibilidad humana
en general.

Se llama Sensible a la Representacion no distinta. Por consiguiente, la fuerza de mi
alma [vis animae meael hace presente percepciones sensibles a través de la facultad
cognoscitiva inferior (Cf. &&520, 513)30,

Esta identificacion «psicologica» de la sensibilidad con la facultad «nferior» de
representar asi como la atribucion del predicado «sensible» a las representaciones
propias de la oscura et confusa cognitio leibniziana constituye, sin duda, una inno-
vacion conceptual de gran alcance gnoseoldgico, la innovaciéon por la que preci-
samente se otorga validez y autonomia cognoscitiva por primera vez dentro del
universo racionalista a los sentidos y a la experiencia asociada a ellos en su con-
junto. Ahora bien, el modo como Baumgarten efectia esta validacion del conocer
empirico conlleva una ampliacion semantica del sentido usual del término «ensi-
ble» (y sensibilidad) en el horizonte categorial leibnizo-wolffiano, ampliacién con-
sistente en que una nocion caracteristica de la doctrina de la voluntad (o mejor,
de la teorfa de la facultad de apetecer) se extiende ahora a la doctrina del cono-
cimiento (o teoria de la facultad de representar). El argumento con el que se jus-
tifica esta ampliacion se halla expuesto ya en las Meditaciones de 1735 y extrae
simplemente la conclusion l6gica del hecho de que el predicado «sensible» se dice
propiamente de toda actividad del alma en la que esté implicada una «epresenta-
cion confusa» (u oscura), con lo cual vale tanto si se trata de un objeto de la volun-
tad (conforme al sentido usual, wolffiano®”) como de un objeto del conocimiento:

Las Representaciones adquiridas mediante la parte inferior de la facultad de cono-
cer son Sensibles.

Y de inmediato se fundamenta esta proposicion en el siguiente razonamiento:

Puesto que el apetito, en tanto que procede de una representacion confusa del bien,
se llama sensible, y, por otra parte, la representacion confusa junto con la oscura se
adquiere a través de la parte inferior de la facultad cognoscitiva, podra también apli-
carse idéntico nombre a las representaciones mismas, para diferenciarlas asi de las
[representaciones| intelectuales, distintas, mediante todos los grados posibles3®.

Jacultas cognoscitiva inferior. Es, pues, en este &520 de su Metaphysica (1739) donde Baumgarten esta-
blece por primera vez de manera inequivoca la existencia de una facultad inferior» de conocer.

36. Ibid., &521.

37. «Se llama sensible al apetito que procede de la idea confusa de lo bueno» (WoLrF, CH. Psy-
chologia empirica, &580).

38. BAUMGARTEN, A. G. Meditationes, &III.
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Por dltimo, con el reconocimiento de la sensibilidad como facultas cognosci-
tiva inferior se abria en el sistema filosofico de la Escuela ciertamente un espacio
singular para una logica o gnoseologia de la experiencia en su conjunto, pero no
parece que con la sola rehabilitacion de los sentidos y demds capacidades sensi-
bles se pudiera dar cuenta también de la peculiar experiencia del gusto y de la
belleza en general. Baumgarten debia, pues, llevar a cabo una operacion concep-
tual adicional (la tercera en nuestro esquema) que permitiera identificar dentro del
conocimiento sensible al menos un lugar propio y distintivo para los fenomenos
especificamente «estéticos», pero que al mismo tiempo siguiera avalando la con-
cepcion de su Estética (no sélo como teoria de lo bello sino) también y priorita-
riamente como la ansiada l6gica o doctrina de la sensibilidad. Pues bien, la clave
para la comprension conceptual de la experiencia estrictamente «estética» dentro
del amplio territorio de las representaciones sensibles se encuentra tanto en una
nueva ampliacion semdntica que afecta a la idea leibniziana de «perfeccion», como
en la subsiguiente vinculacion gnoseoldgica de esta tltima con el concepto de «la-
ridad sensible» sugerido también por el autor de la Monadologia.

En efecto, Baumgarten introduce, por un lado, la nocion de perfeccion sensi-
ble por extension de un concepto originariamente «ntelectual», ligado en Leibniz
a la motivacion de la voluntad divina?, al ambito del conocimiento y de los obje-
tos de los sentidos. De este modo se hace efectiva una gradacion infinita en el
orden de nuestras representaciones empiricas, gracias a la cual cabe explicar, de
manera coherente, dentro de la amplia esfera de la facultad cognoscitiva inferior,
la peculiaridad de la belleza precisamente como la «perfeccion» caracteristica «del
conocimiento sensible» de una cosa®’. Mas, por otro lado, resultaba evidente que,
aun siendo siempre relativa y gradual, la perfeccion s6lo podia predicarse de aquel
tipo de representaciones sensibles con el suficiente grado de claridad como para
hacer posible el reconocimiento de una cosa, a las cuales Leibniz habia calificado
de confusa cognitio''. Baumgarten, sin embargo, no sélo concretard la sensitiva
perfectio (y, por ende, la belleza) en la idea de «claridad sensible»; avanzando mas
alld de Leibniz, definira ésta de manera positiva en términos de claridad extensiva
o de «pregnancia sensible», nociones con las que se alude a la potencia expresiva

39. Recuérdese que para Leibniz la «perfeccion» fue la razén suficiente que motivo a la «wolun-
tad» divina a crear nuestro mundo real como el mejor de los posibles (Cf. LemNiz, G. W. Discurso de
metafisica, &6, &13; Essais de théodicée [1710], 1* parte, &&8-9 y 74. En Die philosophischen Schriften,
OC, vol. 6; Monadologia [1714], Buenos Aires: Aguilar 1980, &&46 y 53-55). Por perfeccion entiende
Leibniz tanto el grado de realidad positiva de una cosa —nocion «ontologica» tradicional— (Cf. Mona-
dologia, &41) como, sobre todo, el grado de pluralidad en la unidad, de variedad en el orden, de com-
plejidad en la simplicidad —nocion «eleologicar, nueva— (Cf. Discurso de metafisica, &&5-6; y
Monadologia, &58). Es este ultimo concepto el que tiene presente Baumgarten.

40. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &14. Cf. MEIER, G. F., Anfangsgriinde, &23.

41. Cf. BAUMGARTEN, A. G. Meditationes, &XIII.
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de las representaciones empiricas en funcién de su riqueza, variedad o vivaci-

dad de notas perceptivas?2.

4. La Estética como nueva filosofia «orgdanica»

La aceptacion de la sensibilidad como una facultad cognoscitiva auténoma y
de la experiencia ligada a ella como un dmbito de conocimiento vilido, susceptible
de perfeccion, obligaba a su vez a llevar a cabo una operacion intelectual com-
plementaria en el sistema mismo del saber filoséfico que implicaba, en concreto,
la ampliacién epistemologica y conceptual de la filosofia orgdnica o «dnstrumental»
vigente, identificada con la Logica como teoria general del conocimiento®3. Esta

42. En Meditationes &XVI Baumgarten introduce como criterio de claridad sensible la nocion de
claridad extensiva (Cf. también MEIERr, G. F. C. Anfangsgriinde, &33) y la identifica en el &XVII con la
nocion de «perfeccion del conocimiento sensible». En Metaphysica &517 emplea, en cambio, la expre-
sion pregnancia sensible para designar lo mismo: la multitud, complejidad, vivacidad o extension de
las notas sensibles que contribuyen unitariamente a la identificacién de un objeto; de ahi la «perfec-
cion» de las representaciones extensivamente claras o pregnantes. Tanto Baumgarten en su Aestbetica
como Meier en sus Anfangsgriinde tratarin de especificar esta nocion de «laridad extensiva» en una
serie de «categorias estéticas» («riqueza»r, «grandeza», «werosimilitud», «ivacidad», «certeza» o «persuasion»,
wida»...), que debian constituir la base metafisico-gnoseologica para la formulacion de las reglas de lo
bello, de la perfeccion del conocimiento sensible y, por tanto, también de la inventio o produccion artis-
tico-literaria. Baumgarten y Meier consideraban en este aspecto que tales «categorias estéticas» habrian
de servir de «hilo conductor alternativo a la Topica poético-retorica tradicional (Cf. MEER, G. F. L.
Anfrangsgriinde, &212).

43. Conviene aclarar aqui algunos supuestos <histérico-culturales» implicitos en nuestro enun-
ciado. En primer lugar, es preciso recordar que de acuerdo con una larga tradicion que se retrotrae
hasta Aristételes, en el esquema general del saber filosofico la Logica constituia el nicleo de la filoso-
fia orgdnica o dnstrumental», llamada asi por centrarse en el estudio del instrumentum u organon de
nuestro conocer (la inteligencia humana y sus reglas), en vez de dirigir su mirada cientifica a algin
objeto o ambito propio de la realidad conocida (mundo, alma, sociedad, Dios, etc.). En su célebre Dis-
cursus praeliminaris Ch. Wolff la definia por ello asi: Se llama logica a la parte de la filosofia que
ensena el uso de la facultad cognoscitiva en el conocimiento de la verdad y en la prevencion del error;
por eso la definimos como la ciencia que dirige la facultad cognoscitiva hacia el conocimiento [de la
verdadl (Worrr, CH. Discursus praeliminaris de philosophia in genere (1728), &61 [cito segin edic.
bilingtie, historico-critica, de G. Gawlick y L. Kreimendahl, Stuttgart/Bad Cannstatt: Frommann-Holz-
boog, 1996]). En segundo lugar, hay que tener presente ademas —tal como se desprende también del
texto citado— que en esta tradicion y, particularmente en el marco de la filosofia wolffiana, la Logica
no tenia aun el significado puramente {ormal> caracteristico de nuestro tiempo sino el mas amplio de
una «eoria del conocimiento» o de una gnoseologia general. Por tltimo, no se puede pasar por alto la
concepcion emendativar de la filosofia o del conocimiento racional caracteristica de Wolff y de su
escuela, segun la cual la tarea del pensar consiste propiamente en llevar a cabo una «eforma» o «mejora»
de lo real mediante la elaboraciéon de una imagen (cognoscitiva) coherente (clara y distinta) de la diver-
sidad de lo existente. En este sentido todo conocimiento racional es ya un ejercicio (prictico) de per-
feccion, puesto que saca a relucir la unidad de lo plural poniendo de manifiesto las reglas o criterios
que rigen la pluralidad misma (de un territorio del mundo) y que, como tales, definen el grado
maximo de perfeccion en el ambito de que se trate. El supuesto ultimo es que todo conocimiento

© Ediciones Universidad de Salamanca Cuad. diecioch., 4, 2003, pp. 81-121



104 MAXIMILIANO HERNANDEZ MARCOS
TEORTA DE LA SENSIBILIDAD, TEORTA DE LAS HUMANIDADES,
EL PROYECTO FILOSOFICO DE LA ESTETICA DE A. G. BAUMGARTEN

ampliacion venia ademds exigida por la creciente conviccion de la insuficiencia de
la Logica al uso como instrumento de explicacion y direcciéon del conocimiento,
ya que se limitaba al estudio y mejora de las representaciones «claras y distintas»
de la verdad y, por tanto, se reducia a mero organon de la razon. El reconoci-
miento de una especifica facultad de conocer sensible asi como de la peculiar validez
de sus representaciones empiricas imponia ahora la tarea de completar la iloso-
fia organica», bien mediante una reelaboracion total de la Logica existente hasta
acoger en su seno las condiciones propias de la sensibilidad, bien mediante la cre-
acion de una nueva dilosoffa instrumental> en analogia con la Logica establecida,
que se ocupase exclusivamente del examen y direccion de la facultad cognosci-
tiva inferior» y de su modo propio de conocimiento de la verdad. Baumgarten opt6
—como parecia mds viable y sensato— por la segunda alternativa y denomind
Estética a la nueva ddgica de la sensibilidad». Con ella se abandonaba, pues, la
equiparacion tradicional entre Logica y filosofia organica y se ampliaba a la vez
esta ultima con una nueva disciplina dnstrumental», también llamada gnoseologia
inferior, por cuanto se presentaba en paralelismo con la Logica sensu stricto o
«gnoseologia superior» como instrumentum cognitionis sensitivae. El texto de
Baumgarten en el que mejor se expone este argumento relativo a la necesidad de
la Estética como nueva filosofia organica, acaso sea el de la segunda de sus Car-
tas filosoficas de Aletedfilo:

Aunque se admiten como palabras equivalentes filosofia orgdnica y Logica, el autor
—el narrador ficticio de la carta, Aletedfilo, se refiere a Baumgarten, de quien aquél
es solo un pseudonimo— las diferencia, sin embargo, de tal modo que él reconoce,
no obstante, que la filosofia orgdnica puede llamarse también Logica en sentido
amplio. Propiamente €l dice que la primera [filosoffa orgdnical es la ciencia de la

filosofico, toda claridad cognoscitiva, en tanto que aprehension conceptual de las reglas [de unidad]
de una multiplicidad efectiva, es siempre conocimiento de la perfeccion de esa multiplicidad y, en
cuanto tal, conlleva un efecto ético de «eforma» o correccion de la misma o de certeza normativa sobre
su mejora y perfeccionamiento. En el caso de la Logica se trata concretamente de conocer o extraer las
reglas de la perfeccion cognoscitiva del pensar, y en este sentido Wolff habla de «direccion» o de
«correccion» del entendimiento. Esta misma concepcion «mendativa» esta presente ya en la primera
definicion de la Estética por parte de Baumgarten: se trata de una ciencia que ha de dirigir o «orre-
gir la facultad cognoscitiva inferior (Cf. BAUMGARTEN, A. G. Meditationes, &CXV) mostrando, esto es,
llevando a claridad conceptual las reglas o criterios del conocimiento sensible, que son precisamente
los que definen la winidad» y coherencia de la diversidad del mundo de nuestra sensibilidad, es decir,
la perfeccion del representar empirico. De ahi que Baumgarten acabe centrando la Estética en el ana-
lisis de los criterios de belleza» (pues es ésta la perfeccion del conocer sensible), y que crea que este
conocimiento racional, claro y distinto, de los principios de la sensibilidad proporcionado por la Esté-
tica tedrica contribuye de por si a la mejora o perfeccionamiento de la experiencia sensible, incluida
la de la produccion artistica y del gusto (Cf. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &&11-12; MEER, G. F.
Anfangsgriinde, &17 y 21). Acerca de esta concepcion «emendativa» de la filosofia v. MarcoLunGo, F.
L. Wolff e il problema del metodo». En CARBONCINI, S./MADONNA, L. C. (ed.), Nuovi studi sul pensiero di
Christian Wolff, Hildesheim/Zuirich/New York: Georg Olms, 1992, pp. 11-37.
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correccion del conocimiento, mientras que la Logica, su parte preferente, muestra
—tal como lo confirman su denominacién y la costumbre de la mayoria de los te6-
ricos de la razén— sélo el camino para el conocimiento «distinto» de las verdades,
tiene por objeto suyo exclusivamente el entendimiento en sentido estricto y la razén.
Ahora bien, puesto que poseemos mds facultades del alma al servicio del conoci-
miento que las que uno puede incluir s6lo en el entendimiento o en la razon, le
parece que la Logica promete mas de lo que cumple, cuando se compromete a
corregir nuestro conocimiento en general y luego se ocupa sélo del conocimiento
«distinto» y de su correccion. Por eso €l se la representa s6lo como una ciencia del
entendimiento o del conocimiento «distinto», y reserva para una ciencia especial las
leyes del conocimiento sensible y vivaz, aun cuando éste no pueda alcanzar la cla-
ridad «distinta» en el sentido mas preciso de la palabra. A esta Gltima la llama la Esté-
tica, nombre que me resulta tanto menos extrano cuanto que ya lo he advertido en
algunos escritos académicos impresos [se refiere a las Meditationes (1735), &KCXV 1]44.

5. Psicologia empirica, fundamento «cientifico» de la Estética

La concepcion de la Estética como dégica» o gnoseologia de la sensibilidad,
dedicada a investigar el uso correcto de la facultad cognoscitiva inferior y a diri-
girla hacia el conocimiento fenoménico de la verdad, equivalia metodoldgica-
mente a asignarle la tarea de establecer los principios generales o deyes» basicas
de las representaciones empiricas (especialmente las «confusas» o «extensivamente
claras») mediante las cuales se conocen las conexiones de las cosas en su plenitud
o perfeccion sensible. De este modo la Estética venia ciertamente a concentrarse
en el examen y formulacién de los criterios fundamentales de lo bello®, en los
que han de basarse a su vez las reglas generales del «arte» o de la produccion

44. BAUMGARTEN, A. G. Philosophische Briefe (1741), Zweiter Brief, en: BAUMGARTEN, A. G. Texte
zur Grundlegung der Asthetik, p. 69. Cf. Meditationes, &CXV; y Sciagraphia: &25. La gnoseologia (la
ciencia del pensar, la logica en sentido amplio) es la ciencia del conocimiento, tanto del que se piensa
como del que se expresa, la parte principal de la filosofia organica. [...] Puesto que todo conocimiento
es sensible o intelectual, habrd una ciencia del conocimiento I) sensible, II) del intelectual. La pri-
mera es la ESTETICA (la teoria filoséfica de las ciencias bellas). [...] &109. La segunda parte de la gno-
seologia o l6gica en sentido amplio es la ciencia del conocimiento intelectual o LOGICA PROPIA y
ESTRICTAMENTE DICHA (la doctrina de la razon, la logica en sentido estricto» (citado segin: JAGER, M.
Kommentierende Einfiibrung in Baumgartens «Aesthetica», Hildesheim/New York: Georg Olms 1980,
pp. 17-18).

45. El contenido de la Aesthetica (1750-1758) de Baumgarten se reduce esencialmente a expo-
ner y fundamentar los criterios de lo bello como perfeccion sensible («Aesthetices finis est perfectio
cognitionis sensitivae, qua talis» —se dice en el &14) o —como senalara Meier al referirse al objeto de
la Estética— a investigar los primeros principios «de los que emanan o todas las bellezas del conoci-
miento y de la expresion del mismo, o la mayoria de sus modos» (MEtEr, G. F. Anfangsgriinde, &4, p.
7). Esta vision restrictiva era consecuencia de la concepcion «wmendativa» del conocer filoséfico a la
que se aludio antes (v. nuestra nota 43).
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artistica como tal®®. Pero mds importante atn era el hecho de que sélo si se
lograba fijar semejantes principios o fundamentos primeros de manera inconmo-
vible, la Estética podia aspirar al estatuto racional de una «iencia», esto es, inte-
grarse en el sistema metafisico del saber. Para ello era preciso acreditar aquellos
principios en una fuente de certidumbre firme y profunda, que permitiera escapar
al caos de las frecuentes disputas en cuestiones de gusto. Baumgarten y Meier, en
consonancia con los planteamientos psicologistas de Dubos difundidos en Ale-
mania, pensaron que esa fuente segura de los principios estéticos no podia ser otra
que la naturaleza del a/ma humana y especialmente la de da facultad cognoscitiva
inferior de la misma»*’, y puesto que existia ya dentro del sistema racional del
saber una ciencia sobre los primeros principios del alma sacados de la experien-
cia, esto es, una metafisica de la sensibilidad, a la que Wolff habia dado el nom-
bre de psicologia empirica®®, parecia 16gico que se derivaran entonces, como de
su «causar, los criterios basicos de lo bello a partir de la naturaleza y principios de

las facultades inferiores de conocer establecidos por esta doctrina psicologica vy,

por ende, se hiciera de ella el soporte cientifico-racional de la Estética misma®.

46. Baumgarten y Meier entendian que la Estética como «iencia» constitufa a la vez un «arte», el
arte de la representacion bella» (ars pulchre cogitandi —se dice en la definicion del &1 de Aesthetica),
ya que, por un lado, se suponia que la diferencia entre lo «ientifico» y lo «artistico» (en el sentido gene-
ral de «arte» o techne) era simplemente de grado cognoscitivo, entre un conocimiento fundado, cierto vy,
por ende, «distinto», de un conjunto de reglas (conocimiento de «principios»), y un conocimiento infun-
dado, incierto y, por ende, no racional de las mismas (mero conocimiento de «eglas» para hacer o per-
feccionar algo) [Cf. Aesthetica, &068; Kollegium, &&8'y 10]; y, por otro lado, se pensaba consiguientemente
que la Estética cientifica, esto es, el conocimiento racional de los principios generales de lo bello conlle-
vaba de por si una Estética artistica (ars aesthetica), es decir, un conocimiento de las reglas generales de
la belleza (una especie de «meta-arte») [Cf. Aesthetica, &&70-71], del mismo modo que, a la inversa, toda
arte bella podia transformarse (y asi habia ocurrido histéricamente) en la correspondiente ciencia (Cf.
Aesthetica, &10). Sobre esta problematica relacion entre Estética como ciencia y Estética como arte y la
polémica que generd en su época, v. JAGER, M. Kommentierende Einfiibrung, pp. 22-33.

47. MEIER, G. F. Anfangsgriinde..., &&3-4, pp. 6-7.

48. En su diseno del sistema racional del saber Wolff habia incluido la «psicologia empirica» den-
tro del conocimiento filosofico y la habia caracterizado asi: <Defino, pues, la Psicologia empirica como
la ciencia que establece mediante la experiencia los principios con los cuales se da cuenta [ratio] de lo
que ocurre en el alma humana» (Worrr, CH. Discursus praeliminaris, &111). De manera ain mds radi-
cal, Baumgarten la consideraba como una parte de la metafisica, ya que se ocupaba de los primeros
principios relacionados con el alma humana, por mas que los extrajera de la experiencia (Cf. BAum-
GARTEN, A. G. Metaphysica, &&502-503).

49. Asi, frente a la posible objecion contra el cardcter cientifico de la Estética Baumgarten argu-
menta que su condicion de ciencia «es evidente a priori, porque la psicologia, entre otras, le propor-
ciona principios ciertos» (BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &10).

Esta dependencia «cientifico-racional> de la Estética con respecto a la Psicologia empirica traera
consigo una cierta falta de distincion epistemologica entre ambas. Asi, Meier, siguiendo el plantea-
miento de la Metaphysica de Baumgarten (y de sus primeras obras en las que se aborda el tema: Cf.
Philosophia generalis [1742], &147; Philosophische Briefe, 2* Carta), consistente en derivar las diversas
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Esta dependencia «ientifico-racional» de la Estética con respecto a la psicolo-
gia empirica, asi como su diseno «gnoseoldgicor segiin el modelo de la Logica
determinaran el breve destino de la nueva doctrina de la sensibilidad y su radical
transformacion en la segunda mitad del siglo XVIII. Mencionaremos aqui solo
algunas de las dificultades insalvables con las que habria de toparse ineludible-
mente la Estética de Baumgarten. Por un lado, la subsidiariedad «cientifica» de la
psicologia empirica significaba que tan pronto como se negase la viabilidad de
extraer principios universales y necesarios de la naturaleza empirica del hombre,
la nueva teoria del conocimiento sensible perderia su estatuto de «ciencia» filoso-
fica. Pero significaba también que esta disciplina debia incorporar en su seno, al
menos inicialmente, una serie de doctrinas ligadas a la teoria psicologica del cono-
cimiento sensible —asi, por ejemplo, la denominada por Baumgarten «empirica
estética’’— que muy poco tenian que ver con el esclarecimiento de la belleza y
de los principios del gusto y de la creacion artistica.

Ello era ademads, por otro lado, una consecuencia de la concepciéon «gnoseo-
l6gica» (0 mas bien «psico-gnoseoldgicar) de la Estética segiin el modelo de la Logica
del entendimiento, concepcion que trajo consigo no solo la mera formulacion y
elaboracion de aquélla per analogiam —procedimiento que de por si no habria
cuestionado su plena independencia (epistemologica)— sino también la atribu-
cion (valorativa) a la nueva «gnoseologia inferior» del papel suplementario de anci-
lla logicae, al ser considerada como instrumento auxiliar de la «doctrina de la
razon» en su tarea de perfeccionamiento del saber intelectual y al ser interpretada
a este respecto como una propedéutica educativa (y también divulgativa) del
entendimiento y de todos los saberes filosoficos de la razon®!. Esta serie de

disciplinas estéticas a partir de las diferentes facultades inferiores de conocer, incluira en sus Anfangs-
griinde aller schonen Wissenschaften, como segunda parte, toda la doctrina psicolégica sobre las
facultades inferiores de conocer, arguyendo que, conforme al principio de proporcion entre la causa y
el efecto, las ideas bellas, de las que propiamente se ocuparia la Estética, al ser «efectos [empiricamente
perfectos] de la facultad cognoscitiva sensible», justifican el tratamiento del modo de perfeccion o
mejora de la facultad inferior del alma, que es su «causa» (MEIER, G. F. Anfangsgriinde, &10, p. 15). En
su obra magna Aesthetica Baumgarten reducird, en cambio, esa parte de la psicologia empirica a un
breve apartado de la seccion dedicada a la «estética natural» innata (&&28 y ss.) y se centrara exclusi-
vamente en los criterios y reglas de lo bello. Este dato es el que ha llevado probablemente a FRANKE,
U. Kunst als Erkenntnis, p. 37 y ss. a sostener que la «gnoseologia inferior a la que alude Baumgarten
no se identifica propiamente con la Estética sino con la «psicologia empirica» y constituiria, por tanto,
mds bien una «ntroduccion a la Estética» misma. No parece, sin embargo, que esta interpretacion se
ajuste del todo a la concepcion de Baumgarten, quien siempre ha caracterizado la Estética como «gno-
seologia inferior, por mas que pueda ser aceptable en lo concerniente a la psicologia empirica.

50. La «empirica estética» es el arte de mejorar la experiencia tanto mediante el conocimiento de
sus leyes como mediante la fabricacion de instrumentos técnicos (microscopios, telescopios, etc.) que
agudicen y amplien la capacidad perceptiva de nuestros sentidos (Cf. BAUMGARTEN, A. G. Philosophische
Briefe, 2* Carta; Philosophia generalis, &147; y Metaphysica, &540).

51. Cf. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &3, &7; y Kollegium, &1, p. 66; MEIER, G. F. Anfangsgriinde,
&5, p. 8; &13, pp. 20-21, &15, p. 23.
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problemas derivados de la unificacion epistemoldgica en la Estética de una teoria
del gusto y de la belleza con una teorfa del conocimiento sensible, y de la funda-
mentacion empirico-psicologica comuin de sus principios se puso de relieve pro-
gresivamente en la posteridad, conforme se fue resquebrajando el universo
categorial del sistema leibnizo-wolffiano en Alemania, hasta encontrar en el criti-
cismo kantiano una solucion de ruptura definitiva, por la cual se establecia una
separacion definitiva entre la teoria psico-gnoseologica de la sensibilidad y la teo-
ria del arte y de la belleza, a la vez que se transformaban por entero ambas en dos
nuevas disciplinas o partes de la filosofia critica: la Estética trascendental y la cri-
tica trascendental del gusto (o del Juicio estético) respectivamente?.

III. DISCURSO FILOSOFICO DE LA «<HUMANIDAD»: THEORIA LIBERALIUM ARTIUM

Los problemas de la Estética de Baumgarten recién esbozados se complican
todavia mds por el hecho de que la nueva doctrina de la sensibilidad aspiraba ab
initio a ofrecer asimismo una teoria filosofica de las «artes de la palabra» (Retérica
y Poética) que permitiese su integracion en el sistema wolffiano del saber. Ya
hemos indicado que la necesidad de fundamentar la Retérica y la Poética llevo a
Baumgarten a concebir la idea de la Estética como ciencia e incluso a acotar res-
trictivamente el contenido de ésta, tanto en las Meditationes (1735) como en la
Metaphysica (1739), en funcion de ambas artes de la expresion lingtiistica. Pero
esta concepcion inicial se amplia posteriormente, a partir de 1741, para satisfacer
en cierto modo el desideritum wolffiano de una dilosofia de las artes liberales»>3,
hasta culminar asi en la nueva vision de la Estética como fundamentacién general
de los saberes humanisticos, tal como se recoge en la denominacién de la misma
como theoria liberalium artium en el primer parrafo de Aesthetica (1750). Lo que
esta vision ampliada de la nueva filosofia instrumental significa ha de ser expuesto
a continuacion en tres aproximaciones sucesivas. Mostraremos primero como y
por qué llevo a cabo Baumgarten esta revision de su planteamiento retorico-poé-
tico inicial de la Estética; después se aclarard a qué se aludia, en la primera mitad
del siglo XVIII, con la expresion «rtes liberales» y qué significaba ello para nues-
tro autor; y concluiremos, finalmente con una breve reflexion sobre el nuevo sen-
tido sistematico-epistemologico con el que se matiza de ese modo la orientacion

52. Cf. al respecto Kanr, L. Critica de la razon pura [1781, 1787]. Madrid: Alfaguara 1978, A 21/B
35-30 nota; y Critica del discernimiento [1790, 1793]. Madrid: A. Machado Libros 2003, &34, AB 144.

53. «Puede construirse también una filosofia de las artes liberales mismas, si éstas ciertamente se
redujeran a la forma de la ciencia. Por ejemplo, hay una filosofia de la gramatica en la que se da cuenta
de las reglas generales que atanen a la gramatica en general, sin considerar la peculiaridad de las len-
guas particulares. Y ésta podria llamarse, conforme a la terminologia habitual, gramdtica filosofica. A
partir de aqui se comprende al mismo tiempo lo que significaria la retérica filosofica, la poetica filoso-
fica, etc.» (WOLFF, CH. Discursus praeliminaris, &72).
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organologica de la Estética como teoria de la sensibilidad, a saber, el de erigirse
en una filosofia de las Humanidades y del ethos de la humanidad, paralela al dis-
curso filosofico (racional) de las Ciencias fisico-matematicas.

6. Dela Poética filosdfica a la teoria general de las «iencias bellas» y de las «artes
liberales»

En el planteamiento originario de Baumgarten la Estética s6lo se diferenciaba
del proyecto de «elocuencia filosofica» de los suizos Bodmer y Breitinger en su
comprension epistemolégica como ciencia de la facultad cognoscitiva inferior. Esta
teoria de la sensibilidad tenia, por ello, que incluir como parte constitutiva y esen-
cial de su esclarecimiento gnoseolégico una teoria de la exposicion sensible segin
el criterio de perfeccion de la misma y, en este aspecto, venia incluso a presen-
tarse simplemente como una «doctrina general de la Retorica y de la Poéticar. A
esta orientacion «(retorico-)poetolégicar respondia la caracterizacion primera, dual,
de la Estética como «ciencia del conocimiento y de la exposicion sensibles» .
Baumgarten tenia en mente el solo propésito de ofrecer una fundamentacion filo-
sofica exclusivamente de las «artes bellas de la palabra», motivado y condicionado,
sin duda, por su aficion y dedicacion personal a la poesia, segin relata en el
prologo de sus Meditaciones.

Ahora bien, parece innegable que en el proceso ulterior de elaboracion y
desarrollo de la idea de la nueva ciencia Baumgarten llegd a percatarse de que,
por coherencia con su misma caracterizacion inicial, la Estética debia ser algo mas
que una mera Poética (o elocuencia) filosofica. Pues, por un lado, si tenia por
objeto la belleza como «perfeccion sensible», su alcance tedrico-explicativo habia
de proyectarse sobre todo tipo de representacion bella, mas alld de la sola
belleza de las palabras, y dar cuenta, asi, de todas las artes bellas en general. La
Estética no podia identificarse, por tanto, ni con la Poética ni con la Retorica; su
ambito de fundamentacion debia ser mucho mas amplio:

abarca todo lo que estas disciplinas tienen en comun entre si y con otras artes, y
que, una vez examinado aqui [en la Aesthetica) adecuadamente, permite a cualquier
arte cultivar su campo propio de manera mds fértil, sin excrecencias inttiles®.

54. Cf. BAUMGARTEN, A. G. Metaphysica (1739, 1742%), &533; Meditationes, &CXV y CXVIL La
misma definicion atn en: MEER, G. F. Anfangsgriinde, &2, p.3. Es curioso que Baumgarten utilice
luego, en su Leccion de Estética, el mismo argumento de la indisociabilidad entre «conocimiento» (o
pensamiento) y «expresion» sensibles precisamente para justificar la superfluidad de la inicial definicion
«dual» de la Estética, que reconoce estaba, por otro lado, al servicio de su limitacion restrictiva a la «elo-
cuencia» (BAUMGARTEN, A. G. Kollegium, &1, p. 71).

55. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &5. Cf. Kollegium. &5, p. 76; MeIir, G. F. Anfangsgriinde, &19,
p. 31. De este modo se disipaba el reiterado reproche, que llegé a tener lugar histéricamente, de super-
fluidad de la Estética al «wender con un nuevo nombre un asunto muy antiguo» (G. C. Winkelmann).
Sobre este tema polémico v. JAGER, M., Kommentierende Einfiibrung, p. 94 y ss.
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El estudio y elucidacion de eso comuin a todas las artes bellas, los criterios y
reglas generales de la «perfeccion sensible», convertian asi a la Estética en una doc-
trina fundamental o «metafisica de lo bello»>, que contenia los primeros principios
de todas las artes o «ciencias bellas» a manera de «estrellas conductoras» de las mis-
mas®’. La musica y las artes pldsticas se incorporaban también al 4mbito de cono-
cimientos sensibles explicados y fundamentados por la nueva teoria filosofica de
las «ciencias bellas» y quedaban de este modo integradas, por su raiz comun, en el
sistema racional del saber.

Mas, por otro lado, la Estética surgia asimismo con el cuno gnoseologico de
una teorfa de la sensibilidad, que debia construirse tomando como punto de par-
tida la psicologia empirica y, por ende, la doctrina de la facultas cognoscitiva infe-
rior en toda la variedad de sus manifestaciones representativas. Entre éstas, y
siguiendo la costumbre intelectual de la época (y, en particular, de la escuela
wolffiana) consistente en atribuir cada tipo de acto o contenido peculiar de repre-
sentacion a una facultad psiquica particular, Baumgarten distinguia una facultas
characteristica, una capacidad de representar cosas mediante signos>®, sobre la
cual se alzaba una ciencia o arte, la «Caracteristica» (0 «semidtica, semiologia o sim-
bélica»), en la que el profesor de la universidad de Frankfurt am Oder incluia como
parte central la Filologia con sus diversas ramificaciones, entre las cuales la Reto-
rica y la Poética figuraban como disciplinas «especiales» de la Elocuencia (o ilolo-
gia especial»)®”. Como consecuencia, pues, del desarrollo coherente de la nueva

56. BAUMGARTEN, A. G. Kollegium, &1, p. 66.

57. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &71. Cf. MEIER, G. F. Anfangsgriinde, &4 («metafisica de todas
las ciencias y artes bellas», p. 8), y &1 (su objetivo es exponer dos fundamentos primeros del conoci-
miento bello y de todas las ciencias bellas», p. 2). En realidad, Baumgarten pretendia con ello dignifi-
car las ciencias o artes bellas reconduciéndolas al ambito de la filosofia: <Yo pertenezco a esos raros
filosofos» —escribe Baumgarten ya en 1741— «que consideran la mayoria de las ciencias bellas, des-
preciadas no sin impunidad por muchos filésofos y matematicos, como parte genuina de la filosofia,
de cuyo dominio ellas se sustrajeron sélo durante algin tiempo, pero que volverd ya a tomarlas en
posesion con el tiempo» (BAUMGARTEN, A. G. Philosophische Briefe, 5. Brief, cit. segin FRANKE, U. Kunst
als Erkenntnis, p. 31).

58. «Tengo la capacidad de unir al representar los signos con lo significado, la cual puede lla-
marse Facultad Caracteristica» (BAUMGARTEN, A. G. Metaphysica, &619).

59. Tanto el término «Caracteristica» como la idea misma de una ciencia llamada asi proceden de
Leibniz, quien proponia con ella una especie de gramatica o lengua universal constituida por dos
numeros caracteristicos de todas las ideas» y las cosas, que garantizase no sélo la comunicacion de
todos los pensamientos humanos, sino también la notacion aritmética y algebraica, asi como el método
de invencion y el del juicio (LEmNiz, G. W. «Historia y elogio de la lengua o Caracteristica Universal»
(1678-1679). En Lemniz, G. W. Antologia. Barcelona: Circulo de Lectores, 1997, pp. 91-98; Cf. Carta a
Juan Federico, duque de Hannover, del 8 de abril de 1679, en: Ibid., p. 78 y ss.). Baumgarten, ademds
de retrotraer la Caracteristica a su fuente psicologico-subjetiva del mismo nombre (la facultas charac-
teristica»), renuncia a las pretensiones l6gico-matematicas de la ciencia proyectada por Leibniz y la con-
cibe simplemente como una «ciencia de los signos», que puede llamarse por ello también Semidtica,
Simbolica o Semiologia filosofica (Cf. Metaphysica, &622). Y aunque en principio parece contemplar
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gnoseologia de la sensibilidad sobre supuestos psicologistas, Baumgarten se percaté
de que toda una serie de saberes o artes muy diversos, derivados de las diferentes
facultades cognoscitivas inferiores, pasaban a depender epistemoldgicamente de la
Estética, y que entre ellos el grupo principal y mads amplio era el constituido por las
ciencias o «artes» de la expresion o exposicion linglistica sensible en general, y no
solo las relativas a la expresion o conocimiento bello en particular.

Pero todos estos saberes filologicos (Gramdtica, Lexicografia, Emblematica,
Heuristica, Hermenéutica, etc.), si tenian su fundamento ultimo en la Estética,
debia ser —supuestamente— no sélo porque su objeto de estudio formara parte
de nuestro conocimiento (y/o expresion) sensible del mundo. Si habian de inte-
grarse junto con las artes o ciencias bellas en el marco epistemologico de una teo-
ria general del conocer sensible perfecto, debfan acreditar también algin tipo de
relacion con la perfeccion cognoscitiva o de contribucion a ella. Es obvio que no
podia tratarse de la belleza (ni como objeto de estudio ni como practica artistica).
Sin embargo, la perfeccion cognoscitiva que estos saberes, como toda ciencia®,
introducian en el conocimiento sensible mediante su «esclarecimiento» conceptual,
conllevaba en este caso un tipo de perfeccion ética de la misma indole que la
generada por las artes bellas (y la belleza en general): la del cultivo de la libertad
del hombre y de su humanidad. Baumgarten entendia por ello que esa libertad
inherente a la claridad cognoscitiva proporcionada por tales saberes, la mera liber-
tad de pensamiento, es lo que podia haber llevado a denominarlos «artes libera-
les:°!. El autor de Aesthetica divisaba probablemente en el ejercicio de estas artes
una prolongacion de la libertas philosophandi que Wolff habia presentado como

la posibilidad de una rama «ntelectual> y de una rama «sensible» de la misma (la «Estética caracteristica»
o ciencia del «conocimiento y expresion sensibles de los signos», ibid.) en funcion de la duplicidad de
la facultas characteristica (Cf. Metaphysica, &619), en el bosquejo enciclopédico de 1741-1742 la
«Caracteristica» figura s6lo como la segunda parte de la Estética y es definida como «el arte de signifi-
car y de conocer por signos» (Philosophia generalis, &147). Dentro de los saberes o secciones cientifi-
cas de la Semidtica o Caracteristica Baumgarten, tanto en la Metaphysica como en la Philosophia
generalis y la Sciagraphia, se refiere solo, sin excluir otros, al arte caracteristico del lenguaje verbal o
discursivo («oratio»), al que califica como Gramatica en sentido amplio o Filologia universal, la cual es
a su vez dividida en multiples disciplinas, cuyo orden y relacion completa varia algo de una obra a
otra. Asi, por ejemplo, el cuadro de «aberes filologicos» contemplados en la Philosophia generalis,
&147 es el siguiente: a) Filologia en general (lexicografia, gramatica universal con sus ramificaciones,
caligrafia, taquigrafia, criptografia); b) Filologia en especial, sobre la representacion del sentido mis-
tico, o Emblematica (con sus ramificaciones); ¢) Filologia de la expresion [propositior] u Oratoria
(«ciencia de la elocuencia o perfeccion en el discurso sensible»), con dos partes: 1) General (Heuristica,
Metodologia, Arte de la expresion adecuada de los signos); y ii) Especial: en el tema (Historiografia,
Homilética, Taumaturgia, Patologia), en el método (Epistologratia, Dialogistica), en los términos litera-
rios, sea en prosa (Retorica), sea en poesia o en discurso métrico (Poética).

60. «Toda ciencia hace mis perfecto mi conocimiento» (BAUMGARTEN, A. G. Kollegium, &1, p. 71).

61. «Cuando estudiamos las ciencias bellas, comenzamos a desear mas claridad, nos hacemos, por
consiguiente, también mucho mas libres; por eso se las llama artes liberales» (BAUMGARTEN, A. G. Kolle-
gium, &3, p. 73).
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condicién indispensable para el desarrollo de cualquier disciplina filosofica o cien-
tifica en su bisqueda de la verdad®?; una libertad de pensar que Baumgarten podia
suponer (y extender a) en las artes liberales por el mero hecho histérico de que
al haber compartido éstas con la filosofia en la tradicion humanistica el destino
«@académico» comun de servir de introduccion a las Facultades Superiores (Teolo-
gia, Derecho y Medicina), se hallaban —como veremos— igualmente dibres» de
cualquier servicio politico y socioeconomico, y, en realidad, su desarrollo cienti-
fico dependia de (a la vez que ejercitaba) un uso libre de la inteligencia humana.

Mas la incorporacion de estas artes (o de la mayoria de ellas) al amplio aba-
nico de disciplinas dependientes, en sus principios, de la nueva filosofia «organica»
de la sensibilidad no s6lo suponia su reunificacion y fundamentacion cientifico-sis-
temdtica; requeria asimismo una ampliacion del concepto inicial de la Estética y una
comprension de la misma desde una nueva perspectiva: como teoria general de las
«artes liberales», y no s6lo como gnoseologia inferior y como «metafisica» de las cien-
cias bellas. Esta vision ampliada, por la que la Estética se erige también en funda-
mento filoséfico de los saberes humanisticos, se advierte con claridad en las
Philosophische Briefe de 1741 y, sobre todo, en la Sciagraphia encyclopaediae phi-
losophiae (&&25-122) del mismo ano, pero sus bases gnoseologicas se hallaban ya
delineadas —como he mostrado antes— en el capitulo de la Psicologia empirica
incluido por Baumgarten dos afnos antes en su Metaphysica. Cabe decir, por tanto,
en este aspecto, a modo de tesis o conclusion, que la concepcion de la Estética
como theoria liberalium artium se forjo al hilo de la reflexion de Baumgarten sobre
la derivacion gnoseoldgica de la nueva ciencia a partir de la doctrina empirica del
alma vy, en particular, del analisis psicolégico de la(s) facultad(es) cognoscitiva(s)
inferior(es) que esta ultima ofrecia.

7. «Artes liberales» o studia humanitatis

Esta redefinicion de la Estética que acabamos de exponer, se hacia, con todo,
bajo el supuesto de que los «saberes filologicos» resultantes de la facultad de expre-
sion (lingtiistica) constituian propiamente «artes liberales». Pero jera realmente asi?
sHasta qué punto ese conjunto variado de disciplinas filologicas contempladas por
Baumgarten en la asi llamada «Estética caracteristica» podian identificarse estricta-
mente con todas o la mayoria de las siete «artes liberales» de la Baja Edad Media?
En suma: sa qué se referia exactamente el autor de Aesthetica con el término «artes

62. da libertad de filosofar es, pues, el permiso para exponer publicamente su opinion [‘senten-
tiam’] sobre asuntos filosoficos» (WoLrr, CH. Discursus praeliminaris, &151. Cf. asimismo la posicion de
Baumgarten sobre la dibertas philosophandi». En BAUMGARTEN, A. G. Philosophia generalis, cap. IX, pp.
233-262). Para el concepto de dibertas philosophandi» como privilegio del estamento de los «sabios» v.
GawLICK, G./KREIMENDAHL, L. «Einleitung». En WoLrF, CH. Discursus praeliminaris, pp. XLII-XLV; y KLIPPEL,
D. Politische Freibeit und Freibeilsrechte im deutschen Naturrecht des 18 Jabrbunderts, Paderborn: F.
Schoningh, 1976, pp. 102-104.
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liberales»? S6lo una respuesta precisa a estas cuestiones puede hacernos inteligi-
ble el verdadero alcance de la nueva denominacion de la Estética y lo que con ella
se proyectaba.

Ahora bien, lo que a este respecto conviene subrayar, en primer lugar, es que
en la época de Baumgarten la expresion «artes liberales» no contaba con un signi-
ficado univoco, y atin menos definido y claro resultaba el espectro de saberes a
los que se aludia con ella. Las diversas opiniones oscilaban entre el extremo de
incluir bajo ese rétulo todo tipo de artes y ciencias o sélo las artes y saberes filo-
s6ficos®, y la posicion opuesta de reducirlas esencialmente a las «artes de la pala-
bra» (Poética y Retérica)®. No obstante, la acepcion mis difundida entre algunos
diccionarios filosoficos del momento era la que asociaba las «artes liberales» con
aquel conjunto de saberes y practicas que no respondian a una «necesidad vital»
de supervivencia ni a una «exigencia laboral> de la sociedad, sino que se apren-
dian y desarrollaban con independencia de cualquier condicionamiento bio-fisio-
16gico o socioeconémico®. En este aspecto, cabe decir que se las llamaba asi
porque se ejercian libres de cumplir una funcion pragmdtica en el sistema socio-
econémico de las necesidades. En este mismo sentido parece pensar también
Baumgarten cuando distingue entre las artes que satisfacen una necesidad de la
vida (artes mecdnicas»), y las que, liberadas de los quehaceres del mundo, cons-
tituyen un lujo u honor del entendimiento humano:

Las artes que son de suma necesidad para la vida humana, son la agricultura, el
comercio, los oficios artesanales y las manufacturas, pero las que mds honran al
entendimiento humano, son la geometria, la filosofia, la astronomia, la elocuencia,
la poesia, la pintura, la musica, la escultura y arquitectura, la calcografia, y lo que
generalmente se incluye en las artes liberales y bellas. [...] Nada otorga a un reino
mayor esplendor que estas artes, las cuales florecen bajo su proteccién®.

63. Cf. WaLch, J. G. Philosophisches Lexicon. Leipzig: 17403, Sp. 1599 (cit. seglin JAGER, M. OC, p.
8; y FrankE, U. OC, p. 17, nota 8). En el mismo sentido se pronuncia FLoGEL, C. F. Einleitung in die
Erfindungskunst, Breslau/Leipzig: 1760, &361: «algunos incluyen entre las artes liberales todas las artes
y ciencias» (cit. segin JAGER, M. OC, p. 9).

64. Cf. FLoceL, C. F. OC, &199, donde se viene a reducir las artes liberales a las bellas («scientiae
pulchrae, liberales, humaniores»), bajo las cuales incluye sélo la Poética y la Retorica (cit. segin JAGER,
M. OC, pp. 10-11, notas 4-5).

65. «Acerca de las artes liberales se encontrardn pocas cosas claras entre los sabios. [...] Me
parece, no obstante, que la verdadera causa de esta denominacion es que aquéllas se deben practicar
y aprender libres de toda coaccion gremial de un oficio artesanal» (FABRICIUS, J. A. Abriss der allgemei-
nen Historie der Gelebrsamkeit, vol. 1. Leipzig: 1752, &XXVII, cit. segiin Frankg, U. OC, p. 17, nota 8).
De manera similar se pronuncia Johann Georg Walch en su Philosophisches Lexicon (1740): <Su deno-
minacion se deriva o bien de la libertad, o bien de la posicion libre del hombre [...], o bien de la libe-
racion de los cuidados mundanos, mediante los cuales uno se conserva, etc.» (cit. segiin FRANKE, U. OC,
p. 17, nota 8).

66. BAUMGARTEN, A. G. Philosophische Briefe. Carta duodécima, p. 35.
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Pero Baumgarten anade ademds un matiz relevante en este contexto de la
duodécima carta de sus Philosophische Briefe cuando caracteriza metaféricamente
las «artes liberales», en contraste con las «mecanicas», que sirven a intereses mate-
riales de la sociedad, como el antimaquiavelo de las artes, en alusion explicita a
la obra con el mismo titulo publicada en 1740 por Federico II de Prusia®’. Con ello
se estaba indicando que las «artes liberales» se denominan asi no solo por estar
libres de toda coaccion socioeconémica sino también por ejercerse libres de toda
Jfuncion politica, de todo servicio al poder o relaciéon con el gobierno autoritario
de los hombres, tal como se hallaba encarnado en la praxis absolutista de la «@azén de
Estado» de origen maquiavelista.

Esta peculiaridad de las «artes liberales», su caracter doblemente «afuncional»,
tanto con respecto a la praxis socioeconémica como a la politica, las convertia jus-
tamente en el territorio idoneo para el surgimiento de una nueva consideraciéon
del hombre, que resultaba de la transformacion de la mera diberacion» (nega-
tiva) del sistema instrumental de la utilidad y del dominio en un espacio abierto a
la construccion (positiva) de un orden de ejercicio real de la dibertad» e igualdad:
el orden ético constituido por la idea universal de humanidad. Pues, por un lado,
gracias a la desvinculacion de cualquier mascara social impuesta por la diversidad
de gremios y estamentos cada individuo podia ser reconocido en la condicion
igual y universal de <hombre», de interlocutor que concurre libremente al didlogo
inagotable del saber con sus solas facultades intelectuales, sin la identidad dife-
rencial de su estatus o funcion socioeconémica concreta. Y, por otro lado, como
consecuencia de la desconexion de todo lazo politico el «artista liberal> podia reco-
nocer asimismo su desnuda humanidad a través de la mera relacion «natural» de
iguales en la busqueda de la verdad, sin el condicionamiento «ivil> de la desi-
gualdad generada por la relacién de poder soberano/stbditor en el Estado®. La
libertad que Baumgarten empezaba a asociar con las «artes liberales» era ya, pues,
la de la peculiar constitucion del ethos de la <humanidad» bajo las condiciones

67. Cf. Ibid., p. 35.

68. Pierre Bayle expresé muy bien esta configuracion originariamente apolitica de la idea de
humanidad en la Republica de las letras» con la imagen del «estado de naturaleza» de la razon: «Esta
Republica [de las letras] es un estado extremadamente libre. En él no se reconoce mas que el imperio
de la verdad y de la razon, y bajo sus auspicios se hace la guerra inocentemente a cualquiera. Allf los
amigos deben mantenerse en guardia contra sus amigos, los padres contra los hijos, los suegros con-
tra sus yernos [...]. Todos y cada uno son alli soberanos y responsables de todos. Las leyes de la socie-
dad no causan perjuicio a la independencia del estado de naturaleza en relacion con el error y la
ignorancia; todos los particulares tienen a este respecto el derecho de espada y pueden ejercerlo sin
solicitar permiso a los que gobiernan...» (Bayig, P. «Catius». En Dictionnaire historique et critique (16906),
Amsterdam, 1740%, tomo II, p. 102). Para este tema relativo al surgimiento del proyecto moral de <huma-
nidad» a partir del espacio libre de la «publicidad literaria» véase, a pesar de su orientacién conserva-
dora y contra-ilustrada, el clasico libro de: KoseLLeck, R. Critica y crisis del mundo burgués (1969).
Madrid: Rialp 1965.
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historicas de coexistencia de la sociedad estamental con el Estado monarquico
absolutista, a saber, como un orden alternativo al de la experiencia sociopolitica,
un orden, por tanto, necesariamente abstracto y formal. Con todo, no parece que
el autor de Aesthetica vislumbre en este ethos algo mas que el efecto <humani-
zante», liberador de la pura theoria, carente por entero de una nitida proyeccion
juridico-practica en la configuracion real de la vida comun, puesto que —como
antes se indico— Baumgarten todavia relaciona la libertad de esas artes desliga-
das del sistema funcional de la praxis sociopolitica con el perfeccionamiento del
hombre que suministra la sola «claridad» del conocer®. Mas sobre la base de esta
«laridad» cognoscitiva desarrollada por las «artes liberales» de la época se ird
abriendo paso con el avanzar del siglo una nueva «claridad» practica, una vision
«normativar de la idea de humanidad que traera consigo un nuevo orden de rela-
ciones sociopoliticas.

Esta conexion con la formacion del proyecto «moral> de la <humanidad» se
vuelve atin mas plausible cuando se repara, en segundo lugar, en el conjunto de
«clencias» o practicas del saber que Baumgarten y sus coetdneos suelen reunir bajo
el apelativo comun de «artes liberales». Se advierte entonces que, salvo ligeras osci-
laciones comprensibles por la falta de delimitacion precisa entre todos los saberes
caracteristica de ese momento historico, la relacion mas usual de dichas artes venia
a incluir, en lineas generales, el grueso de los studia humanitatis del Renaci-
miento, en los que se habian disuelto o transformado las siete artes liberales de la
tradicion tardomedieval, o las correspondientes ramificaciones de los mismos deri-
vadas de su evolucion posterior, que —como es sabido— tenian por objeto prin-
cipal el chombre» y su «dignidad>’°. Tras la certeza familiar de un viejo término se
escondia, pues, un nuevo concepto —de ahi quizas la confusién reinante en la
época acerca de las «artes liberales—, se daba expresion a la evidencia cultural de
una serie dispersa y variada de saberes humanisticos, que, si bien se retrotraian
en sus origenes al Humanismo de los siglos XV y XVI, representaban ya una ver-
sion diferente y transfigurada de la renacentista, un precedente mas bien de lo que
seran después las asi llamadas Humanidades o «ciencias del hombre» que se cons-
tituyen de manera plenamente autonoma en el siglo XIX. Asi, en los recuentos
asistematicos de Baumgarten y Meier suelen figurar, especialmente desde 1741,
todos los studia humanitatis y/o sus derivaciones ulteriores, salvo la Etica o Filo-
soffa moral, pero como disciplinas filolégicas de la «Estética caracteristica», de la
ciencia o arte de la «expresion» sensible del conocimiento (Filologia y/o Gramatica,

69. Este alcance puramente «edricor de la libertad humana responde al sentido estrictamente
cientifico-metodologico que tiene ain en Wolff y su escuela la dibertad de pensar» como libertas phi-
losophandi (v. nuestra nota 62).

70. Para una escueta panoramica de esta disolucion y transformacion de las «artes liberales» en
studia bumanitatis v. BORNSCHEUER, L. Rhetorische Paradoxien im anthropologiegeschichtlichen Para-
digmenwechsel.. Rbetorik 8 (1989), pp. 13-42 (espec. pp. 23-25).
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Hermenéutica, Exegética, Historiografia, Homilética, Emblematica, Poética y Reto-
rica, etc.), a las que se anaden también algunas «artes bellas» como la Musica, la
Pintura y demads artes pldsticas, e incluso la Critica estética o la Mitologfa”’!.

Esta inclusion de las ciencias o artes bellas dentro de los saberes humanisti-
cos, ain denominados «artes liberales», contrasta, sin duda, con lo que habia sido
el cuadro renacentista de los studia humanitatis, del que se hallaban en general
(salvo las «artes de la palabra») excluidas (como también de las viejas «artes libera-
les», a excepcion de la Retérica y de la Musica), y pone de manifiesto precisamente
por ello que estamos ante un nuevo planteamiento y organizacion conceptual de
los saberes, con el que se trata de dar cuenta de la nueva situacion sociocultural
generada a este respecto desde finales del siglo XVII. Es cierto —como hemos
subrayado mas arriba— que Baumgarten y Meier tienen en mente principalmente
las dos «iencias bellas» que ya formaban parte del esquema del Humanismo rena-
centista, esto es, la Retdrica y la Poética, pero es igualmente innegable que tanto
en el recuento indefinido de «artes liberales» hecho en la duodécima de las Philo-
sophische Briefe (1741) como en el del parrafo cuarto de Aesthetica (1750) figuran
también las «artes plasticas» y la Musica, y que incluso en la vision «madura» —por
llamarla de algin modo— de la nueva teoria filoséfica de la sensibilidad Baum-
garten y Meier parecen hacer de las «artes bellas» el nicleo fundamental o por anto-
nomasia de las «artes liberales», hasta el extremo casi de su identificacion
terminoldgica (aun cuando pueda ser simplemente por metonimia) o de la cuasi
asimilacién de éstas, en sentido restrictivo, a aquéllas’?. En cualquier caso, esta
proximidad incluyente o asimilativa de las artes bellas a las artes liberales o sabe-
res humanisticos, ademds de ser muestra de la falta de delimitacion y definicion
clara entre las diversas artes y ciencias en la época, se explica, en la concepcion
de Baumgarten y Meier, no s6lo por la ya mencionada comprension de la teoria
del conocimiento sensible prioritariamente como una teoria de lo bello, sino sobre
todo por la particular contribucién de las artes bellas a la humanizacion o

71. Cf. BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &&4-5; Kollegium, &&4-5; Philosophia generalis, &147; Phi-
losophische Briefe, 12. Carta (fragmento citado mas arriba); Metaphysica, &622; y MEier, G. F. Anfangs-
griinde, &16, p. 27.

72. Recuérdese que Meier habla siempre de «artes» o «iencias bellas» y concibe la Estética como
una fundamentacion filoséfica de las mismas (Cf. MEter, G. F. Anfangsgriinde, &4). Incluso Baumgar-
ten en alguna ocasion se refiere en este sentido restrictivo también a la Estética como «teoria filosofica
de las ciencias bellas» (BAUMGARTEN, A. G. Sciagraphia, &25; Kollegium, &1, p. 66). Flogel, también dis-
cipulo de Baumgarten, utiliza incluso de manera equivalente las expresiones «ciencias bellas», «ciencias
liberales» y «ciencias humanisticas» en términos latinos: «scientiae pulcrae, liberales, humaniores» (FLO-
GEL, C. F. Einleitung in die Erfindungskunst, &199). Para este tema de la conexion préxima entre «artes
bellas» y «artes liberales» en la concepcion de la Estética de Baumgarten, v. JAGER, M. Kommentierende
Einfiibrung, p. 8y ss.
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perfeccionamiento de la dibertad> y humanidad del hombre con la que se asociaba
habitualmente —como acabamos de exponer— a las «artes liberales»’3. Es esta
perspectiva de la participacion comin en el proyecto moral de formacion del hom-
bre como ser dibre», diferenciado especificamente del resto de los seres vivos de
la naturaleza, la que lleva a Baumgarten y a Meier a hablar casi sin distincion de
artes liberales y de ciencias bellas, y a calificarlas por igual de «wmansuetiores et
humaniores» (civilizadoras y humanizadoras)”?.

Pero lo mas relevante en este aspecto —acaso también lo mas novedoso— es
el modo peculiar como se entiende la contribucion humanistica de las «iencias
bellas». Esta consiste en el refinamiento y mejora de la sensibilidad humana que
trae consigo tanto la prictica artistica como el cultivo del gusto estético, y su valor
ético reside no tanto (o no s6lo) en la funcion educativa de introduccién y acceso
preliminar al conocimiento racional, cuanto mas bien en la formacién de un «caric-
ter» genuinamente <humano», sustraido a la «barbarie» de la mera animalidad lo
mismo que a la de la fria erudicion del solo entendimiento, de un «espiritu bello»,
abierto a (y preparado para) la sociabilidad de la vida y a la cultura del mundo,
dotado, pues, de ese sentido pragmatico y correcto de las cosas humanas que
nunca proporciona el mero saber metédico y libresco de la razén”>. Baumgarten
y Meier se percataron, pues, del poder civilizador del arte bello y creyeron divi-
sar en la cultura de sociabilidad y refinamiento (cortesia, decoro, buenas maneras,
sensatez, buen gusto, etc.) derivada del mismo el lugar por excelencia de identifi-
cacion y desarrollo de un ethos especificamente humano, de una <humanidad» que

73. Esta perspectiva del «perfeccionamiento» del hombre es precisamente la que utiliza Meier
para distinguir entre «artes mecanicas» 0 comunes («conocimiento no excepcionalmente perfecto»), por
un lado, y «iencias superiores» («conocimiento racional perfecto») y «iencias bellas» («conocimiento
sensible perfecto»), por otro lado (Cf. MEIER, G. F. Betrachtungen tiber den ersten Grundsatz aller sché-
nen Kiinste und Wissenschaften (1757), &23). Ahora bien, la determinacion de las artes o ciencias bellas
en funcién del criterio de mejora o perfeccionamiento de la facultad cognoscitiva inferior plantea a
Meier el problema de si se habrian de incluir también entre las artes bellas toda una serie de técnicas
o habilidades para el embellecimiento del cuerpo que presuponen asimismo un conocimiento sensi-
ble perfecto (la danza, la equitacion, el esgrima, etc.). La inclusion de esta serie de «écnicas deporti-
vas» dentro de las «artes bellas» tradicionales pone de manifiesto no sélo la falta de delimitacion clara
en la época entre los diversos saberes y artes, sino también la insuficiencia de los criterios que se pro-
ponen para ello. Asi, hasta finales del siglo XVIII no se lograra una diferenciacion mas precisa, y, en
concreto, las «artes bellas» encontrardn su clave de distincion en el criterio kantiano que las identifica
de manera exclusiva con la produccion del «genio.

74. Cf. MEIER, G. F. Anfangsgriinde, &15, p. 26. Baumgarten utiliza a este respecto la expresion
«studiis mansuetioribus artibusque liberalibus» (BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &3).

75. Para Meier, mucho mas explicito que Baumgarten en este tema, un sabio meramente erudito,
que prescinda de la sensibilidad o la desprecie, se convierte en un ser perverso, carente de humani-
dad (Cf. Anfangsgriinde, &20, p. 33). Las artes bellas humanizan, en este aspecto, la erudicion inte-
lectual no soélo al hacerla intuitivamente comprensible y atractiva mediante su exposicion sensible (Cf.
Anfangsgriinde, &&14-15), sino sobre todo al formar también al sabio en el juicio mundano de las
cosas, esto es, al contribuir a formar «espiritus bellos» (Cf. bid., &&14-15, &17, &22).
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se constituye precisamente en el punto de alejamiento equidistante tanto de la bru-
talidad de la bestia como de la perfeccion del espiritu puro. Esta vinculacion del
proyecto moral del hombre a la perfeccion de la sensibilidad antes que a la cul-
tura del entendimiento es lo que ha llevado a Cassirer —quizas exageradamente—
a vislumbrar en Baumgarten y Meier la primera formulacion de la concepcién schi-
lleriana del arte como tnica via de educacién de la humanidad?®.

8. Discurso de la humanidad, filosofia de las Humanidades

De las consideraciones previas sobre la integracion de las artes bellas en los
saberes humanisticos por su implicacion comun en el proyecto moral del hombre
como ser sensible (y no s6lo como ser racional) se siguen algunas consecuencias
doctrinales acerca del auténtico significado sistematico y organoldgico de la Esté-
tica desde el punto de vista de su concepcion como «eoria de las artes liberales».
Voy a limitarme a las dos quizds mas relevantes: la visién, mas bien ética, de la
Estética como el discurso filosofico de la humanidad y a su comprension estricta-
mente epistemolégica como fundamentacion general de todas las Humanidades
y artes bellas. Empezaré por esta ultima.

El primer matiz relevante que introduce Baumgarten en su comprension orga-
nologica fundamental de la Estética al caracterizarla también como theoria libera-
lium artium, consiste en la original constatacion de que una gnoseologia de la
sensibilidad representa a la vez la fundamentacion filoséfica e integracion episte-
mologica de todos los saberes humanisticos, incluidas las bellas artes, en el sis-
tema racional del conocimiento, en la medida en que los retrotrae unitariamente
a la facultad cognoscitiva inferior en la diversidad de sus formas y grados de desa-
rrollo. Esta labor fundamentadora significa, en concreto, que la Estética misma no
se identifica con ninguno de dichos saberes o artes ni los incluye como partes doc-
trinales de su propio despliegue interno como ciencia filosofica; la Estética cons-
tituye un nivel tedrico mds basico y general: el de los fundamentos o principios
universales del conocer sensible y, en particular, de la belleza, validos, por tanto,
para cualquier saber o arte de la sensibilidad. Los saberes o artes humanisticos

76. «En este primer hallazgo [la belleza como consumacion de lo sensible] sale a relucir lo que
constituye el auténtico significado histérico de la nueva ciencia de un modo mis sutil que en las ela-
boraciones conceptuales especiales de la obra de Baumgarten. Pues de ahi parten los hilos que conec-
tan la disciplina filosofica escolar de la Estética con la teoria cldsica del arte. Schiller, en el desarrollo
de su intuicion estética, pasa por la doctrina de Baumgarten, la cual constituye todavia en [el poema
schilleriano] Los artistas el genuino armazon conceptual; pero incluso después de que aquél la aban-
donase, continu6 influyendo en la concepcion basica de la «educacion estéticar. El comienzo metodo-
logico, tan poco aparente, de la teoria de Baumgarten contenia de hecho un giro decisivo para toda la
vida cultural del siglo XVIII: el problema del arte se une ya, en su primera consideracion teérica, con
el problema de la humanidad. No en lo 16gico sino en lo estético se verifica la auténtica formacion
humana» (CASSIRER, E. Freibeit und Form, p. 78).
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vienen a ser asi mas bien «plicaciones especiales> de la Estética y, si en ellos la
teoria representa un parte o incluso la totalidad del saber, se integraran dentro de
lo que Baumgarten y Meier llaman «Estética practica», encargada de examinar los
casos particulares «del pensar bello» y de elaborar «un breve bosquejo de todas las
artes y ciencias bellas»”’. En este aspecto, la Filologia, la Teorfa literaria o la Teo-
ria del arte, tal como se conciben actualmente, en la medida en que se ocupan de
los criterios y reglas especificas de la expresion lingtiistica, del buen decir (anti-
guas Poética y Retdrica) o de la creacion artistica (teorias de la pintura, de la
musica, de la arquitectura, etc.) respectivamente, formarian parte de la «Estética
practica», aun cuando tuvieran en la Estética tedrica» o doctrina general de lo
bello’® su fundamento filoséfico comun.

Conviene subrayar que esta comprension de la Estética como instrumento de
fundamentacion epistemolégica de los saberes humanisticos, diferenciada meto-
dologicamente de ellos, fue resultado de una evolucion en la idea y configuracion
de la nueva ciencia, y, como tal, supuso, sin duda, un punto de inflexiéon en el
pensamiento de Baumgarten que marcé la concepcion madura y el diseno defini-
tivo de la teoria filosofica de la sensibilidad. Dicho giro o inflexion debi6 gestarse
en los anos previos a la publicacion de Aesthetica —probablemente entre 1742 y
1747— y puede caracterizarse como el transito de una vision enciclopédica a una
vision mas instrumental de la Estética en su relacion con los saberes humanisti-
cos, que Baumgarten habria querido reflejar nitidamente con la expresion «heoria
liberalium artium», empleada por primera vez en 1750. Lo que califico de «vision
enciclopédica» estaria representado por la inclusion de los saberes filol6gicos den-
tro de la Estética tedrica, integrando el conjunto de disciplinas de la Semidtica o
«Estética caracteristica», y serfa el resultado del ya mencionado plan de derivaciéon
psico-gnoseoldgica de la nueva filosofia organica a partir de la facultad cognosci-
tiva inferior y del proyecto adicional, ligado al mismo, de elaborar una nueva enci-
clopedia filosofica articulada en torno a los dos nuevos 6rganos doctrinales del
saber: la teoria de la sensibilidad y la teoria del entendimiento, la Estética y la
Logica. Ese programa y el correspondiente disenio de la Estética hallaron su plas-
macién mas clara en la Sciagraphia encyclopaediae philosophicae (hacia 1741), y en
otras obras de la misma época (Philosophische Briefe, de 1741, y Philosophia

77. MEIER, G. F. C. Anfangsgriinde, &8, p. 13. Uno de los @sos» o aitilidades de la Estética» es el
de «uministrar principios correctos a todos los estudios civilizadores y artes liberales» (BAUMGARTEN, A.
G. Aesthetica, &3; Cf. MEIER, G. F. C. Ibid., &16, p. 27), a partir de los cuales se siguen sus «usos» o «apli-
caciones especiales: 1) la filologica, 2) la hermenéutica, 3) la exegética, 4) la retdrica, 5) la homilética,
6) la poética, 7) la musical, etc.» (BAUMGARTEN, A. G. Ibid., &4; Cf. Kollegium, &4; Cf. MEer, G. F. C.
Ihid., &16, p. 27). Acerca de la no identificacion de la Estética con ninguna de las «artes liberales» v.
especialmente BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &5 y Kollegium, &5; MEIER, G. F. Ibid., &19. Sobre este
tema v. también FRaNKE, U. Kunst als Erkenntnis, pp. 30-31.

78. Sobre la distincion entre <Estética tedrica» o «doctrinal» y «Estética practica» o «aplicada» v.
BAUMGARTEN, A. G. Aesthetica, &13, Kollegium, &13; y MEIER, G. F. C. Ibid., &&7-8.
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generalis, de 1742). Posteriormente, y conforme aquel proyecto se fue desdibu-
jando, Baumgarten debi6 ir perfilando cada vez mas el cardcter fundamental> de
la Estética como filosoffa organica de la sensibilidad y percatindose de que todos
aquellos saberes filologicos incluidos en la Semidtica o Caracteristica, al referirse
solo a determinados dmbitos de la sensibilidad humana, no podian ya tener cabida
en una ciencia de los meros fundamentos generales del conocer sensible perfecto,
que, en cuanto tal, no podia reducirse siquiera a una Filologia o Semiologia gene-
ral como tampoco a una simple Poética y Retorica generales. Esos saberes filolo-
gicos, por muy teodricos que fuesen, debian ser, pues, desterrados de la Estética
misma o desplazados, en todo caso, a su parte practica, y pasar a constituir lo que
propiamente eran desde un punto de vista l6gico-sistematico: aplicaciones espe-
ciales inmediatas del instrumentum sensitivae cognitionis comin a todas ellas, la
Aesthetica docens o theoretica. Con la formula «eoria [general] de las artes libera-
les» podia, pues, salvaguardarse la relacion y diferencia epistémica entre la doc-
trina «dnstrumental> de los fundamentos y los saberes humanisticos y artes bellas
fundamentados en ella.

La conversion de la Estética en instrumento gnoseolégico de las Humanida-
des y de las artes bellas proyectaba ademas sobre la nueva filosofia organica un
perfil ético, el que correspondia a los saberes diberales» fundados en ella: el de la
formacion y desarrollo del modo de ser propiamente <humano». Cabe hablar en
este aspecto de que con Baumgarten la Estética se erige en el discurso filosofico
de la humanidad. Lo que con ello quiere decirse es simplemente que la nueva
ciencia organolégica de la sensibilidad delimita conceptualmente el territorio de la
cultura en el que se gesta y se despliega el ethos especificamente humano. Y ello
no solo porque, como ciencia racional, suministra un conocimiento claro y distinto
de las reglas conforme a las cuales podemos mejorar nuestras facultades sensi-
bles’, sino sobre todo porque el esclarecimiento teérico de la sensibilidad se lleva
a cabo no tanto desde el punto de vista de (ni de cara a) su uso estrictamente cog-
noscitivo, cuanto mas bien desde la perspectiva de (y con vistas a) su peculiar con-
dicién de fuente de <humanidad», tal como lo acredita la consideracion de las «artes
no mecanicas» o diberales» como el modelo de uso correcto y de perfecciona-
miento de aquella facultad que ha de ser objeto de regulacion por parte de la
nueva filosofia instrumental. No olvidemos que —como se indicé mas arriba— el
nicleo tematico de la Estética de Baumgarten, en su concepcion final, no es, en
rigor, el conocimiento sensible en general sino la perfeccion del mismo, ya que no
se trata tanto de reflejar analiticamente, como en un espejo ampliado, los meca-
nismos y procesos facticos de nuestro conocer empirico cuanto de mejorarlos y de

79. En este sentido, y dando muestras de su «intelectualismo moral» (del que Baumgarten tam-
bién participa), Meier afirma taxativamente que la Estética es un complemento util e indispensable para
la Etica, porque nos ensefia cémo podemos cumplir el deber de perfeccionamiento de nuestra facul-
tad cognoscitiva inferior (Cf. MEIER, G. F. C. Anfangsgriinde, &18, p. 30).
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corregirlos suministrando las reglas de su buen funcionamiento®, ésas que sélo
cabe encontrar —segin Baumgarten y Meier— en la experiencia cognoscitiva de
lo bello, las mismas por las que deberia regirse todo conocimiento sensible, por
las que de hecho se rige de conformidad, empero, con el relativo grado de per-
feccion que le sea propio en cada caso. Sélo teniendo presente adicionalmente
esta concepcion «emendativa» de la Estética se puede entender por qué una teoria
general de la belleza viene a erigirse a la vez en una teoria fundamental de las
artes liberales», de todos los saberes humanisticos, y no sélo de las «artes bellas».
Pues si el analisis y fijacion de los criterios o fundamentos de la representacion
sensible (mas) perfecta nos provee de las reglas basicas de todo conocer sensible,
si ademads esas reglas, su conocimiento claro y ain mas su correcta aplicacion
especifica en cada arte o saber de las facultades cognoscitivas inferiores contribu-
yen precisamente a formar un cardcter genuinamente <humano», parece evidente
que la ciencia que establezca los principios generales de la perfeccion sensible
habra fundamentado también todas las aplicaciones especiales de los mismos®!, y
no solo las mas perfectas, y con ello habra contribuido, desde su estatuto de mera
gnoseologia de la sensibilidad, a definir el ethos caracteristico de la humanidad,
ése que Baumgarten y Meier relacionan exclusivamente con el refinamiento del
gusto y de las formas sociales, con la cultura civilizada de la sensibilidad.

80. En la Estética «no se recomienda la confusion sino que se corrige [«emendaturs] el conoci-
miento, en tanto que a éste le ataile necesariamente un resto de confusién» (BAUMGARTEN, A. G.
Aesthetica, &7; Cf. &12: Ja Estética nos lleva en cierto modo de la mano al dominio [o direccion] de
las facultades inferiores en la medida en que esto se logre de modo natural...»). También para Meier
la Estética trata de mejorar y corregir el conocimiento confuso y evita a la vez los errores (Cf. MEIER, G.
E. C. Anfangsgriinde, &21, p. 34).

81. Baumgarten justifica, por ejemplo, la utilidad de la Estética para los saberes humanisticos
como la filologia arguyendo asi: El conocimiento de lo bello nos mostrard lo que hay que observar en
las palabras, en los signos de las palabras y en la ortografia; €l corrige nuestra facultad de expresion
[Bezeichnungsvermogen, facultas characteristical, muestra como se deben enlazar las palabras de
manera que expresen ideas bellas de un modo bello, etc.» (BAUMGARTEN, A. G. Kollegium, &4, p. 74).
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