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RESUMEN: El marquesado de los Vélez fue, durante varios siglos, una casa
nobiliaria que conformd una coleccion artistica de relevancia, que comenzo en el
siglo XVI, con el primer marqués de los Vélez, Pedro Fajardo Chacén, y que conti-
nu6 con sus descendientes a lo largo de las centurias siguientes. El ascenso social y
politico del linaje Fajardo les permitird estar en la corte y acceder a puestos relevan-
tes en diferentes paises de Europa, lo que influird en el coleccionismo de algunos
marqueses, incrementandose la llegada de bienes artisticos a sus residencias, entre
las que se encontraba el palacio de Mula, ubicado en el reino de Murcia.

Palabras clave: marqués de los Vélez; reino de Murcia; palacio de Mula; colec-
cion pictorica; reyes de Espana.

ABSTRACT: For several centuries, the Marquisate of Vélez was a noble house
that formed a relevant artistic collection, which began in the 16th century, with

El presente trabajo es el resultado del proyecto I+D titulado De Fajardo a Toledo. El marque-

sado de los Veélez en el siglo XVIII, financiado por la Fundacion Séneca, Agencia de Ciencia y Tecnologia
de la Region de Murcia, con n.° de proyecto 21883/P1/22.
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the first Marquis of Vélez, Pedro Fajardo Chacon, and which continued with his
descendants throughout the following centuries. The social and political rise of
the Fajardo lineage will allow them to be at court and access relevant positions in
different countries in Europe, which will influence the collecting of some marquises,
increasing the arrival of artistic goods to their residences, among which are was the
Mula palace, located in the kingdom of Murcia.

Key words: marquis of Vélez; kingdom of Murcia; Mula palace; pictorial
collection; kings of Spain.

1. INTRODUCCION

El marquesado de los Vélez constituye una de las casas nobiliarias mas impor-
tantes del sureste peninsular desde los inicios de la Edad Moderna. El origen de la
casa de los Fajardos tuvo lugar en la Edad Media, comenzando su ascenso politico
al alcanzar Alonso Yafiez Fajardo el cargo de adelantado mayor del reino de Mur-
cia a finales del siglo XIV. A partir de ese momento, los Fajardo iran acrecentando
su peso politico en tierras murcianas, convirtiéndose en sefiores de numerosas
villas y aldeas del reino de Murcia, como Alhama, Librilla, La Puebla de Mula o
Molina Seca. Sera su hijo, Alonso Yanez Fajardo II, también adelantado mayor,
quien reciba en 1430, de la mano del rey Juan II, la villa de Mula, que incluia el
lugar de Campos, por sus buenos y leales servicios en la guerra contra el rey de
Aragon. De esta forma, los Fajardo, a mitad del siglo XV, dominaban todo el reino
de Murcia, incluida la ciudad portuaria de Cartagena, tras la donacion del rey Enri-
que IV en 1462. Unos anos después, el seniorio de los adelantados se consolidaba
con la fundacién del mayorazgo que Luisa Fajardo, hija y sucesora del adelantado
Pedro Fajardo Quesada, fund6 con su esposo Juan Chacon en 1491 (Franco Silva,
1981; Torres Fontes, 1999 y Rodriguez Llopis, 1998).

El ascenso social definitivo de los Fajardo se alcanzaria con el nombramien-
to de Pedro Fajardo y Chacon, en 1507, como marqués de los Vélez, lo que le
permitié ampliar considerablemente sus propiedades, tanto en el reino de Murcia
como en el de Granada, convirtiéndose, a imagen y semejanza de la corte real, en
un seiior en sus estados (Franco Silva, 1995). A partir del siglo XVI, el linaje de los
Fajardo ira creciendo social y politicamente, alcanzando puestos de especial rele-
vancia en la corte y ocupando cargos en el extranjero. Su posicion social conllevo
una mejor educacion para los miembros de la casa y un incremento de la cultura
de corte humanista, lo que tuvo como consecuencia la aficién al arte y al colec-
cionismo, tanto de pinturas como de tapices, objetos artisticos y libros (Rodriguez
Pérez, 2011; Maraiion, 1960, ed. 2005).

A lo largo de las centurias siguientes, siglos XVII y XVIII, los marqueses de
los Vélez seguiran ocupando cargos de confianza junto a la Corona y prestando
servicio en el exterior, principalmente en Italia. Ello, unido a los diferentes enlaces
matrimoniales, que llevaran a la casa de los Vélez a ser integrada sucesivamente
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en otras casas, como la de Montalto, Villafranca del Bierzo y Medina Sidonia, seran
causas del enriquecimiento de la coleccion artistica (Precioso-Izquierdo, 2022).

En este articulo, queremos dar a conocer la coleccion pictérica existente a
mediados del siglo XVIII en el palacio que los marqueses de los Vélez tenian en
su villa de Mula, describiendo para ello el contenedor que los albergd y como se
formo a lo largo de los siglos la coleccion, finalizando con la relacion tipologica
de las obras y su tematica, con especial atencion a los cuadros de reyes de Espana
y de los senores de la antigua casa de los Vélez.

2. EL PALACIO DE LOS MARQUESES DE LOS VELEZ EN LA VILLA DE MULA

Una colecciéon pictérica como la que nos muestra la relacion que Pedro de
Casanova, gobernador general de los estados de los Vélez, remitié en 1754 al X
marqués de Villafranca y de los Vélez, Antonio Alvarez de Toledo (1716-1773), tan
solo podia estar en un lugar apropiado: «Tiene su excelencia en esta villa unas ca-
sas principales para su abitacion que estin en la parroquia de Santo Domingo, que
llaman palacgio, con un jardin» (Libro Becerro, 1635, f. 168v.; Marsilla de Pascual y
Beltran Corbaldn, 2006).

La cita corresponde al licenciado Bernardino del Castillo Cabeza de Vaca, que
también habia sido gobernador general y residente en la villa de Mula un siglo an-
tes, concretamente en 1635, cuando finalizo el Libro Becerro de la casas y estados
de los Vélez, por encargo del V marqués, Pedro Fajardo Pimentel (1602-1647), con
el objetivo de clarificar los derechos de su sefior y mejorar su hacienda (Beltrdn
Corbalan, 2014).

No obstante, conocemos la existencia del palacio de los marqueses de los
Vélez en Mula (Fig. 1) desde comienzos del siglo XVI, cuando a extramuros de
la villa, frente a la puerta de los Olmos (Zapata Parra, 2023), decidieron levantar
un nuevo palacio para sustituir las casas que sus antepasados tenian desde finales
del siglo XV. El peligro nazari de Granada habia desaparecido y el crecimiento
demogrifico de la villa provoco la expansion fuera de las murallas (Gonzdlez Cas-
tafio, 1992). A ello, habia que unir la concesion del titulo de marqués de los Vélez
a Pedro Fajardo Chacoén en 1507, que habia reunido bajo su poder el mayorazgo
que habia fundado su padre, Juan Chacon, tras el matrimonio con Luisa Fajardo,
heredera de todas las posesiones de los adelantados del reino de Murcia (Torres
Fontes, 1999). El I marqués de los Vélez se convertia en el hombre mis poderoso
del sureste, comenzando la casa de las Tres Ortigas una actividad edilicia que le
llevard a levantar entre los afos 1505 y 1525 el castillo-palacio en Vélez Blanco
(Ruiz Garcia, 2002; Lentisco Puche, 2007), que se convertird en la capital y sede
de sus estados; el castillo, el palacio y la audiencia de Mula (Zapata Parra, 2015),
como sede para el control y la administracion de sus territorios y villas en el reino
de Murcia; entre otras edificaciones (Rodriguez Pérez, 2011a).
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Figura 1. Estado actual de la portada de acceso al palacio
de los marqueses de los Vélez en Mula.

En el caso del palacio de Mula, sabemos de su existencia desde el ano 1524,
pues junto a una de las puertas de la villa, donde se iniciaba el camino de Nuestra
Sefiora de los Olmos (Gonzdlez Castafio y Munoz Clares, 1993), origen del Camino
Real de Caravaca (en la actualidad calle de las Monjas), hacia esquina el palacio de
los marqueses de los Vélez: «Otrosi ordenaron e mandaron que después de puesto
el sol hasta ser salido, ningiin sea ossado destar en los cantones de Palacio...»
(AMMula, AC, 2 de julio de 1524, f. 70r.). Desconocemos la estructura que pudo
tener el palacio a lo largo del siglo XVI, pero si sabemos que adquiri6 notable
importancia al convertirse la villa de Mula en la capital de los estados de los Vélez,
con el traslado definitivo de la residencia marquesal desde el castillo-palacio de
Vélez Blanco al palacio mulenio en 1602, bajo el IV marqués, Luis Fajardo Reque-
sens y Zuaniga (1571-1631) (Sanchez Ramos, 2005). Ese mismo afio, nacia su here-
dero, Pedro Fajardo Pimentel, fruto de su matrimonio en 1593 con Maria Pimentel
y Quifiones, siendo bautizado en la iglesia de Santo Domingo de Guzman el 16
de junio (Alcaina Fernandez, 1993).

Si atendemos a la informacion contenida en el Libro Becerro, el palacio de los
marqueses, en 1635, disponia de numerosas habitaciones que funcionaban como
residencia del marqués y su familia: «wnas casas principales para su abitacion»
(Libro Becerro, 1635, f. 168v.); contaba con espacios de representacion, donde el
marqués recibia a los jueces y al alcalde mayor de la villa: «que estando yo en el
dicho mi palacio y casa, donde a destar el tribunal, los dichos jueces suvan y me
consulten las causas y sentencias que quieren pronunciar, y, sin hacerlo, no las
den ni determinen» (Libro Becerro, 1635, f. 169r.); con estancias de trabajo, para
albergar el archivo de la Casa, que fue trasladado parcialmente en 1608 desde
el castillo de Mula, donde se guardaba desde 1582 (Beltran Corbaldn, 2014): «Ya
sabeis los dias que a que deseo componer el archivo de los papeles de mi casa
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y estado, y que para esto se acomodo un aposento claro. Y aviendose hecho
por mi mandado y puesto con distincion los originales y traslados en los lugares
diputados para ellos, en las casas y en la fortaleza de aquella mi villa de Mula»
(Libro Becerro, 1635, f. 213r.); con zonas para el servicio (casas accesorias) y los
animales, principalmente para los caballos, también conocido como las caballeri-
zas: «cavallerica de las acemilas, que linda con la acequia de Marti Banez» (Libro
Becerro, 1635, f. 168v.); y, por supuesto, espacios lidicos como el jardin.

Sin embargo, serd a finales del siglo XVII cuando el palacio adquiera su
estructura definitiva con una gran obra de rehabilitacion que, a la vista de la do-
cumentacion conservada en el Archivo General de la Fundacion Casa de Medina
Sidonia (en adelante, AGFCMS), fue ordenada por el VI marqués de los Vélez,
Fernando Joaquin Fajardo de Requesens y Zuaniga (1635-1693) o por su hermana,
Maria Teresa Fajardo Requesens Toledo (1645-1715), VII marquesa de los Vélez,
que estaba casada con Fernando de Moncada y Aragon (1644-1713), VII duque de
Montalto. El fallecimiento de Fernando Joaquin sin descendencia tuvo como con-
secuencia que su hermana pasara a ser la marquesa, quedando la casa de Vélez
bajo el ducado de Montalto (Precioso-Izquierdo, 2022: 431-452). Precisamente, en
1699, el gobernador general escribe al duque de Montalto sobre las obras que se
estan llevando a cabo por el arquitecto Teodoro Ardemans' en el palacio de Mula,
con el fin de que le aclare las dudas:

Senor, Theodoro Ardemanus, necesita se le satisfaga a estas dudas que se le ofrezen
para afianzar el mejor agierto en la disposicion de la planta, y se servird V.E. mandar
se responda al margen de cada pregunta lo que gustare V.E. se execute.

1.* Si esta fabrica ha de llevar sotanos, que parte de altura han de tener debajo de
la tierra, y que parte fuera de ella. [...]

4.* Que si V.E. gustaré para mejor agierto que de aqui baya a su tiempo persona
muy inteligente y de la satisfacion de Theodoro Ardemanus, para tirar en el terreno
las lineas de la planta, y sacar los cimientos asta dexar aviada la obra, esta prompto
el sugeto a conferirse a la villa de Mula que se les ordene. (AGFCMS, leg. 1126)

El resultado de las obras lo conocemos gracias al levantamiento planimétrico
realizado en el ano 1735, que incluye el alzado de la fachada principal y el dibujo
de la planta primera de palacio (Figs. 2 y 3). La planimetria fue encargada por Pe-
dro Casanova al maestro mayor de obras de Murcia, Joseph Martinez, y a solicitud
de Fadrique Vicente de Toledo Osorio y Moncada (1686-1753), IX marqués de
Villafranca del Bierzo, IX marqués de los Vélez y VI duque de Fernandina:

Excelentisimo sefior, mi amo.

1. Teodoro Ardemans (Madrid, 1661-1726) fue un arquitecto, pintor y tratadista madrileno que
ocupod los cargos de maestro mayor de la Catedral de Granada, del Ayuntamiento de Madrid, de la
Catedral de Toledo y de los Reales Sitios (Granja de San Ildefonso), en los que disefié la mayor parte
de los palacios y jardines. Trabajo ademas como pintor de camara de Felipe V.
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Sefor, aviendo tenido la ocasion de venir aqui Joseph Martinez, maestro mayor de
obras de Murzia, a concluir la capilla mayor del combento de estas relixiosas, a que
él dio principio, tengo tratado con €l sobre hazer la planta deste palazio en la forma
que vuestra excelencia me tiene mandado. Y aunque la asistenzia a su principal
incumbencia le embaraza todos los dias de trabaxo, me da palabra de ir disponiendo
la planta a ratos perdidos en las fiestas. Y a este fin he mandado traer de Murzia
una mano de papel de marcas mayor para que baya trabaxando, pero antes quiero
que tratemos el precio de su trabaxo, no sea que después quiera tirar por mui alto.
(AGFCMS, leg. 5754, doc. 1-4, f. 1r).

Finalmente, el plano fue ejecutado por el maestro Joseph Martinez, como se
desprende de la misiva que el duque de Fernandina remite, el 15 de septiembre
de 1753, a su gobernador, Pedro Casanova, en la que nos da informacion del es-
tado actual del palacio de Mula:

Por la tuya de 27 del pasado quedo enterado de lo que es ese jardin, cuio mapa o
disenio estd en la secretaria y es el mismo que en el aio de 35 hizo Joseph Martinez,
alarife de la ciudad de Murcia, que por tu informe he venido en conocimiento de
que es el mismo. En dicho diseno esta la planta de ese palacio y en otro igual el
perfil. Y aunque comprehendo que a la diestra de la puerta principal estd el palacio
y a la siniestra lo que llaman Contaduria, quiero que para mi maior inteligencia, me
hagas una relacion de todas las avitaciones altas y vajas, asi del palacio como de la
contaduria y casas accesorias, con expresion de todas sus oficinas, para que cotejada
con dicha planta, no me quede duda de las que le componen, diciéndome al mismo
tiempo qué personas ocupan palacio, contaduria y casas azesorias, y en virtud de
qué ordenes, citindomelas puntualmente para que yo sepa por quién estin hechas
estas gracias. (AGFCMS, leg. 4460, ff. 183v.-184r.).

Figura 2. Planimetria de 1735, con indicacién de planta primera y alzado de palacio:
pueden verse la contaduria, el jardin de palacio, el castillo, la iglesia de Santo Domingo y
el Real Monasterio de la Encarnacion.
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Figura 3. Detalle de la planimetria de 1735 con la puerta de acceso a palacio y la
contaduria.

El palacio de Mula fue edificado a partir de una planta rectangular que sigue
un eje longitudinal acorde con la geometria alargada de la parcela. Constaba de
tres plantas (baja, primera y cimara) y dos anexos: el edificio de la contaduria y
el jardin, que era atravesado por la acequia mayor de Mula.

Al palacio se entraba por una portada principal, de estilo barroco, cuya puer-
ta daba acceso al gran patio de carruajes. Estaba construida con ladrillo, con el
hueco principal recercado y doble dintel adovelado y en arco. La portada esta

coronada por el escudo de los Fajardo
(Gonzilez Castano y Gonzalez Fernan-
dez, 2005) y rematada por pindculos,
elementos tipicos de la arquitectura ba-
rroca. La fachada principal se conservo
tal y como fue concebida originalmente
hasta comienzos del siglo XX, como se
puede apreciar en una fotografia de c.
1902 (Fig. 4), que coincide practicamente
con el dibujo planimétrico de 1735.

En la planta baja debian encontrarse
las estancias destinadas al despacho de
los asuntos de gobierno, la sala del tribu-
nal de apelaciones y el archivo. También
en esta planta, se situaban los almace-
nes, sotanos y demds dependencias ne-
cesarias para el servicio de palacio. En
la primera planta se ubicaban las estan-
cias principales y la zona residencial, con
grandes salones, que contaban con una
altura superior a los tres metros y medio,
con grandes paredes para colgar la co-
leccion pictorica de la familia. Los techos

Ediciones Universidad de Salamanca / CC BY-NC-SA

Figura 4. Palacio de los marqueses en Mula
hacia 1902 (Archivo Municipal de Mula).
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estaban cubiertos por artesonados de madera sostenidos por vigas de grandes
luces, con ménsulas decoradas con motivos vegetales y con el emblema de la casa
de las Tres Ortigas, perteneciente a los Fajardo. Entre los salones principales, des-
taca una gran sala, con tres balcones orientados al jardin, con artesonado y vigas
de madera, que debi6 funcionar como sala de audiencias, en cuyo extremo se
encuentra el acceso a una capilla u oratorio, de planta cuadrada, al que se accede
a través de una portada de yeseria, enmarcada por dos columnas y rematada con
el escudo de los Fajardo y dos pindculos en sus extremos (Gonzalez Castaiio y
Gonzilez Fernandez, 2005) (Figs. 5y 0). En la planta segunda, o de camaras, se
localizaban los desvanes, habitaciones para el servicio que, con el paso del tiem-
po, debieron ser usadas como viviendas en alquiler.

Figura 5. Salon principal del palacio, probable sala de audiencias.
Figura 6. Detalle de acceso a la capilla u oratorio.

En la parte posterior de palacio existia un hermoso jardin (hoy desaparecido),
adaptado topograficamente a la pendiente de la ladera, que funcionaba también
como huerto, conformado por tres niveles regados por agua de la acequia mayor.
Junto a la puerta, encontramos el edificio anexo de la contaduria, cuya principal
funcion eran la administracion y el gobierno de los estados de los Vélez.

Testimonio de la espectacularidad del palacio marquesal y del jardin lo en-
contramos en el diario de viaje de Antonio Alvarez de Toledo Osorio (1716-1773),
X marqués de Villafranca y los Vélez, que en 1769 realiza un viaje desde su palacio
de Madrid, ubicado en la calle Don Pedro, para visitar sus estados y posesiones en
los reinos de Granada y Murcia. En el mes de diciembre llegaba a Mula:

A su vuelta entrd en su palacio, en donde estaba alojada toda su familia, vio sus
grandes salas y muchas pinturas y, entre ellas, los retratos de sus antepasados,
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héroes del Reino de Murcia; y un amenisimo y delicioso jardin, con tres parterres:
uno alto, adornado con murtas con varias labores, arcos y coronas, no solo en el
suelo, sino también en sus verdes paredes, formados de la misma murta, varias flo-
res, especialmente jazmines, narcisos y azahar, como si fuera primavera, en varios
naranjos, limoneros y otros frutales; otro parterre bajo, con una frondosa calle de
grandes naranjeros, adornados varios cuarteles con naranjos recortados que parecen
grandisimas bolas, cuatro cipreses de tamafo extraordinario, pifia, carrasca, otros
arboles con flores como arriba, algunos claveles de botén; habiendo otro parterre
mds bajo con todo su género de hortalizas. Regado todo con abundante caudal de
agua. (Diaz Lopez y Lentisco Puche, 2006)

Por lo tanto, este magnifico palacio de los marqueses de los Vélez fue el que
alberg6 una de las mejores colecciones artisticas de la Edad Moderna en Espania,
en la que destacaba la coleccion pictdrica, que a continuacion vamos a detallar.

3. LA COLECCION PICTORICA EN EL SIGLO XVIII

La coleccion artistica que los marqueses de los Vélez tuvieron en su palacio
de la villa de Mula, a tenor de la informacion documental y de los bienes conser-
vados, debi6 de ser una de las colecciones mds importantes de la nobleza hispana
en Epoca Moderna. Si bien, en este trabajo nos vamos a centrar en el inventario
de la coleccion pictorica que se conservaba en el palacio muleno a mitad del
siglo XVIII, con especial atencién a los cuadros de Reyes y Senores de la Casa
de los Vélez, expuestos en las diferentes salas del palacio muleno, incluyendo en
la relacion algunos cuadros que se guardaban en las dependencias del archivo
por su mala conservacion. El total de cuadros inventariados asciende al nimero
aproximado de 223 unidades, no incluyendo en esta relacion los cuadros de tipo
religioso, que debian ser abundantes, como en el resto de las grandes casas nobi-
liarias de la época, lo que nos muestra claramente que la coleccion tuvo que ser
de un tamano considerable.

Como en otras casas nobiliarias, la coleccion artistica, y, en el caso que pa-
samos a exponer, la pictorica, es el resultado de un proceso de décadas, incluso
siglos. Desde la Edad Media, los miembros de la casa Fajardo fueron incremen-
tando su patrimonio inmueble y mueble (Franco Silva, 1981), sobre todo a partir
de su nombramiento como adelantados mayores del reino de Murcia y, concreta-
mente, desde la segunda mitad del siglo XV, cuando Isabel la Catolica intercede
en el matrimonio de Luisa Fajardo con el hijo de su mayordomo, Juan Chacon,
comenzando el ascenso social de la familia y el acercamiento definitivo a la Coro-
na, proceso que culminé con el titulo de marqués de los Vélez para Pedro Fajardo
Chacon (1478-1546) (Rodriguez Pérez, 2011). A diferencia de sus antepasados,
Pedro Fajardo se educo desde nifio en la corte, acompanando a la reina y siendo
paje del principe Juan, heredero de los Reyes Catolicos. Su formacion estuvo bajo
la academia del dominico italiano Pedro Martir de Angleria, un humanista que lo
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educo en gramadtica, historia, retorica, poesia y filosofia, introduciéndolo en la in-
cipiente cultura del humanismo renacentista (Andujar Castillo, Diaz Lopez, Roth y
Vincent, 2021; Rodriguez Pérez, 2021). Resultado de esta formacion, y por influen-
cia de su estancia en la corte, son las edificaciones que levantard en sus dominios,
como la capilla de la Catedral de Murcia (1490-1507), en la que destacan la béveda
estrellada de diez puntas y la cadena pétrea del exterior, obra anénima pero que
pudo estar bajo el arquitecto mayor de la Diocesis de Cartagena, el italiano Fran-
cisco Florentino, y de su hermano Jacobo, su sucesor (Gutiérrez-Cortines, 1987,
Belda Navarro y Herndndez Albadalejo, 2000); el castillo-palacio de Vélez Blanco
(1507-1515), de estilo renacentista italiano, en el que destacan el patio de marmol
blanco (actualmente en el Metropolitan Museum), obra vinculada a los escultores
lombardos Egidio, Giovanni y Baldosare de Gandria y Antonio de Curto, que ha-
bia trabajado en el castillo de La Calahorra, perteneciente a Rodrigo Diaz de Vivar
y Mendoza, marqués de Cenete, e incluso vinculada al propio Francisco Florentino
(Raggio, 2007), asi como los diez frisos de madera que existian en los salones con-
tiguos al patio y que muestran los trabajos de Hércules y los triunfos de Julio César
en las Galias (actualmente en el Museo de Artes Decorativas de Paris) (Sebastian
Lopez, 2007; Blanc, 2007; Corzo Sanchez, 2012); u otras fortalezas como el castillo
de Mula (1520-1531) (Zapata Parra, 2015), el de Mazarrén (1491-c. 1517) (Lépez
Martinez, Martinez Lopez y Munuera Navarro, 2006) y el de Cuevas de Almanzora
(c. 1507) (Fernandez Bolea, 2009).

Junto a las edificaciones, los bienes muebles se incrementaron notablemente,
tanto en las fortalezas como en los palacios construidos en las diferentes villas de
su propiedad. A través del inventario de 1546-1547 (AGS, CRC, leg. 704-8), realiza-
do tras la muerte de Pedro Fajardo Chacon (Roth, 2011a), conocemos como vivia
el marqués, los principales bienes que atesord y cudles eran sus pasiones: el arte,
la caza, la musica (Roth, 2011b) y los libros, en cuya esplendida biblioteca, con un
total de aproximadamente 200 ejemplares, encontramos obras de tipo religioso,
de caballerias, de clasicos romanos, de geografia, de historia de Espana, de arqui-
tectura, etc. En la biblioteca también existia un mapamundi, un mapa de Europa,
tres mapas de navegacion, tres planos del castillo de Mula y uno del palacio de
Murcia, entre otros (Andujar Castillo, 2021; Roth, 2007). En esa relacion detallada,
también encontramos muebles, enseres, vestimentas, armas, joyas, una coleccion
de curiosidades (un pedazo de unicornio; relojes de plata, hueso y de palo; un
despertador de plata; medallas antiguas, una de ellas con la efigie del marqués;
un tablero de ajedrez, etc.) y diferentes retratos del propio marqués, entre los que
se encontraba una serie de «siete pinturas sobre las hazanas de seforia»; cuadros
de tipo geografico, con «wna pintura de Polonia [...], la batalla de Pavia (15206), la
pintura de Pannonia y ocho pinturas de la Cosmografia», y cuadros de tipo religio-
so, principalmente en tabla: «wna imagen con dos puertas con la imagen de San
Pedro y San Pablo, otra imagen de Nuestra Sefiora sin puertas [...], una imagen de
dos puertas con Dios Padre y Nuestra Sefiora [...] y una imagen de Nuestra Senora
de los Reyes» (AGS, CRC, leg. 704-8; Roth, 2007). No es habitual en este tipo de
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inventarios que junto a la descripcion del cuadro aparezca el autor, por lo que es
complicado saber quién realizo estas pinturas, que principalmente se ejecutaron
sobre tabla, técnica que alcanzara su esplendor en el siglo XV y en la primera mi-
tad del XVI, sobre todo por pintores flamencos e italianos. Si bien en el inventario
no aparecen los autores de los cuadros, sabemos del encargo que realizé el primer
marqués de los Vélez en 1536 al pintor Hernando de Llanos, concretamente el Re-
tablo de la leyenda de la Santa Cruz de Caravaca, unas pinturas sobre tabla, que
junto a unos relicarios y otras piezas de orfebreria, como una custodia de oro y un
portacruz de plata, valorados en 1.000 ducados, embellecieron la reliquia existente
en el castillo de Caravaca, donde era comendador el primer marqués, como antes
lo fue su padre, Juan Chacén (Rodriguez Pérez, 2011a; Rodriguez Llopis, 1985;
Melgares Guerrero, 2007).

Durante la segunda mitad del siglo XVI, los sucesores del primer marqués,
su hijo Luis Fajardo de la Cueva (1508-1574) y su nieto, Pedro Fajardo Ferniandez
de Cordoba (1530-1579), acrecentaran los bienes muebles de la familia, tanto en
el castillo de Vélez Blanco como en sus residencias de Mula y Murcia. Si bien el
segundo marqués, Luis Fajardo, se mantuvo alejado de la corte y del reino de
Murcia, estableciendo su residencia en el castillo de Vélez Blanco hasta su muer-
te (Rodriguez Pérez, 2011; Sanchez Ramos, 2002), su hijo Pedro Fajardo, tercer
marqués, pasé practicamente toda su vida alejado de sus senorios, al servicio de
la Corona, prestando servicios diplomaticos y politicos, siendo embajador de Fe-
lipe II en el Sacro Imperio y Polonia (1572-1575), mayordomo de la reina Ana de
Austria (1575) y miembro del Consejo de Estado y de Guerra (1576-1578), entre
otros cargos (Rodriguez Pérez, 2011 y 2011b), lo que le permitio la adquisicion
de numerosos muebles y bienes artisticos durante sus estancias en el extranjero
y en la corte, tal y como muestra su testamento (Mufioz Barberdn, 1983) y la
subasta en almoneda de sus bienes en Madrid, necesaria para el pago de sus
deudas. Algunos de los bienes tuvieron que ser trasladados a Madrid desde Mur-
cia, entre ellos camas con adornos de terciopelo carmesi y escudos de la casa
Fajardo, sillas, bancos, armarios, batles, arcas y escritorios de pino de estilo fla-
menco, comprados posiblemente durante su estancia en Viena como embajador
del rey en la corte de Maximiliano IT y que formaban parte de las residencias de
Vélez Blanco, Mula y Murcia (Roth, 1999 y 2007). También se subastaron objetos
personales, armas, orfebreria y una espléndida biblioteca con 1.100 libros, que
albergaba los ejemplares de su abuelo y que el tercer marqués habia ampliado
considerablemente (Alvar Ezquerra y Bouza Alvarez, 1987; Andrés, 1964; Roth,
1999). Entre las obras de arte y decoracion, destaca la subasta de parte de la
coleccion de cuadros y tapices. Entre los cuadros, se subastan siete lienzos fla-
mencos representando las Virtudes, una Encarnacion, uno de la Virgen, uno de
santo Tomds de Aquino, otro de san Francisco, un retrato del segundo marqués
(su padre), otro del emperador Maximiliano II, otro de don Luis Requesens (su
suegro) y, por ultimo, un retrato del propio marqués a medio busto. También
se subastaron un retablo con representaciones de la Virgen, san Pablo y san
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Pedro, y otra tabla con la Virgen, que ya estaban presentes en el inventario de
su abuelo. También se subastaron varios tapices flamencos, entre ellos una serie
de seis con la destruccion de Troya y otros seis «muy viejos» con los Triunfos
de César, que sin duda estaban relacionados con los frisos hallados y expuestos
actualmente en el Museo de Artes Decorativas de Paris (AHPM 992, fols. 16r.,
20v., 38v. y 237r., en Roth, 1999).

A partir de ese momento, el castillo de Vélez Blanco quedara casi vacio, a
excepcion de parte de la artillerfa y algunos muebles de escaso valor (Roth, 2007).
Luis Fajardo de Requesens (1571-1631) era nombrado, en 1579, IV marqués de los
Vélez, con apenas ocho afios de edad (Rodriguez Pérez, 2011). Su madre y tutora,
Mencia de Requesens, decidio trasladar la capital de los estados del marquesado
de los Vélez a Mula, encargo que recay6é sobre Domingo de Zavala, secretario de
su padre. En 1580, trasladaba los archivos de la casa a Murcia y dos afios después
al castillo de Mula, junto a varias armaduras del tercer marqués (Beltrdn Corbaldn,
2004; Zapata Parra, 2015). En 1597, con la mayoria de edad, el TV marqués lle-
gaba a Vélez Blanco, donde estuvo poco tiempo, pues en 1602 ya se encontraba
residiendo en su palacio de Mula. Ese mismo afio nacia su hijo, Pedro Fajardo Pi-
mentel, V marqués de los Vélez, siendo bautizado en la iglesia de Santo Domingo
de Mula. De esta forma, el palacio de Mula se convertia en el centro del poder y
de la cultura de la casa Fajardo durante el primer tercio del siglo XVI. El marqués
financidé numerosas empresas edilicias en la villa de Mula, como las obras de la
iglesia de San Miguel, finalizadas en 1618, donde establecieron una capilla propia,
con cripta y decorada con un retablo y cuatro cuadros para el altar con la vida de
Nuestra Sefiora del Consuelo, patrona de la misma (Zapata Parra, 2008 y 2010). Asi
mismo, contribuy6 a las obras del convento de la Purisima Concepcion de frailes
franciscanos que habia apoyado desde su creacion como patrono en 1574, donde
aun se conservan el escudo de la casa Fajardo y en la puerta de entrada un escudo
del IV marqués (Rodriguez Pérez, Martinez Martinez, Henarejos Lopez y Ruz Mdr-
quez, 2014). Junto al mecenazgo constructivo, que decord con la compra de obras
de arte para los referidos espacios, el IV marqués quiso recuperar la grandeza de
sus antepasados, que veremos reflejados en diferentes retratos existentes en el
palacio mulefio; sufragd varias obras literarias, que seran dedicadas a su persona,
como la Sphera del Universo (1599), obra de Ginés de Rocamora y Torrano, amigo
de su padre y cliente suyo, y los Discursos Historicos de la Muy Noble y Muwy Leal
Ciudad de Murcia (1621), de Francisco Cascales, que ocupaba la citedra de Gra-
matica en el Seminario de San Fulgencio de Murcia, institucion financiada por el
marqués. En la obra, aparecia la familia Fajardo como la primera entre los linajes
murcianos (Rodriguez Pérez, 2011a).

Tras la muerte del marqués en 1631, su hijo Pedro Fajardo Pimentel (1602-
1647) seguira los pasos de su abuelo, manteniéndose lejos de sus estados y de-
sarrollando una carrera politica bajo el rey Felipe IV. Educado en la corte, heredo
de su padre los titulos y sefiorios, siendo V marqués de Vélez y IV de Molina,
entre otros. Estuvo al servicio de la Corona, fue mayordomo de su alteza, capitan
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general y adelantado mayor del reino de Murcia y Valencia, general del Mar, virrey
de Aragon (1635-38), de Navarra (1638-1649) y de Catalufia (1640-1641), embaja-
dor en Roma (1641-1644) y virrey de Sicilia (1644-1647). Fallecié en Palermo, el
3 de noviembre de 1647 (Alcaina Fernandez, 1993). Aunque lejos del palacio de
Mula, debi6 de contribuir con numerosos bienes, tanto muebles como artisticos,
procedentes de sus estancias en los diferentes lugares en que estuvo sirviendo a
la Corona. Ejemplo de ello son las reliquias que su esposa, Marfa Engracia Alvarez
de Toledo y Portugal (1623-1680), ya viuda, trajo de su estancia en Italia, como la
de san Felipe Martir, donada a la iglesia de San Miguel de Mula en 1648 (AMMula,
FMA, leg. 3-46 (2 h.), M.C.), que estaba sufriendo una epidemia de peste, siendo
desde entonces patrén y protector de la ciudad (Gonzalez Castafio, 1983); o la
de la leche de Nuestra Sefiora, que posteriormente terminé siendo depositada en
1715 por su hija Maria Teresa, VII marquesa, en la Catedral de Murcia (Pérez San-
chez, 1999; Nicolds Martinez, 2012a y 2012b).

Dona Mariana Engracia, segunda esposa del V marqués, tuvo cinco hijos,
siendo el primero de ellos, Fernando Joaquin Fajardo Requesens y Alvarez de
Toledo (1635-1693), quien sucede a su padre en 1647 como VI marqués de los
Vélez, V de Molina y III de Martorell, entre otros titulos nobiliarios (Nicolas Marti-
nez, 2021). Tras volver de Sicilia por la muerte de su marido, la marquesa pasara
junto a sus hijos alrededor de diez anos en Vélez Blanco, hasta que el heredero
alcanzo la mayoria de edad. Con la edad cumplida, se marcharon a la corte, donde
la madre obtuvo el puesto de camarera mayor de la reina Mariana de Austria en
1659 y aya del principe heredero y rey Carlos 11 en 1661. Su estancia en la corte
le permitié posicionar a su hijo Fernando Joaquin, desempefiando una prolifica
carrera politica bajo el rey Carlos I y el casamiento de su hija Marfa Teresa, que
tomara el titulo de VII marquesa de los Vélez a la muerte de su hermano, con
Fernando de Moncada y Aragoén, VIII duque de Montalto (Sinchez Ramos, 2000).
A este momento, posiblemente, pertenecieron varios de los cuadros del palacio
muleno que aparecen relacionados en la correspondencia mantenida entre Pedro
Casanova y el X marqués, Antonio Alvarez de Toledo, en 1754, tales como:

[...] los quatro quadros pequefos de medios cuerpos retratos de los Reyes Don
Phelipe 2.°, y la Reyna Inglesa su Muger, de Phelipe 4.° y Dona Mariana de Austria.
El otro de cuerpo entero de Dofna Mariana de Austria ya viuda, y a su lado el rey
Carlos 2.° asido de la mano de la Sefiora Dofia Mariana Engracia de Toledo su Aya,
y mi quarta Abuela.

Los quatro de cuerpo entero de los Seniores Don Pedro Faxardo, Don Joseph
Faxardo, Dona Maria Theresa Faxardo, y Dona Catalina de Moncada. (AGFCMS, leg.
1735, doc. 2, fol. 1r.)
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Figuras 7'y 8. Felipe II (Sofonisba Anguissola, Museo del Prado, 1573) y su esposa, Maria I
de Inglaterra (Antonio Moro, Museo del Prado, 1554), similares a los que existirfan en el
palacio de Mula.

El VI marqués, Fernando Joaquin Fajardo Requesens y Alvarez de Toledo,
como su padre, se mantuvo lejos de sus estados, desarrollando su carrera poli-
tica bajo el rey Carlos II (Figs. 9 y 10). La posicion de sus padres, como hemos
visto, facilité la elevada posicion de Fernando Joaquin, que ejercio los cargos
de gobernador de Ordn (1673), virrey de Cerdefa (1673) y Nédpoles (1675-1685),
caballerizo mayor de la reina Maria Luisa de Orleans; fue consejero de Estado
(1680), presidente del Consejo de Indias (1688) y superintendente general de
Hacienda (1687-1692) (Herndndez Franco y Rodriguez Pérez, 2007). Busco en-
grandecer el prestigio de la casa de los Vélez, para ello, siendo virrey de Napoles
promueve la publicacion del panegirico Gli Eroi Fassardi (Los héroes Fajardos),
obra de fray Bonaventura Tondi en 1682, donde se realiza un repaso a la casa
desde Juan Chacon hasta el propio Fernando Joaquin Fajardo (Guillamén Alva-
rez, Mufioz Rodriguez, Sabatini y Centenero Arce, 2004). Asi mismo, solicitara
la grandeza de primera clase, encargando el Memorial de la calidad y servicios
de la casa de Fajardo, marqueses de los Vélez, por el que Fernando Joaquin Fa-
Jjardo de Requesens y Ziiniga, VI marqués de los Vélez, pide que la grandeza de
Espaiia que tiene su casa sea considerada de primera clase al genealogista Luis
de Salazar y Castro, que termind su obra en 1686 (Rodriguez Pérez y Hernandez
Franco, 2009).
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Figuras 9 y 10. Grabados de Fernando Joaquin Fajardo, VI marqués de los Vélez
(Albertus Clouwet, c. 1675-1679, y Salvatore Castaldo, 1680, BNE).

Era un amante del arte, introduciendo al pintor Lucca Giordano (Lucas Jor-
dan) en la corte de Carlos II. De este autor y de Poliodoro da Caravaggio tenia
varios lienzos en su palacio de Nédpoles, que tras su regreso a Espafia en 1685,
mando colocar en el palacio de su madre en Madrid. También era un coleccionista
de escultura y orfebreria, encargando en Ndpoles una imagen de Nuestra Sefiora
de la Asuncion en plata, con trono y peana, que mandé esculpir para guardar en
su interior la reliquia de la leche de la Virgen, que habia heredado de su madre y
que ¢l dejard, tras su muerte, a su hermana Maria Teresa (Nicolds Martinez, 2011;
Sanchez Ramos, 20006), siendo esta dltima la que entreg6 la reliquia de la leche de
Nuestra Sefiora a la capilla de San Lucas en la catedral de Murcia, como mas arriba
expresamos, asi como los cuadros de Lucas Jordan: La Adoracion de los Magos y
La vision de San Francisco, actualmente expuestos en el Museo Catedralicio (Ni-
colas Martinez, 2012b).

Para su palacio de Mula, encargari al pintor oriolano Mateo Gilarte dos obras
de tematica religiosa: La Huida a Egipto y La Adoracion de los Reyes (Gonzalez
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Simancas, 1905-1907, ed. 1997; Agtiera Ros, 1999) (Figs. 11 y 12). Estas obras se
mantuvieron en palacio hasta su traslado, en la segunda mitad del siglo XIX, a la
iglesia de Santo Domingo de Guzman, proxima a la residencia palaciega (Gonza-
lez Castafio y Mufioz Clares, 2000). Igualmente, al pintor valenciano Senén Vila,
posiblemente tras la muerte de Gilarte, le encargara varios lienzos para su capilla
de Nuestra Senora del Consuelo en la iglesia de San Miguel de Mula, concreta-
mente: una Ascension del Serior y una Asuncion de la Virgen, el primero de ellos
firmado en Alicante; y un San Miguel para la propia iglesia. Igualmente, le encargd
a Senén Vila un cuadro de Fray Ginés de Quesada ante un calvario, para el con-
vento de frailes franciscanos de la localidad (Sanchez Moreno, 1949).

Figuras 11 y 12. La Adoracion de los Reyes Magos 'y La Huida de Egipto
(Mateo Gilarte, ¢. 1650, iglesia parroquial de Santo Domingo de Guzman en Mula).

Por lo tanto, durante la segunda mitad del siglo XVII, la coleccion del palacio
de Mula debi6 enriquecerse considerablemente. Los cargos de los marqueses en
la corte y sus destinos italianos posibilitaron la adquisicion de nuevas obras. Sin
embargo, tras la muerte sin heredero del VI marqués el titulo pasara a su her-
mana Marfa Teresa, VII marquesa (1693), y, por su matrimonio con Fernando de
Moncada y Aragon, la casa de Vélez quedara incorporada al ducado de Montalto.
A esta época debe corresponder el encargo que la marquesa realizo al pintor Mi-
guel Jacinto Meléndez de Ribera (Santiago Paez, 1995), en 1703, de los retratos de
Felipe V'y de su esposa Maria Luisa Gabriela de Saboya, para su palacio de Mula
(Figs. 13 y 14), que posteriormente, también en la segunda mitad del siglo XIX,
seran donados al Real Monasterio de la Encarnacién de hermanas clarisas de Mula
(Gonzilez Castano y Munoz Clarez, 1993). Pocos anos después, su hija Catalina
de Moncada y Aragén, heredera del titulo Montalto y VIII marquesa de Vélez
(1714), contrajo matrimonio en 1683 con José Fadrique Alvarez de Toledo Osorio
(1658-1728), VIII marqués de Villafranca y V duque de Fernandina, quedando las
diferentes casas nobiliarias bajo el marquesado de Villafranca del Bierzo (Precio-
so-Izquierdo, 2022).
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Figuras 13 y 14. Felipe V'y su esposa Maria Luisa Gabriela de Saboya
(Miguel Jacinto Meléndez de Ribera, 1703, Real Monasterio de la Encarnacién de Mula).

Todos estos sefiores, con cargos en la corte, se mantendran alejados de sus
estados de los Vélez y de Mula, administrando las rentas desde Madrid, donde
tenian su palacio, que incluia una gran coleccién de obras de arte, destacando la
de pinturas y tapices, que habian reunido a lo largo de los siglos la casa Montalto
(Halcon y Herrera Garcia, 2016) y la de Villafranca del Bierzo (Halcon, 2021). La
casa se acrecentd nuevamente en 1713, con el matrimonio de Fadrique Vicente
Alvarez de Toledo Osorio y Moncada (1686-1753), IX marqués de Villafranca y
IX marqués de los Vélez, hijo de José Fadrique y de Catalina, con Juana Pérez de
Guzmin, hija del XII duque de Medina Sidonia (Alvarez de Toledo y Maura, 2003).
Prueba de la grandeza, aparte de los cargos en la corte, bajo Felipe V y Fernan-
do VI, que le concederd el Toisén de Oro, es la coleccion de objetos artisticos
que poseyO y que se conocen gracias a los inventarios existentes, compuestos por
pinturas, muebles, joyas, tapices, coches de caballos y sillas de montar. Parte de la
coleccion, como bienes no vinculados, seran subastados a la muerte de Fadrique
Vicente para satisfacer las deudas contraidas. Su hijo, Antonio Alvarez de Toledo
Osorio y Pérez de Guzman (1717-1773), no se mostrara de acuerdo con ello, pero
acatara la decision de su padre, establecida en su testamento (AGFCMS, Villafran-
ca, leg. 416, en Halcon, 2021).
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El X marqués de Villafranca y X marqués de los Vélez seguird vinculado a
la corte madrilena, con los cargos de gentilhombre de cimara de Fernando VI y
mayordomo de la reina Barbara de Braganza. Bajo el rey Carlos III serd consejero
de la Junta de Gobierno (1760) y presidente del despacho de Estado (1761), reci-
biendo el Toisén de Oro, como su padre, en 1773. A diferencia de sus antecesores,
Antonio Alvarez de Toledo se interesard por la administracién del gobierno y la
hacienda de sus estados de los Vélez, tomando la decision de trasladar, en 1755,
toda la documentacion existente en el archivo, asi como algunos enseres y muebles
localizados en el palacio de Mula, a su palacio de Madrid, situado en la calle Don
Pedro (actual Sede de la Real Academia de Ingenieria) (Beltrin Corbaldn, 2014).

Con ese proposito, se redactan las tres cartas objeto de este articulo, en las
que Pedro de Casanova, gobernador general de los estados de los Vélez, remite
desde el palacio de Mula el 15 de julio de 1754, al X marqués de Villafranca y
los Vélez, da relacion de retratos de Reyes y Senores de la Excma. Casa que se
conservan en este Palacio», incluyendo la relacion de cuadros en mal estado de
conservados depositados en el «quarto del Archivo» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1,
ver apéndice documental). La misiva serd respondida por el propio marqués, el
27 de julio, solicitindole que le haga una relacion del estado de conservacion de
los cuadros de los reyes y sefnores antiguos de su casa de los Vélez, para conside-
rar si deben ser trasladados a su corte madrilena (AGFCMS, leg. 1735, doc. 2, ver
apéndice documental). La Gltima de las cartas, con fecha de 5 de agosto, es la res-
puesta de Pedro de Casanova, detallando el estado de conservacion de la referida
coleccion (AGFCMS, leg. 1735, doc. 3, ver apéndice documental).

El X marqués de Villafranca y los Vélez habia perdido parte de la coleccion
artistica del palacio de Madrid tras la subasta de los bienes de su padre hacia unos
meses. Posiblemente, este fue el detonante del interés por conocer la coleccion picto-
rica existente en su palacio de Mula. En la primera de las misivas Pedro de Casanova
realiza una primera relacion con los cuadros que estan dispuestos en las salas y en
archivo de palacio, indicando como ya dio relacion a su abuela, Dofa Catalina de
Moncada, Marquesa de Villafranca», en 1725, un ano después de tomar posesion de
su cargo como gobernador, de los cuadros existentes en un cuarto de palacio, alma-
cenados por su estado de conservacion, habiendo recibido la orden de la marquesa
de repararlos y colgarlos en los salones de palacio, costando un total de 150 reales:

[...] di cuenta a S.E. que me mando que sin dilazion dispusiese que se reconozieran,
se les hechase bastidores, se limpiasen y aderezasen, y se colgasen en las Salas, y
todo se ejecutd con la costa segin hago memoria de 150 reales y desde aquel tiempo
hasta hoy se mantienen colgados en las Salas [...]. (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 1r.)
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Figuras 15y 16. Felipe IV (Velazquez, 1655, National Gallery de Londres) y su esposa
Mariana de Austria (Velazquez, 1653, Museo del Prado), similares a los que existirian en
palacio de Mula.

En esa primera relacion indica los cuadros de Reyes existentes, concretamen-
te: cuatro cuadros con los retratos de los Reies don Felipe 2.° y la Reina Inglesa su
mujer (Maria I de Inglaterra) (Figs. 7y 8), de Felipe 4.° y D* Mariana de Austria su
mujer (Figs. 15y 16) y un cuadro de cuerpo entero compuesto por la Reina Dofa
Mariana de Austria ya viuda, y a su lado retratado nifio el Rei Carlos 2.° asido de
la mano de la Senora Dona Mariana Engracia de Toledo y Portugal su Aia, quarta
Abuela de V.E. como Marquesa de los Vélez» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 1v.).
Este ultimo cuadro muestra la importancia que tuvo Mariana Engracia de Toledo,
esposa del V marqués de los Vélez, en la corte de Felipe 1V, siendo como anterior-
mente expresamos, y como se puede apreciar en la cita documental, al aya de rey
Carlos II. Este cuadro, evidentemente, se pinté en la corte entre 1665 y 1775, cuan-
do la reina Mariana de Austria ya era viuda y actuaba como regente en la minoria
de edad de Carlos II. Posiblemente, el autor de este cuadro pudo ser Juan Bautista
Martinez del Mazo, que inicio una serie de retratos, con la creacion de una nueva
iconografia para dofia Mariana, ya viuda, cuyo prototipo es el conservado en el
National Gallery de Londres y en el Museo del Greco, de 1666 (Figs. 17 y 18). En
este retrato, se observa a dofia Mariana, en primer plano, de luto, situada en el Sa-
16n de los Espejos, situandose al fondo, en el Salon de los Espejos, una escena que

Ediciones Universidad de Salamanca / CC BY-NC-SA Cuadernos dieciochistas, 20, 2025, pp. 145-180



164 JOSE ANTONIO ZAPATA PARRA
LA COLECCION PICTORICA DE LOS MARQUESES DE LOS VELEZ EN SU PALACIO DE MULA (MURCIA). ..

recuerda a Las Meninas de Velazquez, en la que se observa al rey nino Carlos I1
atendido por sus sirvientes, entre ellas su aya, Mariana Engracia, sosteniendo al
nino por los brazos mediante el uso de unas correas; su hija Marfa Teresa, futura
VII marquesa de los Vélez, ofreciéndole un bucaro; y, completando la escena, dos
enanos y otra sirvienta (Pascual Chenel, 2010). En caso del cuadro ubicado en el
palacio muleno, la composicion solo incluia a la reina viuda, a Mariana Engracia
y al rey nifo Carlos II cogido de la mano, destacando el protagonismo de la V
marquesa, pues debi6 de ser ella quien encarg6 el lienzo.

Figuras 17 y 18. Donia Mariana de Austria, ya viuda, y detalle de la escena del fondo, donde
se identifica a Mariana Engracia de Toledo, V marquesa de los Vélez, como aya del rey nifo
Carlos 11 y a su hija Maria Teresa (Juan Bautista Martinez del Mazo, ¢. 1666, Museo del Greco).

En la tercera misiva, en la que Pedro Casanova detalla el estado de conserva-
cion de todos los cuadros, incluye otros cuatro retratos de reyes, concretamente,
dos de Felipe IV y dos de Carlos II. Se trata de «dos retratos del Sr. Phelipe quarto
en dibersa calidad. Otros de su hijo el Sr. Carlos Segundo. Lo mismo y no estin
mui maltratados, especialmente el nifo del Segundo Carlos» (AGFCMS, leg. 1735,
doc. 3, fol. 2r.).

En esa primera carta también indica el nimero de cuadros existentes dedicados
a los antiguos senores de la casa de los Fajardos. Destaca el nombre de cuatro sefio-
res, dos hombres y dos mujeres, antepasados del X marqués de Villafranca (Fig. 19).
Sin embargo, confunde a los dos primeros, elevindolos a la categoria de marque-
ses, cuando realmente eran los hermanos del VI marqués de los Vélez, Fernando
Joaquin, e hijos de Mariana Engracia. En la tercera misiva, corregira tal categoria:

Quatro quadros de cuerpo entero de los Sefiores Marqueses Don Pedro Fajardo,
Don Joseph Fajardo su hermano, mi Sefiora Dona Maria Theresa Fajardo, Duquesa
de Montalto, y Dofa Catalina de Moncada, Marquesa de Villafranca, Abuela y Vis-
abuela de V.E. (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 1v.)
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Figuras 19. Maria Teresa Fajardo, duquesa de Montalto y VII marquesa de Vélez
(Juan Bautista Martinez del Mazo, 1665, Museo Estatal de la Baja Sajonia, Hanover),
similar al que existiria en el palacio de Mula.

El resto de senores, al desconocer quiénes son, Pedro Casanova se limita a
decir la cantidad de cuadros existentes, destacando la apariencia de los retratos,
vestidos con armaduras, lo que nos indica que son anteriores al siglo XVI, mo-
mento en el que cambia la moda, pasando del retrato medieval/guerrero al del
renacimiento/humanista:

Treina y dos retratos, unos de cuerpo entero, otros medianos, de sefiores y sefioras
antiguos de la Exma. Casa de los Vélez, vestidos unos a la moda militar antigua
con cotas espaldares, i morriones de yerro, otros de otra forma, cuios nombres se
ignoran por no manifestarse rétulo alguno.

Catorze lienzos rretratos de los Sefiores antiguos de la Casa, que por no tener rrétu-
los se ignoran quien sean. (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fols. 1v.-2r.)

Posteriormente, en la tercera misiva, nos indica el nombre de alguno de los
antiguos fundadores de la casa de los Vélez, senores de la casa Fajardo, que, segin
indica, iban vestidos de forma antigua y con solo mirarlos causaban respeto:
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[...] se alegrard V.E. ver y contemplar, retratos de los Seniores fundadores hombres
que mirarlos, causa respeto, venerazion y temor reberenziar Don Alonso Yanez
Faxardo, primero y Segundo, Padre e hijo. Don Pedro Faxardo primero y segundo
Padre e hijo. Don Luis Faxardo primero y segundo, Padre e Hijo, y otros como
Don Juan Chacon, los quales parezen gigantes hombres de Valor Ynsigne, y que
sus retratos corresponden a los hechos eroicos que de ellos refieren las Ystorias;
también ai algunos de Senores con estrafias y antiguas vestiduras [...]. (AGFCMS,
leg. 1735, doc. 3, fol. 1r.)

Junto a los cuadros de reyes y sefiores de la casa, las misivas incluyen la re-
lacion de otras tipologias tematicas en la coleccion pictérica del palacio muleno.
Continuando con la serie de retratos, como son: treinta y dos retratos pequenos
de medio cuerpo «que manifiestan ser de emperadores», sesenta y seis retratos
pequenos «de cabezas de Pontifices, que manifiestan quien son los rétulos», nueve
retratos pequenios «de medio cuerpo de los Apédstoles, que quien son dizen los
rotulos, siete retratos medianos «de hermitafios, que estan haciendo penitencia en
los desiertos» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 1v.) y cinco cuadros de «Capitanes
de la fama, como Anibal, Bernardo de Carpio, Rui Diaz de Bibar el Cid, Andrea de
Oria, Gran Capitan Gonzalo Fernandez de Cordova, y otros» (AGFCMS, leg. 1735,
doc. 3, fol. 2v.). Este tipo de retratos, que incluian pontifices y emperadores, eran
habitualmente traidos de Italia, incluidos los célebres ermitafios, que habitualmen-
te eran comprados en Roma. Normalmente eran anénimos, aunque son conocidos
los retratos de emperadores realizados por Wenzel Cobergher (Halcon, 2021).

En cuanto a las pinturas profanas, encontramos en la relacion pinturas de
paisajes, de paises, de alegorias y mitologicas, asi como bodegones. La relacion es
la siguiente: doce lienzos muy deteriorados que alegéricamente «se perziben ser
los doze meses del afio», tres pinturas «de Mapas», tres cuadros grandes «pinturas
de Paries»’, ocho cuadros viejos con representacion de bodegones, cuatro media-
nos y cuatro pequenos «que parecen ser fruteros» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fols.
1v.-2r.) y un cuadro mitologico con la representacion de «Sibillas» (AGFCMS, leg.
1735, doc. 3, fol. 2v.).

En otro grupo de cuadros hay que insertar el género estereoscopico o de
perspectiva, en el que encontramos cinco cuadros, también retratos de pequefio
tamano, pintados «en tabla rraiada que hacen diferentes figuras segun por el lado
que se miran» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 2r.). Este tipo de cuadros estaban
muy cotizados. Sabemos de la compra de seis pinturas de este tipo por Juan de la
Vega en 1.700 reales, y de otros dos, por Juan Gonzilez de Abarca en 564 reales,
pertenecientes a la subasta de los bienes del cardenal Luis Guillermo de Moncada
y Aragén (1614-1672), VII duque de Montalto, en publica almoneda entre diciem-
bre de 1672 y 1683 (Halcon y Herrera Garcia, 2016). En este grupo, también hay

2. El término Paries es una expresion latina que significa «pared> o «amuros.
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que incluir el lienzo antiguo «que manifiesta ser arbol de la Genealogia de los
Seriores de la Excma. Casa de los Vélez» (AGFCMS, leg. 1735, doc. 1, fol. 2r.).

El Gltimo grupo temdtico corresponde a la coleccion de pinturas de cardcter
religioso que habitualmente estaba presente mayoritariamente en las casas de
la alta nobleza, como podemos ver en los inventarios de las colecciones picto-
ricas de la casa de Montalto (Halcon y Herrera Garcia, 2016), de Villafranca del
Bierzo (Halcén, 2021) y de Medina Sidonia (Cruz Isidoro, 2003). Sin embargo,
en el caso del palacio mulefio, tan solo encontramos relacionados tres de ellos.
Posiblemente, esto se deba a que Pedro Casanova, siguiendo las 6rdenes del
marqués de Villafranca, le remitié Gnicamente la relacion de cuadros de reyes
y sefiores, incluyendo en el listado los cuadros que, por su estado de conser-
vacion, se encontraban guardados en la sala del archivo, que un ano después
serfa trasladado a Madrid, dejando sin relacionar parte de la coleccion, cuyos
cuadros se encontraban colocados en los diferentes salones del palacio mulerio.
Los cuadros citados corresponden a un lienzo grande con la imagen de (Nuestra
Senora de los Dolores, que serbia para el Oratorio» y dos cuadros pequefios con
los aretratos de San Luis Beltran y Santa Catalina Martirr (AGFCMS, leg. 1735,
doc. 1, fol. 2r.).

Conocida la coleccion, el X marqués solicit6 al gobernador que le comunicara
el estado de conservacion de los cuadros de reyes y de los sefiores de la casa de
los Vélez y del arbol genealdgico, con el objetivo de su traslado a Madrid. Queria
conocer si su estado de conservacion era 6ptimo para su transporte en cajones de
madera, bien con sus marcos o enrollados:

[...] de todas estas pinturas me dirds, si estin muy maltratadas, y si de desclavarlas
de sus Bastidores, se maltrataran o hecharan a perder, mayormente si se arrollan, y
encajonan para conducirmelas a esta Corte, y en este caso, siendo de buena mano,
no estando muy maltratadas, y no hechandose a perder desclavindolas, me dirds
que coste podra tener el conducirmelas, para que entendido de todo te mande lo
que se ha de hacer con ellas. (AGFCMS, leg. 1735, doc. 2, fols. 1r.-1v.)

Con el resto de cuadros, ubicados en la sala del archivo como consecuencia
de su deterioro, el marqués ordenara que se proceda al igual que lo hizo su abue-
la en 1724, reparandolos, comprando bastidores y colocindolos nuevamente en
los salones de palacio:

Por lo que mira a las demds que dices que con el transcurso del tiempo se han caydo
y tienes en el quarto Archivo con estas practicaras la misma diligencia que se hizo en
el afo 1724, esto es hecharlas vastidores, limpiarlas, y aderezarlas de modo que que-
den servibles, y se cuelguen en las Salas [...]. (AGFCMS, leg. 1735, doc. 2, fol. 1v.)

La dltima de las misivas corresponde a la relacion completa de los cuadros
que habia comunicado en su primera relacion, pero detallando el estado de con-
servacion de cada uno de ellos. A nivel general, los cuadros presentaban una mala
conservacion, estando algunos de ellos retocados:
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[...] diré a V.E. que por lo general todas estin mui maltratados, desconzertadas, y
levantados los colores y otros, con diversos desquinzes y roturas a exzepzion de
los mds modernos [...] muchos ai sin vastidores porque se quebraron quando se
cayeron, y me pareze que retocados y remendados los desguinzes por pintor inte-
ligente pudieran servir de adorno en algunos quartos estas pinturas [...]. (AGFCMS,
leg. 1735, doc. 3, fols. 1r.-1v.)

Desconocemos si los cuadros de reyes y sefiores de la casa de los Vélez fue-
ron remitidos a Madrid, pues no hay mas informacién en el legajo que compone
la informacion. Sabemos que un ano después, el 18 de agosto de 1755, Pedro An-
tonio de la Fuente, visitador general de los estados de los Vélez, informa a Antonio
Alvarez de Toledo, X marqués de Villafranca y de los Vélez, de la conclusion de las
tareas de preparacion de la documentacion del archivo para su remision a Madrid,
incluyendo algunas piezas que decoraban la oficina:

Y también remito zinco laminas mui graziosas correspondientes a la ofizina, que
esttan pintadas sobre tabla en una luz y dos visos, de forma que de frentte nada se
distingue. Y pasando por ellas a la derecha, sus figuras son derracionales. Y repasan-
dolas por la yzquierda, se combiertten en esttranas figuras; dicho y ottro, con gran
propiedad pintado. (AGFCMS, leg. 2090, doc. N.° 2-9 6, en Beltran Corbalan, 2014)

Se trataba de los cinco cuadros de retratos estereoscOpicos o de perspectiva,
que tras ser reparados fueron colocados en la oficina del archivo. Del resto de
la coleccion, no tenemos noticia hasta 1769, cuando se produce el viaje del X
marqués a sus estados de los Vélez. La causa del viaje, que se desarrollard entre
octubre de 1769 y enero de 1770, fue asistir a la inauguracion del nuevo templo
parroquial de la Encarnacion, en Vélez Rubio. El 15 de diciembre llegaba a la villa
de Mula, donde pasara cinco dias, visitando las diferentes iglesias y conventos,
con especial atencion al Real Monasterio de la Encarnacion de hermanas clarisas,
del que era muy devoto. En el palacio mulenio se hospedaria toda su familia, mien-
tras que €l se alojo en la casa del licenciado Gonzalo Antonio de Castilla, vicario
eclesidstico del partido de Mula. El sabado 16, tras visitar su capilla en la iglesia de
San Miguel, decorada con cuatro cuadros de Nuestra Senora del Consuelo, titular
de la misma, visité a las monjas clarisas y, de regreso, entro en el palacio mulefo:
«A su vuelta entré en su palacio, en donde estaba alojada toda su familia, vio sus
grandes salas y muchas pinturas y, entre ellas, los retratos de sus antepasados,
héroes del Reino de Murcia» (Diaz Lopez y Lentisco Puche, 2000).

La descripcion, aunque sencilla, evidencia que la coleccion pictorica adn se
encontraba en el palacio de Mula en el Ultimo cuarto del siglo XVIII. Esta serd
la dltima visita del marqués, comenzando el declive del palacio. Los diferentes
marqueses se mantendrdn alejados de Mula, como consecuencia de los cargos
vinculados a la corte madrilefia. Nuevos enlaces matrimoniales, como el de José
Alvarez de Toledo Osorio y Gonzaga (1756-1796), XI marqués de Villafranca y
los Vélez, con Maria Teresa de Silva, le convirtié en el XIII duque de Alba. Estos
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enlaces favorecerian el agrupamiento y el enriquecimiento de las colecciones ar-
tisticas (Halcon, 2021). En cuanto al palacio mulefio, parece que parte de la colec-
cion pictorica se conservo hasta su venta, producida a finales del siglo XIX a don
Alfonso Chico de Guzman. Pero esa es otra historia.
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ANEXO DOCUMENTAL

Documento 1. Relacion de los retratos de Reyes y Sefiores de la Excelentisima
Casa de los marqueses de los Vélez que se conservan en el Palacio de Mula (Murcia),
remitida el 15 de julio de 1754, por el gobernador general de los estados de Vélez,
Pedro Casanova, al X marqués de Villafranca y los Vélez (AGFCMS, leg. 1735, doc. D).

+
Exmo. Sr. mi Sr./

Senor. /

Satisfaziendo el deseo de V.E. en querer / saber los retratos de Reies y de
Senores de la / excelentisima Casa, que se conservan en este Palacio, di / ré a V.E.
con la claridad que pueda, y se re -/ conozca por la antigiiedad de las hechuras
/ que el afto de 1724, honrrado por la Excelentisima Sefiora / Abuela de V.E., mi
Seriora (que de Dios goza) tomé po- / sesion del Gobierno de estos estados, y
al siguiente / afio, abiendo reconozido en uno de los quar- / tos almahazenados
y rrollados gran copia / de quadros que con los tiempos al parecer / se habian
caido, y quebrados los bastidores / y marcos, di cuenta a S.E. que me mandd
que / sin dilazion dispusiese que se reconozieran, / se les hechase bastidores, se
limpiasen y ade / rezasen, y se colgasen en las Salas, y todo / se ejecutd con la
costa segiin hago me / moria de 150 reales y desde aquel tiempo has / ta hoy se
mantienen colgados en las Salas / a exzepzion de algunos que con los tiempos /
rrozadas las manillas y ataduras se / han caido, y rrollados unos por averse / que-
brado los bastidores, y otros enteros ten / go conservados en el quarto del Archivo
(1v), que unos y otros son los siguientes. /
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—  Quatro quadros pequefnos de medios cuerpos re / tratos de los Reies don
Felipe 2.° y la Reina In / glesa su mujer, de Felipe 4.° y D* Mariana / de
Austria su mujer /

—  Otro de cuerpo entero de la dicha Reina Dofia / Mariana de Austria ya
viuda, y a su lado / retratado nifio el Rei Carlos 2.° asido de la / mano de
la Sefiora Dona Mariana Engracia de To- / ledo y Portugal su Aia, quarta
Abuela de V.E. / como Marquesa de los Vélez. /

—  Quatro quadros de cuerpo entero de los Sefiores / Marqueses Don Pe-
dro Fajardo, Don Joseph Fajar / do su hermano, mi Sefiora Dona Maria
Theresa Fajar / do, Duquesa de Montalto, y Dona Catalina de / Moncada,
Marquesa de Villafranca, Abuela / y Visabuela de V.E. /

— Treinta y dos retratos, unos de cuerpo entero, otros / medianos, de sefio-
res y sehoras antiguos de la Exma. / Casa de los Vélez, vestidos unos a
la moda mi / litar antigua con cotas espaldares, i morrio / nes de yerro,
otros de otra forma, cuios nombres / se ignoran por no manifestarse r6-
tulo alguno. /

—  Otros dos retratos de Sefioras de cuerpo entero. /

—  Treinta y un quadros pequenos de medios cuerpos / que manifiestan ser
de emperadores. /

—  Sesenta y seis retratos pequenos de cabezas / de Pontifices, que mani-
fiestan quien son los rétulos. /

—  Nueve rretratos pequenos de menos de medio / cuerpo de los Apostoles,
que quien son dizen / los rétulos. /

—  Doze lienzos Paries mucho maltratados, y vie / jos que tasadamente se
perziben ser los / doze meses del afo. / (2r.)

—  Ocho quadros viejos de Paries los quatro / medianos y los quatro mui
pequenos, que / parecen ser fruteros. /

—  Siete quadros medianos rretratos de hermi / tanos, que estan haciendo
penitencia en los desier / tos. /

—  Cinco rretratos pequenos, pintados en tabla / rraiada que hacen diferen-
tes figuras se / gun por el lado que se miran. /

—  Catorze lienzos rretratos de los Senores antiguos / de la Casa, que por no
tener rrétulos se igno / ran quien sean. /

—  Tres lienzos grandes, pinturas de Paries. /

—  Otras tres pinturas de Mapas. /

—  Un lienzo mui antiguo, que manifiesta ser arbol / de la Genealogia de los
Sefores de la Exma. Casa / de los Vélez. /

—  Un quadro grande de Nuestra Sefiora de los Dolo / res, que serbia para
el Oratorio. /

—  Dos quadros pequenos rretratos de San Luis Bel / tran y Santa Catalina
Martir. /
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Estos son Sr. las pinturas que se encontraron en esta Casa, que yo hize com-
poner, y con ellas / adornar las Salas, como dejo dicho a V.E. / De las quales
algunas se han caido y se con / serban en el Archibo de la parte donde las puse /
colocadas, y quanto sobre este punto puedo de / zir a V.E. a cuios pies queda mi
humildad rro / gando a Vuestro Sr. nos guarde. La Exma. persona de V.E. fe / lices
afos. Mula, Julio 15 de 1754. /

Exmo. Sr Marqués de Villafranca y de los Vélez, Sr. mi Sr.

Exmo. Sr mi Sr. /
Blp. de V.E. su criado fiel /
Don Pedro de Casanova (rubrica) [2v.]
[En la parte inferior texto girado tras doblar para formato cartal

+
Mula Julio 15 de 1754

Respuesta en 22. Don Pedro Casanova
Gobernador General

Remite relacion de los Retrato de los Re / yes y Sefiores de la Casa de Vélez
que ay en / aquel Palacio, segiin V.E. lo mando.

Documento 2. Carta de 27 de julio de 1745, de don Antonio Alvarez de Tole-
do, X marqués de Villafranca del Bierzo y de los Vélez a su gobernador general,
Pedro Casanova, para que le informe del estado de conservacion de los cuadros
de reyes y sefiores antiguos de la casa de los Vélez, para decidir si son trasladados
a su palacio de Madrid (AGFCMS, leg. 1735, doc. 2).

+

Por la tuya del 15 del presente, quedo entendido de las pinturas / que ay en
ese mi Palacio, y para resolver en este particular es menes- / ter me digas (tachén)
del modo que se hallan las pinturas siguientes: los quatro quadros pequertios de
medios cuerpos retratos / de los Reyes Don Phelipe 2.°, y la Reyna Inglesa su
Muger, de / Phelipe 4.° y Dofia Mariana de Austria. /

El otro de cuerpo entero de Dofia Mariana de Austria ya / viuda, y a su lado el
rey Carlos 2.° asido de la mano de la Sefiora Dofna Ma- / riana Engracia de Toledo
su Aya, y mi quarta Abuela.

Los quatro de cuerpo entero de los Sefiores Don Pedro Faxardo, Don / Jose-
ph Faxardo, Dofia Maria Theresa Faxardo, y Dona Catalina de / Moncada. /

Los treinta y dos retratos unos de cuerpo entero y otros medianos de / sefio-
res y sefioras antiguos de mi casa vestidos a la moda militar / antigua con cotas
espaldares y morriones, y otros de otra forma cuyos / nombres se ignoran. /
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Los catorce lienzos de retratos de los Senores antiguos de mi Casa / que tam-
bién se ignoran sus nombres. /

Del arbol de la Genealogia de los Senores de mi Casa / de los Vélez, todas
estas pinturas me dirds, (stson-debuenas/manos) si estin muy maltratadas, y si
de desclavarlas de sus [1v.] / Bastidores, se maltrataran o hecharan a perder, ma-
yormente si / se arrollan, y encajonan para conducirmelas a esta Corte, y en este
/ caso, siendo de buena mano, no estando muy maltratadas, y no / hechandose
a perder desclavandolas me d1ras que coste podra tener / el conducirmelas, (de

) para que / entendido de todo te mande
lo que se ha de hacer con ellas. /

Por lo que mira a los demds que dices que con el transcur / so del tiempo se
han caydo y tienes en el quarto Archivo con es- /tas practicaras la misma diligen-
cia que se hizo en el aio 1724, esto es hecharlas vastidores, limpiarlas, y aderezar-
las de modo que queden / servibles, y se cuelguen en las Salas, pues serd lastima

que por un costo tan corto se acaben de perder y asi (enesto-yotropartieatar+
encontrarasto—queHevo—dicho) en esto no te detendrds, como / ni en darme la

razén que te llevo pedida. /
Dios te guarde muchos afios, Madrid, Julio 27 de 1754. /

A Don Pedro de Casanova.

Documento 3. Carta de Pedro Casanova, gobernador general de los estados
de los Vélez, con fecha de 5 de agosto de 1754, remitiéndole informe detallado y
relacionado, del estado de conservacion de los cuadros de reyes y sefiores anti-
guos de la casa de los Vélez, que forman parte del palacio de Mula (AGFCMS, leg.
1735, doc. 3).

[Texto]

Exmo. Sr. mi amo y /

Sefor /

Cumpliendo con lo que V.E. me manda por la / que rezibo de 27 del pasado,
en orden a decir a V.E. / el estado en que estan las pinturas, retratos / de algu-
nos Reyes, y Sefiores de la Exma. Casa de / Los Belez que se conservan en este
Palazio; / diré a V.E. que por lo general todas estin mui mal / tratados, descon-
zertadas, y levantados los co / lores y otros, con diversos desquinzes y roturas / a
exzepzion. de los mas modernos, como expresa / ré en los que V.E. me senala; y
es cierto Sr. qué / es lastima, porque se alegrara V.E. ver y contem / plar, retratos
de los Senores fundadores hombres / que mirarlos, causa respeto, venerazion y
temor / reberenziar Don Alonso Yanez Faxardo, primero / y Segundo, Padre e
hijo. Don Pedro Faxardo primero y segundo / Padre e hijo. Don Luis Faxardo pri-
mero y segundo, Padre e Hijo, / y otros como Don Juan Chacén, los quales pare
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/ zen gigantes hombres de Valor Ynsigne, y que / sus retratos corresponden a los
hechos eroicos / que de ellos refieren las Ystorias; también ai [1v.] / algunos de
Sefiores con estrafias y antiguas bes / tiduras como loson las de los Reyes de su
tiempo / pero todos bastantemente maltratados, muchos / ai sin vastidores porque
se quebraron quan / do se cayeron, y me pareze que retocados y / remendados
los desguinzes por pintor inte / ligente pudieran servir de adorno en algunos quar
/ tos estas pinturas; y también que no sera / dificultoso desclavar delos vastidores.
/ Los quadreos Sr. que V.E. zita estdn ai como ya / refiero. /

[Margen]

Por lo general todos estan maltratados /

y rotos a excepcion de los mas modernos. /
Don Alonso Yaifiez Faxardo. Padre e Hijo /
Don Pedro Faxardo Padre e Hijo /

Don Luis Faxardo Padre e Hijo /

Don Juan Chacon y otros Se /

fiores con distintas vestiduras /

bastante maltratados, pero com /

puestos podran servir.

[Texto]

Los quatro retratos de los Reyes Don Phelipe Segundo / y la Reina Ynglesa,
de Phelipe quarto y Su / muxer, en medios cuerpos, no estan mui / maltratados;
retocados y limpios podran / parecer mui bien. /

[Margen]

Phelipe 2.° y 4.° con sus mujeres/
No estdn muy maltratados y retoca /
Dos y podran servir.

[Texto]

El de cuerpo entero de la Reina Dona Mariana / de Austria, ya viuda del Sr.
Phelipe quarto, / y su lado el Rei Carlos Segundo asido de la mano de su aya la
Seriora Dona Mariana Engracia de Toledo y Portugal, esta casi del medio a vaxo
/ mucho maltratado que se perzibe mal la / pintura por descortezada. De media
arriba no / esta malo. /

[Margen]

Dofa Mariana de Austria con la /
Sefiora Dofia Mariana Engracia de Tole /
do que tiene de la mano a Carlos 2.° /
de medio abajo muy maltratado /

de medio arriba no estd malo.
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[Texto]

Los quatro de cuerpo entero de los Sehores Don Pedro / Faxardo, Don Jo-
seph Faxardo y de mis Sefioras Dofla Maria / Teresa Faxardo, Dona Chatalina de
Moncada Abuela [2r.] / y Visabuela de V.E. a quien yo tuve la onrra de cono / zer,
tratar, ver y servir; estan bastante buenos. / De los 32 retratos de cuerpo entero
unos, y otros / medianos, y de diversas edades, y de niflos y ni / fias Sres. de la
Exma. Casa; ai de todo, los mayores / mui maltratados, y no tanto los menores. /

[Margen]

Don Pedro y Don Joseph Faxardo, Dofia /
Maria Theresa Faxardo y Dona /
Cathalina de Moncada. Buenos.

[Texto]

Lo mismo suzede con los otros catorze lienzos / retratos de los Sres. antiguos
de la Casa de V.E. / Siendo la desgracia mayor que por faltarles / rotulos se ig-
noran quienes sean, y solo por con / geturas de lo que sus echos manifiestan las
histo / rias, y por los semblantes retrayados e insignias / y escudos de sus perso-
nas 'y casas, se puede sacar / quienes sean por los que sean curiosos de noticia. /

[Margen]

Los 32 unos de cuerpo entero y /
otros medianos de diferentes seno /
res de la Casa de Vélez; los quales /
se ignoran sus nombres por fal /
tar los rétulos, estan muy maltra /
tados los mayores, y los menores /
no lo estin tanto Y lo mis /

mo sucede con otros 14 también /
de sefiores de la Casa.

[Texto]
El quadro que contiene el arbol de las genealogias / de la Casa de los Belez,
estd como los otros y con tra/ baxo se puede comprehender. /

[Margen]

El Arbol de la Genealogia muy /
maltratado que con trabajo se pue /
de leer.

[Texto]

Asi otros dos retratos del Sr. Phelipe quarto en diber / sa calidad. Otros de su
hijo el Sr. Carlos Segundo. Lo mis / mo y no estin mui maltratados, especialmente
el nifio / del Segundo Carlos. /

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-SA Cuadernos dieciochistas, 26, 2025, pp. 145-180



JOSE ANTONIO ZAPATA PARRA 179
LA COLECCION PICTORICA DE LOS MARQUESES DE LOS VELEZ EN SU PALACIO DE MULA (MURCIA). ..

[Margen]
Dos de Phelipe 4.°y 2 de Car /
los 2.°. No estan muy maltratados.

[Texto]

Si V.E. resolviese que remitan a esa Corte, se podra / disponer arrollados, y en
caxones echos a propdsito, / y en quanto al coste que podra tener su conduzion
/ como se hignora lo que podrad pesar, es dificil / por si averiguar, practicaré Sr.
quanto V.E., / me mandaré en este particular. /

[Margen]

Se pueden arrollar y encajonar /

Pero no puede decir el coste pues se /
rd segun su peso.

[Texto]

Como también en que se compongan, limpien [2v.] / y que se echen basti-
dores a los demas que lo ne / zesiten quadros de apéstoles, Pontifices, empe /
radores, Sibillas, y Capitanes de la fama, como / Anibal, Bernardo de Carpio, Rui
Diaz de Bibar / el Cid, Andrea de Oria, Gran Capitan Gon / zalo Fernandez de
Cordova, y otros; y con to / dos se volveran a componer los quartos de es / ta
Casa como lo executé el afio de 1724 de orden / de mi Sefiora Abuela de V. E. /

Por lo que informo a V.E. al marxen del memorial / de la casera de Murcia
entenderd V.E. lo que ha / pasado y el estado que tiene esta dependencia. /

Nuestro Senor nos conserbe feliz por mi amor. La impor / tante vida de V.E.
con dilatada suzesion para / consuelo de sus fieles criados y vasallos como / yo
le suplico. Mula y Agosto 5 de 1754. /

Excmo. Sr. mi Sr. /

Exmo. Sr. Marqués de Villafranca mi sefior [margen izquierdo]
Escribe su criado fiel /

Don Pedro de Casanova [rubrical.

[Margen]

Los restantes harase compon /
gan y hechen vastidores para /
adornar las Salas de Palacio.

[Final de la pagina. Fecha y remite de la carta en anverso y reverso tras doblar
documento]

[Anverso]
Mula, Agosto 5 de 1754 /
Don Pedro de Casanova Go /
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bernador General

[Reverso]

Avisa del estado /

en que se hallan las /
pinturas de Palacio
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