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RESUMEN: José Alvarez de Toledo, XI marqués de Villafranca y Grande de
Espana de primera clase, contrajo matrimonio con la XIIT duquesa de Alba en 1775.
A pesar de ser una figura preeminente de la Corte y encarnar el paradigma de noble
ilustrado finisecular, continda siendo a dia de hoy una figura poco estudiada por
los historiadores y la critica. Asi, el objetivo de este estudio es elucidar su identi-
dad a partir de los artefactos pictoricos creados por grandes artistas de finales del
siglo XVIII que colaboraron en la creacion de su identidad y su discurso visual, entre
lo nobiliario y lo individual.

Palabras clave: marquesado de Villafranca; identidad; masculinidades; cultura
visual; siglo XVIIIL.

* Este estudio ha sido realizado en el marco de los proyectos De Fajardo a Toledo: el marque-
sado de los Vélez en el siglo XVIII. Relaciones familiares y dominio seriorial en el sureste espanol (1691-
1814), financiado por la Fundacion Séneca. Agencia de Ciencia y Tecnologia de la Region de Murcia
(21883/P1/22) y Conflictos Intergeneracionales y Procesos de Civilizacion desde la Juventud en los Esce-
narios Ibéricos del Antiguo Régimen, referencia [(Fam&Civ) PID2020-113012GB-100; MINECO, 2021-25].
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ABSTRACT: José Alvarez de Toledo, 11th Marquis of Villafranca, is linked to
the first-class Grandeur of Spain and his figure is associated with the 13th Duchess
of Alba, whom he married in 1775. Despite being a prominent figure at court and
in fin-de-siecle politics, little is known about him. Thus, the aim of this study is to
elucidate his nobiliary identity on the basis of his representational practices, as well
as pictorial ekphrasis and hypotypes.

Key words: XI Marquis of Villafranca; identity; masculinities; visual culture;
18th century.

Chi vuole esser nobile adunque, Ricordi d’esser nato non all’otio,
ma a Dio, alld Patria, a gli amici, a Parenti, alla publica honesta
& al mantenimento delle virtu.

Niccolao Graucci

La famosa imagen del marco vacio rematado por una corona ducal compues-
ta por florones y guarnecida de perlas era un recurso visual que Pedro Espinosa
utilizaba para introducir la figura del VIII duque de Medina Sidonia en el celebé-
rrimo Elogio del Retrato de don Manuel Alonso Pérez de Guzmdn el Bueno (1625).
Como encuadre ficticio que era (Salcedo Coronel, 1991: 91; Lopez Estrada, 1991:
85), el recuadro permitia «sugerir al lector que se queria establecer el elogio tanto
de la persona fisica como de sus cualidades espirituales y sus condiciones como
gobernante de su estado, asi como de sus virtudes familiares» (Lopez Estrada,
1991: 85). Era, por tanto, una écfrasis y una sugerencia visual (Coussemacker y
Roumier, 2020) con la que remarcar la excelencia que este noble andaluz habia
cimentado a partir de sus propios honores y méritos. Y asi lo dejaba patente en
esta descripcion:

Este, que en el real semblante (sin ser antes visto) es luego conocido por gran sefior
(cuyos hermosos lineamientos i simetria corresponden a la grandeza que justamente
tiene i merece), es el 8 duque de Medina Sidonia, don Manuel Alonso Pérez de Guz-
man; dltimo en tiempo i primero en valor. Pues el glorioso titulo de Bueno eredé i el
de Mejor se gand, que el primero fue gracia a su fortuna i el segundo de su virtud.
Y si tal es lo que parece, ;qué serd lo que es? (Espinosa, 1625: sin paginar)

Estas pocas lineas le habian bastado al panegirista para superar el arquetipo
de la perpetuacion de la grandeza y privilegio familiar, distancidndose asi de aque-
lla tradicion solariega que favorecia la dinastia en detrimento de la indole de los
distintos miembros que la conformaban (Carrasco Martinez, 1998: 231-271; Guillén
Berrendero, 2018: 121-132 y 2023: 205-221), de manera andloga al funcionamiento
de una corporacion gremial o estamental. Asi, mediante figuras discursivas para la
evocacion de la imagen, Espinosa proyectaba el perfil del Gltimo titular de la Casa
de Medina Sidonia que destacaba por la excelencia de su identidad, condicion que
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se sustentaba sobre la base de su formacion humanista, su comportamiento y su
propio merecimiento (Carrasco Martinez, 2000).

Esta cuestion era menos baladi de lo que pudiera parecer, pues era un impor-
tante giro en la cultura nobiliaria que, a finales de la Edad Moderna, se situaba en-
tre el legado del privilegio y el nuevo descubrimiento del individuo (van Dulmen,
2000), ocasionando aquello que Adolfo Carrasco definia como «a construccion
problemdtica del yo nobiliario» (2007: 21-44). Por lo tanto, no era un acto intelec-
tual, sino un fenémeno propio de una sociedad que, si inicialmente habia asistido
al desmantelamiento de los pilares de su mundo basado en la consiguiente orien-
tacion al honor (Guillén Berrendero, 2002: 295-305), ahora comenzaba a disfrutar
de una dinamizacion cultural con el paulatino conocimiento de si mismos, asi
como de sus estilos de vida (Iglesias: 1991). En efecto, la consciencia de la propia
individualidad habia basculado el bien comun en favor del interés propio, incre-
mentando asi la prictica de tendencias individualizadoras que —como la escritura,
la lectura, pero también la vivienda y los vestidos— desempefiaban un papel cada
vez mds preponderante tanto para la construccion de la consciencia individual
como de la imagen de uno mismo. Por tanto, de acuerdo con Goffmann (1987), se
trataba de la fabricacion del hombre moderno, cuya identidad se construia a partir
de la dialéctica entre lo familiar y lo personal, entre las inercias tradicionales y las
nuevas pautas de civilizacion, asi como entre los conflictos y tensiones de la época.

Estas polaridades se agudizarian durante la centuria ilustrada que el diplo-
matico José Nicolds de Azara (1780: D) resumia con estas poéticas palabras: <El
nuestro quiza sera distinguido en la posterioridad por el siglo de la inquietud. Las
Artes, las ciencias, la poética, las fortunas de las naciones y de los particulares,
hasta la vida doméstica, todo esta en un continuo movimiento y agitacion». Con su
atmosfera incierta y bulliciosa, el Settecento potenciaba ain mas el impulso hacia
la confeccion de la propia identidad, ya que no se trataba solo del domento del
saber y de la ciencia, de llevar a cabo reformas practicas y de lograr un mayor
predominio de la razén en general, sino también que uno mismo se incorpore al
proceso de Ilustracién» (van Dulmen, 2000: 146). En efecto, el largo siglo XVIII
seria testigo de una renovacion de valores y pautas de comportamiento, pero tam-
bién de la evolucion de la imagen y de la identidad —en especial, de los jovenes,
colectivo que en mayor medida cuestionaria el progreso transformador, llegando
a proyectarse desde un constructo identitario mejor formado y educado-.

En este escenario se movia José Alvarez de Toledo y Gonzaga (1756-1796),
cuya fabricacion narrativa nos proponemos estudiar a partir de los discursos vi-
suales y artefactos pictéricos del udltimo cuarto del siglo XVIIL. VIII duque de
Fernandina desde su nacimiento, XI marqués de Villafranca a la muerte de su
padre y XIII duque consorte de Alba a la muerte de su abuelo por su enlace matri-
monial con Marfa Pilar Teresa Cayetana (Herndndez Franco y Precioso Izquierdo,
2020: 439-465; Hernandez Franco, Precioso Izquierdo y Beltrdn Corbaldn, 2021:
175-203), pronto seria encaminado a la carrera politica cortesana y desempenaria
importantes cargos durante el reinado de Carlos IV. Conocido por encarnar el
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paradigma del noble ilustrado, José se entregaria al conocimiento, a la tertulia y al
mecenazgo de grandes artistas prerromanticos que se movian por la Villa y Corte
de Madrid (Carrasco Martinez, 2002: 19-41). A través de la mirada y la pintura de
Francisco de Goya ha sido presentado como un hombre culto y refinado a quien
la civilité habia exigido transformar sus pasiones en sentimientos delicados; sin
embargo, aun hoy en dia, poco se conoce de su persona, que ha quedado como
corolario de su esposa. De hecho, son escasos los estudios acerca de su figura
(Precioso Izquierdo, 2022: 117-128), a pesar de su noble ascendencia (Salazar
Acha, 1996-97: 143-182) y los numerosos textos que intelectuales les dedicaban
(Salazar y Castro, 1683; Corazén de Jesus, 1783; Cernadas y Castro, 1778). No
sorprende, por tanto, el comentario del historiador José M. March (1961: 10): £l
Duque de Alba brillaba por su ausencia.

Con el fin de indagar la identidad que proyectaba tanto en su discurso di-
nastico como en su proceso de individualizacion, nos valdremos de la literatura
existente y de los documentos historicos —procedentes de Biblioteca Nacional de
Espafia (BNE), del Archivo de Medina Sidonia (AGFCMS) y del Archivo de la Real
Academia Espanola (ARAE)—-, asi como de los artefactos pictéricos que se conser-
van en colecciones privadas y en el Museo Nacional del Prado (MNP). Para ello,
nos apoyaremos en el marco teérico creado por Carrasco Martinez (2001: 26-37;
2011: 93-118), en referencia a la representacion del yo en las manifestaciones
pictéricas en la modernidad hispdnica; en Guillén Berrendero (2020: 533-564),
quien analizaba las visiones discursivas acerca de la grandeza, y en el analisis de
Sanchez Garcia (2018: 45-66; 2019: 443-470) sobre la repercusion de elementos
iconograficos en el imaginario politico.

Dejando atrds el concepto simplista de identidad estatica (Nassaw, 2009: 576),
nos proponemos investigar el constructo visual de José Alvarez de Toledo que,
a pesar de hallarse en la disyuntiva entre el discurso nobiliario y el proceso de
individualizacion, coincidia con la masculinidad hegemoénica imperante (Kimmel,
1997: 51) y era el resultado de una recreacion estética personal (Greenblatt, 1980)
desde la cual hacia visible su propia écfrasis nobiliaria y la hipotiposis de su iden-
tidad finisecular.

1. LA NATURALEZA DEL DUQUE DE FERNANDINA

En la antigua calle de la Cruz de San Roque de Madrid —actual calle de las
Vistillas— nacia José Maria Alvarez de Toledo y Gonzaga, hijo primogénito del
matrimonio formado por Antonio Vicente Alvarez de Toledo y Pérez de Guzmain
el Bueno, X marqués de Villafranca del Bierzo, y Maria Antonia Gonzaga y Carac-
ciolo, hija del T duque de Solferino. Venia al mundo el 6 de julio de 1756 como el
heredero tan ansiado para el marqués, su padre, tras un precedente enlace matri-
monial con Teresa Fernindez de Cordoba del cual nacié una dnica hija, Maria de
la Concepcion de Toledo. Desde su nacimiento, el joven recibia el tratamiento de
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Su Excelencia y el titulo nobiliario de duque de Fernandina y principe de Montal-
ban que, de origen italiano, designaba al primer varén de la Casa de Villafranca vy,
por tanto, sucesor del marquesado.

Con el fin de formarle para aquella «cultura de servicio al monarca que se
expresaba en la semantica de las palabras que designaban diferentes oficios cor-
tesanos» (Guillén Berrendero, 2017: 38), con apenas siete afios ingresaba en la
Escuela de Primeras Letras del Real Seminario de Nobles donde, de manera ho-
listica, se le instruia en lo académico, lo religioso, pero también en la cortesia
y la urbanidad (Soubeyroux, 1995: 201-212). Ya desde esta primera experiencia
formativa se distinguia por su cardcter delicado y pausado, por lo que los estudios
oficiales le caracterizaban fisicamente como un joven de poca estatura, distin-
guido y apocado, pero también «enfermizo, pacato, de gustos delicados» (March,
1961: 216). En concreto, Ezquerra del Bayo (1959: 120-121) ahondaba ain mas
en la descripcion de este muchacho definiéndolo «de no robusta contextura, de
facciones algo cansadas de palidez verdosa, no debia disfrutar de completa salud
cuando sus ocupaciones y gustos eran sedentarios para la edad que contaba». En
efecto, su imagen se alejaba diametralmente de la representacion ecfrastica de su
padre, que se enorgullecia de su figura fuerte y grave, tal y como reproducia en el
famoso Librito Manuscrito para su hijo:

Fu il Duca [de Montalto] Don Antonio dotato da Dio di molti doni e parti natural
cosi dell’anima e come del corpo. Fu di alta statura che accompagnava da una ben
proporzionata grassezza lo rendeva assai grave e maestoso. Fu di bellissimo volto,
la cui bianchezza estrema sempre di un grazioso rossore spiccava notabilmente col
negro de lo occhi, dei capelli e della barba, talmente che fu giudicato sempre cosi
come uno dei piu belli signori de nostri tempi. Fu affabilissimo nel conversare e
sebbe cosi bene accoppiare la gravita della sua persona con la piacevolezza del
trattaro che fue sempre non meno amato per l'uno che rispettato per l'altra’.

A pesar de no haber recibido la prestancia fisica de su progenitor, el futuro
marqués de Villafranca habia seguido la estela familiar y aceptado adherirse al ser-
vicio nobiliario, pues «para la nobleza, servir era el eje central de su relacion con
la politica. La categoria principal que conformaba toda la verdad de su legitimidad
y que se consagraba en la patrimonializacién del concepto de virtud» (Guillén
Berrendero, 2023: 211). Asi, como su abuelo y su padre, con solo trece afos de
edad ingresaba en la corte con el cargo de gentilhombre de cimara del heredero
a la Corona, el futuro rey Carlos IV.

Poco después, el 11 de octubre de 1773, el duque de Fernandina se presen-
taba como «n jovencito de diecisiete anos, de figura distinguida, de esmerada
educacion, vigilada por su madre, que tenia el atavismo de una raza superior se-
lecta» (Ezquerra del Bayo, 1959: 73) para redaccion y firma de las capitulaciones

1. Archivo General Fundacién Casa Ducal de Medina Sidonia (AGFCMS), L0154_006_001 ff. 26r.-27v.
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matrimoniales por su enlace con la jovencisima Marfa Teresa Cayetana de Silva Al-
varez de Toledo, hija del X duque de Huéscar —Francisco de Paula de Silva y Alva-
rez de Toledo- y, por tanto, nieta del duque de Alba ~Fernando de Silva y Alvarez
de Toledo—*. Se trataba del contrato para el enlace concertado entre sus padres y su
abuelo —también abuelo de la novia— que se rubricaba ante «l escribano de la R. I.
Camara y Sumilleria de Corps del R. I. Bosque de la Casa de Campo, de la Cimara
de la R. I. Junta del Bureo y uno de los de nimero de Madrid don Miguel Tomhas
Paris» (Ezquerra del Bayo, 1959: 281). Por tanto, todo un acontecimiento social y
politico del que hasta se haria eco el propio Carlos José Gutiérrez de los Rios y
Rohan-Chabot, VI conde de Fernan Nufiez, en su Vida de Carlos 111 (1898: 318-319).
Dicho acuerdo se habia estipulado con el fin de devolver la antigua grandeza
a la Casa de Alba, para lo que Fernando de Toledo habia incluido la condicion de
que el novio se comprometiera a usar «con preferencia el titulo de Duque de Alba»,
accediendo a que dos primogénitos de las referidas casas ya unidos se titulen Mar-
queses de Villafranca y Duques de Huéscar (Ezquerra del Bayo, 1959: 283-234).
Entre las condiciones que se estipulaban en dicha escritura también se convenia

para el Duque de Fernandina, dos ayudas de cimara, un mozo de retrete, dos laca-
yos, dos cocheros, un mozo de mulas y dos de caballos; y en caso de querer tener el
matrimonio otra habitacién separandose de sus padres, les daria el marqués para sus
alimentos 8000 ducados por tercios adelantados, y de suceder a otra casa, se obliga
a aumentarles con la cantidad que fuera costumbres senalar para esas necesidades
a los primogénitos. (Ezquerra del Bayo, 1959: 73)

Apenas dos meses después de la firma de este contrato, el 4 de diciembre del
mismo afo, fallecia don Antonio Alvarez de Toledo, quien dispuso en sus tltimas
voluntades ser depositado primeramente en la béveda de la Capilla de la O. F. de
la Observancia de San Francisco de Madrid para luego transferirle al convento de
la Encarnacion de Mula®.

2. LA IMAGEN DEL JOVEN XI MARQUES DE VILLAFRANCA

Dentro del inm6vil mundo del Antiguo Régimen, la firma de las capitulacio-
nes matrimoniales era algo mds que una simple escritura: era el tramite notarial
que resquebrajaba la barrera divisoria entre una etapa y otra del curso de la vida.
Si el matrimonio ponia fin a aquella etapa intermedia e indefinida llamada juven-
tud, este acuerdo representaba el umbral para el comienzo de la vida adulta. Se
trataba, por tanto, de uno de aquellos momentos liminales que, en opinién de
Greenblatt (1980), requerian la autoconfeccion de una nueva identidad individual,

2. Archivo Histérico de Protocolos de Madrid (AHPM), legajo 19485, ff. 711r.-722v. AHPM.
3. Archivo General de la Fundacion Casa Ducal de Medina Sidonia (AGFCMS), ES, 11032/legajo
1406, f. 2v.
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asi como de una imagen acorde. Y, en el caso de José, esta necesidad era ain
mds imperiosa, ya que coincidia con su relevo en la titularidad del linaje: el joven
habia sucedido a su padre en calidad de XI marqués de Villafranca y heredado el
patrimonio material e inmemorial de la dinastia, asi como una legitima de 638.612
reales (Ezquerra del Bayo, 1959: 74).

Pedro Armero (1958: 191) senialaba que debia pertenecer a este intervalo de
tiempo su retrato realizado por el pintor Anton Raphael Mengs (Figura 1) —quien
también inmortalizaria entre 1774 y 1776 a su abuelo Fernando de Silva Alvarez
de Toledo con la banda y cruz de la Orden del Espiritu Santo—. Opinién avalada
por Mena Marqués y Mihe-Maurer (2006), para quienes era la primera vez que
el joven se dejaba retratar. Pues, a diferencia de otros nobles de su entorno mas
cercano, no habia mostrado interés en la representacion de su imagen. Como si de
su debut en sociedad se tratase, se presentaba a través de una sencilla imagen de
tres cuartos y de caracter mundano que ofrecia introspeccion psicologica. Con la
mirada serena y directa, el flamante marqués ostentaba una cara ovalada singulari-
zada por unos grandes 0jos marrones y unas cejas oscuras que le caracterizarian a
lo largo de su discurso visual como sena de identidad personal. Al igual que otros
vastagos de familias nobiliarias de la Corte, vestia a la moda inglesa con un frac
confeccionado probablemente en seda lisa y de color pardo, siendo muy comin
el color canela en las prendas superiores de indumentaria masculina (Abad Zardo-
ya, 2016: 24). El delantero se presentaba cruzado y con un gran cuello que caia en
forma de solapa sobre los hombros, dejando entrever la chorrera que guarnecia de
encaje la abertura de la camisa, de la cual destacaba el alto cuello de color blanco
impoluto. Unos grandes botones adornados de brillante enriquecian su conjunto,
que se completaba con una sencilla peluca que terminaba en una cola adornada
con un lazo.

Actualmente este cuadro forma parte de la coleccion del marqués de Marto-
rell, y es la tnica efigie de este joven de la época en que todavia debia estar bajo
la autoridad de su madre por la curaduria (March, 1927: 32) que ejercia sobre €l
tras el fallecimiento de su padre, previo al matrimonio previsto con la joven Maria
Teresa Pilar. Se trataba, por tanto, de su primera imagen que, de acuerdo con las
consignas de la Iustracion, se alejaba de la grandilocuencia del aparato cortesano
para introducirle desde su propia individualidad —caracteristica que se desmarcaba
de la construccion institucional de su condicién nobiliaria—. De hecho, el retratado
se contraponia al fondo neutro del que emergia gracias a su perfil urbano, que
resaltaba ain mas su imagen refinada. En efecto, ya no necesitaba de los artificios:
su discurso visual se apoyaba sobre las consignas de la civilizacion donde, de
acuerdo con Jovellanos (1984: 232), da urbanidad es un bello barniz de la instruc-
cién y su mayor ornamento, pero sin la instruccion no es nada, es solo apariencia.
La urbanidad dora la estatua, la educacion la formao.

En efecto, solo se presentaba revestido por su esmerada cultura y la pren-
da de abrigo que, procedente de Inglaterra, manifestaba los nuevos valores e
ideales finiseculares. Su Unica extravagancia eran los grandes botones decorados
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RSP e con brillantes que, en realidad, debian for-
mar parte del conjunto de joyas recibido
por su enlace con la que por entonces era
Marquesa de Coria, celebrado el dia 5 de
enero de 1775. Si Martinez Nicolas (2009)
informaba acerca de las numerosas joyas y
prendas francesas con las que se agasajaba
a la novia, el expurgo de la corresponden-
b cia para dicho casamiento ha revelado que
4 José recibia de su abuelo «nas hebillas de
I

J?_

brillantes y tres caballos, los dos con es-
J peciales jaeces»*. Sin embargo, merece la
o ot S pena destacar el regalo de Maria Teresa
Figura 1. Anton Raphael Mengs Pilar, que consistia no solo en «dos doce-

(atribuido), José Alvarez de Toledo y nas de mudas completas de ropa blanca,

Gonzaga, marqués de Villafranca, guarnecidas de encajes de Inglaterra, de
Coleccion Marqués de Martorell Flandes, etc.», sino también en Botones y
(Madrid), hacia 1773-74. hebillas de corbatin de brillantes, en tres
Fuente: IPCE, Ministerio de Cultura y bandejas de plata». Los mismos que apa-
Deporte. recen reflejados en este primer retrato. A

este propdsito es importante remarcar que,
segun resulta del andlisis de dicha documentacion, debia existir una miniatura
del marqués incrustada en una sortija para la novia que, guarecida de brillantes
y esmeralda, se valoraba en 1405 reales.

3. LAS AFICIONES DEL XIII DUQUE DE ALBA

Si los primeros afios de la vida de José Alvarez de Toledo habian sido orien-
tados hacia una selecta instruccion y la practica cortesana, el matrimonio con
Marfa Teresa acrecentaba y enaltecia el linaje con la incorporacion de titulos. No
solo habia conseguido asegurar y preservar su futuro y el de la Casa, sino que
también cumplia con las expectativas de los enlaces del Antiguo Régimen: por un
lado, traia un patrimonio acaso no muy considerable — puesto que el X marqués
de Villafranca se habia visto obligado a satisfacer con sus propios bienes libres
todas las deudas contraidas por su padre, IX marqués, hasta el momento de su
muerte—>, y por otro, habia cumplido con la funcién de asegurar y consolidar la
identidad dindstica.

4. AGFCMS, legajo 140.
5. AGFCMS, legajo 416.
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De acuerdo con la documentacion notarial, los jovenes habian contraido ma-
trimonio cuando reinaba Carlos III, monarca alrededor del cual orbitaban y lle-
vaban la vida aparatosa que se estilaba en la Corte, al igual que otros nobles y
cortesanos. Este comportamiento se intensificaria a la muerte de Fernando de Silva
Alvarez de Toledo, XII duque de Alba, quien fallecia de hidropesia a la edad de
sesenta y dos afios, como consta en la Fe de muerte y razén de su Testamento y
dltima Voluntad®. Con arreglo a las ya mencionadas capitulaciones matrimoniales,
ahora José pasaba a gobernar también la Casa de Alba, comunicando asi a Jeréni-
mo Cabrer, que redactaba el dia 20 de noviembre:

Con motivo de haber sido Dios servido de llevarse para si en el dia 15 del corriente
al Excmo. Sr. Duque de Alba, mi muy amado abuelo, y de serme preciso tomar este
titulo en primer lugar, en conformidad de lo dispuesto en las capitulaciones que
precedieron a mi casamiento, se lo prevengo a v.m. no solo para que encomiende
el alma de S.E., sino también para que en los sobrescritos de correspondencia u
cualesquiera instrumentos que se ofrezcan se me nombre Duque de Alba, Marques
de Villafranca, y procure V.E. que eso mismo procuren los dependientes. (March,
1961: 35)

A partir de este momento, cobraria para su bolsillo secreto 6000 reales al mes
y se dedicaria al ejercicio de la liberalidad, es decir: «una cierta forma de libertad:
libertad activa. Se trata de una idea de libertad que participa, por los privilegios
adquiridos, de una forma asociada de excelencia social y libertades publicas. La
liberalidad era, segtn algunos, el medio de controlar las pasiones que mediaban
para los bienes ttiles» (Guillen, 2024: 201). En efecto, se puede considerar la ob-
tencion del nuevo titulo como el momento algido y culminante de su trayectoria
personal, pues, a partir de entonces, se dedicaria activamente a sus aficiones y a la
vida tranquila, tal y como comentaba su mayordomo Tomas de Berganza en una
carta al administrador de la Casa de Alba:

Este trabajo es muy llevader (sic) con el agrado que me muestra siempre mi Duque
y la quietud que tenemos, pues entre los criados que somos no se oye un grito mas
alto que otro, de forma que en esto y en las otras horas que tenemos tan arregladas
parecemos das fraters del Seminari> de esa ciudad, sintiendo que esto se invierta
cuando venga la Duquesa al Escorial, donde habra la bataola (sic) que sabes hacia
en esa. (March, 1961: 209)

Numerosos testimonios corroboraban la predileccion del duque por la lectura
y las tertulias. A este respecto, famosa es la misiva fechada en 21 de enero de 1777
en la que el nuevo duque solicitaba licencia para los libros prohibidos del abuelo
(Precioso Izquierdo, 2019), ya que le correspondian en calidad de sucesor con el
fin de «mantenerla integra, y aun augmentarla a benef.o de sus subcesor, q.e acaso

6. AGFCMS, legajo 438.
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podran destinarla en algin tpo. A la instrucciéon publica» (en Mena Marqués y
Mithe-Maurer, 2006: 81). Para ello, el inquisidor mayor le concedia dicha licencia
el dia 14 de febrero y le invitaba a guardar estas pertenencias «en cajones, O Pieza
separada cerrada con llave [...] para que no pueda leerlos persona alguna que no
presente Licencia del Santo Oficio [...] sobre que gravamos su conciencia»’.

Numerosos testimonios corroboraban la predileccion del duque tanto por
la vida tranquila como por las tertulias intelectuales y las noches en los Reales
Sitios en compafiia del infante (Mena Marqués y Mihe-Maurer, 2006: 81). Se le
consideraba un refinado melémano que tocaba la viola y el violin, sobre todo en
la cominmente conocida como Casita de Arriba, —que contaba con una sala para
conciertos con excelentes condiciones acusticas (Chueca Goitia, 2001: 39-44) que,
de forma cuadrada y reducida, remataba con una ctipula octogonal. De acuerdo
con March, el periodo de mayor entusiasmo seria propiamente el de 1776, cuan-
do el profesor de musica del infante, el famoso Antonio Soler, compondria seis
quintetos para cuerdas y clave (Sierra Pérez, 1985: 77-82). De esta época serian
los instrumentos que se reseflaban y tasaban en su inventario de bienes, siendo
el Stradivarius y el Steiner los violines mejor valorados —tal y como consta en la
Tabla 1-.

Comentaba malévolamente Ezquerra del Bayo (1959: 121) que, tal vez, el pa-
satiempo mds enérgico entre las diversiones del duque fuera la equitacion:

El dnico empleo que podia ser activo, el de caballerizo mayor de las reales caba-
llerizas de cordoba, por el que cobraba de sueldo 8.362 reales, no era posible que
lo ejerciese en Madrid o desde los Sitios, donde, aparte de sus deberes sociales, le
reclamaba su puesto de Gentilhombre de Cidmara con destino al servicio de Principe
de Asturias. Y si tales cargos no eran activos menos debian de serlo los de consiliario
de la Real Academia de San Fernando y el de Hermano Mayor de la Santa y Real
Hermandad del Refugio y Piedad de esta corte que desempené hasta su muerte.

Sin duda la hipica seguia siendo una de las diversiones preferidas de la
realeza y la nobleza —al igual que las batidas de caza organizadas a diario por
el monarca en los Reales Sitios (Ferndn Nufnez, 1893: 45)—, y era una de las acti-
vidades preferidas del duque, en la que sobresalia, pues, como primogénito del
marquesado de Villafranca, era caballerizo mayor de la Maestranza de Cordoba.
Su pericia atraia la atencion de varios miembros de la familia real, y en numerosas
ocasiones le valio invitacion a que formara parte de las parejas reales, sobre todo
de parte del Principe de Asturias, futuro Carlos IV (March, 1961: 45; Mena Marqués
y Miithe-Maurer, 2006: 88). Y, por su gran aficion a los caballos, a la muerte del XII
duque de Alba le correspondieron los caballos procedentes de Napoles con los
que le habia obsequiado en el verano de 1775.

7. Archivo de la Fundacion Casa de Alba (AFCA), C-160-42.
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Sin embargo, a pesar de las maledicencias, durante los ultimos anos de la
década de los setenta el duque destacaba por sus numerosas actividades y ocu-
paciones, bien como hermano mayor de la Santa y Real Hermandad del Refugio y
Piedad, bien como consiliario de la Real Academia de San Fernando®, como lo fue
su difunto padre antes que él.

TABLA 1. INSTRUMENTOS DE CUERDA CONTABILIZADOS EN SU INVENTARIO DE BIENES

INSTRUMENTO REALES
Un forte-piano construido por Adam Millet, de caoba con frisado de madera 2100
de rosa
Un clave inglés grande de tres cuerdas 12000
Un forte-piano inglés con los registros al pie y los pies torneados 2700
Otro organizado 5000
Un clave de pluma y su madera de aliso, construido por flores 1000
Un violin, construido por José Contreras 1500
Una viola construida por Juan Bautista Guardamini 1500
Una viola construida por Juan Guillemi 480
Una viola construida por Juan Florencio Guidante 160
Un violin construido por Antonio Stradivarius 1800
Un violin construido por Jacobo Stainer 1800
Una guitarra de seis 6rdenes, construida por Exea, con su caja 720

Fuente: AGFCMS, legajo 3333, documento 2.

4. EL PROSPERO XV DUQUE DE MEDINA SIDONIA

La muerte sin descendencia de Pedro de Alcantara Alonso de Guzman el
Bueno, XIV duque de Medina Sidonia, convertia a José Alvarez de Toledo en el
XV duque de Medina Sidonia, asumiendo asi la jefatura de dicha Casa, asi como
de los inherentes titulos de conde de Niebla y marqués de Cazaza en 1779.

8. ARABASF, Actas de las Juntas particulares de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, 1776 a 1785, junta del 18.01.1778, ff. 70 v.-71 r.
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Se inauguraba asi una nueva etapa de su vida que coincidia con su periodo
de maximo esplendor y poder politico, y no solo por reunir en su persona los
linajes nobiliarios mas importantes de Espana. En efecto, pertenecen a esta época
la mayoria de los retratos conocidos del noble que se conservan en la actualidad y
que atestiguan su evolucion identitaria, siendo El joven duque de Alba y marqués
de Villafranca’® el primer cuadro que Francisco de Goya probablemente ejecutaba
para su mecenas. Fechado a principios de la década de los ochenta, el pintor le
representaba de perfil con facciones delicadas y ataviado con una casaca color
pulga, un color amarronado procedente de Francia y muy comun en las vestimen-
tas masculinas confeccionadas en seda (Abad Zardoya, 2016: 26).

Sin embargo, el momento mds algido de su carrera llegaria el 17 de marzo
de 1889, cuando el rey Carlos III —tras las necesarias pruebas—'? le concederia el
titulo de Caballero Gran-Cruz de su Real y Distinguida Orden'. Se trataba de una
condecoracion que se otorgaba a los incondicionales que se habian distinguido
con relevantes servicios a la Corona, profesando la religion catélica apostdlica y
romana, asi como defendiendo el dogma de la Inmaculada Concepcion (Ceballos-
Escalera y Gila). Esta prerrogativa se acompanaba de una Gran Cruz de oro, una
venera con el lema latino Virtuti et merito, que simbolizaba el dpice de su carrera
cortesana. De hecho, a finales del mismo afio —en concreto, el 28 de septiembre—
participaba en la jura de don Fernando como Principe de Asturias, quedando
representado en el cuadro de Luis Paret'? como «Alba, el magnifico y grave» (Ez-
querra del Bayo, 1958: 165). Culminaria su cursus honorum con la distincion del
Collar de la Insigne Orden del Toison de Oro que el rey Carlos TV le concedia en
agradecimiento por sus servicios, con certificacion fechada el 16 de julio de 1791%.

Se fecharfa, por tanto, entre finales de los anos ochenta y principios de los
noventa una de las pocas imagenes oficiales del duque (Figura 2) de la mano de
Adoolf Ulrick Wertmiiller —artista sueco que habia cosechado grandes éxitos en
Francia, donde ya habia realizado varios retratos de la reina Maria Antonieta antes
de que los acontecimientos de julio de 1789 le obligaran al exilio y a viajar a Espa-
fla—. De acuerdo con este nuevo momento liminal que marcaba su vida, el duque
presentaba su nueva identidad y se dejaba representar enmarcado en un ambiente
cortesano y sentado en una silla sin reposabrazos, para asi albergar la espada que
completaba su atuendo como aditamento del mismo, de la cual se vislumbraba la
guarnicion de lazo. Con peluca rizada, el duque vestia un traje francés completo

9. Se hace referencia al cuadro actualmente expuesto en el Museo Goya de Zaragoza. Véase:
Anson Navarro, Arturo (2022), Retrato pintado por Goya del joven D. José Alvarez de Toledo Osorio y
Gonzaga, Duque de Alba y XI Marqués de Villafranca, Zaragoza: Fundacion Ibercaja.

10.  AHN, AHN//ESTADO-CARLOS_III, exp. 293.

11.  AGFCMS, legajo 426, doc. 11.

12, La representacion pictorica de esta celebracion se realizé en 1791 y se conserva en el Museo
Nacional del Prado, en la sala 039.

13.  AGFCMS, legajo 426, doc. 7.
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que se componia de una muy ornamentada ca-
saca, con sus mangas de amplias vueltas con ri-
cos botones, de las que asomaban las randas de
los punos, que se coordinaban con la chorrera
de la pechera, y de la que asomaba una chupa
de raso decorada por delicadas flores. Sobre es-
tas prendas superiores destacaba la banda de
seda celeste con franjas blancas entrecruzada
que se juntaban en un roseton picado del cual
pendia la venera de la orden. Conjuntamente,
S y de acuerdo con los estatutos de dicha orden,
Figura 2. Adoolf Ulrick ostentaba la placa con la insignia de la Gran
Wertmiller, Retrato del Duque de ¢y, de |a Real y Distinguida Orden de Car-
Alba, Procedente de Colecciones o iy - oue resefiaba su faceta de ciudadano no-
del Duque de Alba. Fuente: IPCE, os 1,9 B o
Ministerio de Cultura y Deporte. t'fible y mod'erno de la Mongrqma Hispanica de
finales del siglo XVIIIL. Pareja del cuadro de su
mujer leyendo un libro, este cuadro reproducia
su personalidad ilustrada también gracias a la sabia construccion pictorica donde
la escena se componia de un tintero con la pluma sobre la mesa con cartas, una
de las cuales sostenia en la mano.

No obstante, la imagen que mds se ha asociado a la verdadera identidad del
duque es el cuadro José Alvarez de Toledo, XI marqués de Villafranca (Figura 3)
encargado por su madre a Goya para que formara pareja con el suyo titulad La
marquesa viuda de Villafranca. En efecto, el retrato —cuyo titulo inicial era E/ mar-
qués de Villafranca— compartia las mismas dimensiones que el de la marquesa,
siendo destinado a su coleccion privada para el palacio del marqués de Villafran-
ca en la calle San Pedro de Madrid. Por ende, al tratarse de una representacion
privada, se le representaba segun la tipologia de las efigies finiseculares, donde
se retrataba a la alta aristocracia a través de sus pasatiempos y diversiones. Asi, se
insertaba al duque en un interior sobrio solo esbozado por una cortina de color
aceituna claro, de acuerdo con el gusto rococé (Abad Zardoya, 2016: 34), y una
mesa sobre la cual se acodaba de manera informal, sosteniendo la partitura de las
Cuatro canciones con acompariamiento de fortepiano de Joseph Haydn!. Como
ya hemos comentado, la pasiéon de Alvarez de Toledo por la musica de cimara
era bien notoria y venia encomendando composiciones al considerado padre de
los cuartetos de cuerdas ya desde el afio 1783 (Klauk, 2011: 163). Siempre confor-
me a los canones estéticos imperantes, se presentaba la figura del noble carente
de toda gala e insignias, pero ataviado con un traje de montar compuesto de
una larga levita color pulga, chaleco de raso abrochado lateralmente y un calzén

v

14. AGFCMS, legajo 4923, Relacion de pinturas, estampas y esculturas de la testamentaria del
duque de Alba, don José Alvarez de Toledo, Palacio de Buenavista, pinturas [1796-1797].
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color ceniza. Se trataba de un atuendo que respondia
a la moda inglesa, que se completaba con botas altas
con espuelas (Giorgi. 2024: en prensa) y remitia a la
fase inicial de la moda currutaca que, en busca de una
apariencia mas desenfadada, admitia la cabellera suelta
y voluminosa. La afectada posicion de las piernas era
un recurso visual —a imitacion de los cuadros de Pom-
peo Batoni dedicados a los viajeros ingleses (Mangiate,
2013: 285-299)— que permitia a Goya resaltar las piernas
de este experimentado caballista.

A pesar de ver colmados sus maximos anhelos
cortesanos, Alvarez de Toledo se veria envuelto en la
conocida conspiracion de Alejandro Malaspina contra
Godoy, resultando apartado de la Corte. Comenzaba asi
su ultima etapa vital en la que emprenderia viaje a sus

Figura 3. Goya, El duque
de Alba, MNP, 1795. Casa

estados en febrero de 1796 y del que nunca volveria.
Fallecia el 9 de julio de 1796 en el palacio de Sevilla,

Moreno-Archivo de Arte
Esparfiol (1893-1953).
Fuente: IPCE, Ministerio

donde serfa embalsamado. de Cultura y Deporte

Ante don Ramon Cabrera, prior de Arroniz y exami-

nador sinodal del Arzobispado de Sevilla, y el mayor-

domo mayor, don Tomds de Berganza se puso el cuerpo en una caja de plomo
con su visera de cristal, metida en otra de madera forrada de terciopelo carmesi y
galon de oro que se coloco en uno de los salones bajos sobre un tablado hecho a
proposito, estando las paredes tamizadas de damasco igualmente de color carmesi
galoneado. (Ezquerra del Bayo, 1959: 186-87)

En una misiva de Carlos Pignatelli al duque de Granada, reproducida entera-

mente por Mena Marqués y Mithe-Maurer (2006: 89), se recogian las indicaciones
de la duquesa acerca del vestido y peinado para una miniatura del ya difunto
duque realizada posiblemente por Guillermo Ducker’:

Ayer llegamos aqui y encontramos Maria Teresa como se puede imaginar. Me dice
te escriba, y haga el siguiente encargo: que digas a mi Prima Maria Agustina mande
hacer un Medallon del tamano y figura del modelo q.¢te remito, para lo que remitira
el Pelo q.“se ha de poner en el con el letrero q.© contenga las Yniciales del nombre
de Pepe JLA.D. T.°, esto en la parte de atrds: que al mismo tiempo hagas sacar una
copia // para la otra parte del medallon // por el pintor Holandés q.<hizo el retrato
de tu hija la Condesa de Teba, del retrato de Pepe tltimo que hizo Goya, y para
en poder de Esteve quien estaba sacando una copia para el Conde de Miranda.
Anade q.© se le ponga el vestido conforme al q.©ha de enviar; que no tenga insignia

15.  Actualmente se encuentra en exposicion temporal del Museo Nacional del Prado una

miniatura, siempre para joyel, realizada por Charles Guillaume Alexandre Bourgeois poco antes del
fallecimiento del duque.
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alguna ni tanto polvo en la cabeza; que esté sin rizos, con el pelo cortado como se
usa, y un pafnuelo al cuello al mismo tenor; y q.©todo se haga con la mas posible
brevedad. [...].

Y siempre por voluntad de la duquesa y a partir del dltimo retrato del duque
realizado por Goya, se encargaria un grabado a Manuel Salvador Carmona en 1797
con el fin de difundirlo entre sus amistades (Figura 4). Por la descripcion que se
da del mismo, estaba haciendo referencia al cuadro del pintor zaragozano, que
actualmente se halla en el Instituto de Arte de Chicago. Se trataba de un retrato
oficial de dimensiones publicas donde el duque, sentado en una silla, se mostraba
de medio cuerpo y ataviado segin la nueva identidad vestimentaria que imperaba
a finales del siglo XIX. Con un chaleco listado en el que escondia una mano, José
Alvarez de Toledo se mostraba ataviado con una levita oscura sobre la cual cam-
peaba la pequena insignia del Toisén de Oro en el extremo de la solapa de dicha
prenda. Con la misma discrecion, apenas asomaba un fragmento de la banda con-
cedida en 1789 en calidad de caballero Gran-Cruz de la Orden de Carlos III. Se
trataba de una manera mas mesurada y medida de indicar sus méritos y honores
de acuerdo con el nuevo dispositivo de las apariencias.

5.  CONCLUSIONES

Si bien la Casa de Villafranca del Bierzo contaba
ya con casi cuatrocientos afios de historia, seria con
José Alvarez de Toledo y Gonzaga con quien se mag-
nificarfa, integrando los mas importantes titulos nobi-
liarios de Espafa. Seria gracias a él, en calidad de XIII
duque de Alba, cuando se consolidaria su dinastia.
Convertido en el espejo en el que la nobleza espafiola
se miraria a la temprana edad de diecisiete anos, este
joven asumia e incorporaba titulos, sin apenas alterar
su imagen. Y a partir de esta reflexion se ha estruc-
turado este estudio. Mediante un enfoque biografico
y gracias al expurgo de fuentes directas, pero sobre
todo indirectas, se ha tratado de analizar la evolucion
de su identidad, forjada por artistas internacionales  Figura 4. Manuel Salvador

que construyeron su figura al margen del discurso vi- Carmona, José Alvarez de
sual del retrato de Estado. Toledo, BNE. Fuente: IPCE,
Nacido a principios de la segunda mitad del si- Casa Moreno-Archivo de

Arte Espafiol (1893-1953),
Ministerio de Cultura y
Deporte.

glo XVIII, disfrutaria de la selecta educacion impartida
en el Seminario de Nobles y del proceso de civiliza-
cion cortesano como todo primogénito destinado al
servicio a la Corona, afinando asi tanto sus virtudes
aristocrdticas como sus aspiraciones personales. Sin
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sentir la necesidad de rescatar el antiguo ideal del héroe pretérito ni de adherirse
totalmente a los nuevos perfiles hegemonicos, este aristocrata se presentaba como
un individuo de su época que ni siquiera necesitaba fabricar su propia autocon-
feccion. Asi, casi anticipando la identidad artistica del dandi del siglo XIX, José
Alvarez de Toledo se consagraba a si mismo, a su imagen y a su identidad.

De acuerdo con Burke y asumiendo la dificultad inherente a las imagenes —
consecuencia de la distancia existente entre el creador y el espectador— se ha com-
probado que su retratistica —por lo menos la que se conoce en la actualidad- se
alejaba también de la moderna disyuntiva construida contraponiendo el enalteci-
miento de la memoria familiar al propio mérito y honor, o viceversa. No se trataba,
por tanto, de un ser dominado por la inercia, sino un individuo austero privado de
toda vanagloria que, como describia Escribano en su Elogio Fiinebre (1796: 39): «e
ve brillar, en todas sus providencias, el esplendor de los Albas, la rectitud de los
Villafrancas, la sencillez de los Gonzagas, y la inocencia de los Caracciolos».
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