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Ruiz PErez, Pedro. Amimar conceptos.
Formas y modos de la poesia bajoba-
rroca (con actitudes de autor en An-
dalucia). Madrid/Frankfurt an Main:
Iberoamericana/Vervuert, 2019, 428 pp.

Animar conceptos es el sugerente
antetitulo que Pedro Ruiz Pérez, catedra-
tico de la Universidad de Coérdoba, ha
elegido para tratar de las Formas y mo-
dos de la poesia bajobarroca. El volumen
consiste en el compendio de veinte tra-
bajos publicados en revistas y volime-
nes colectivos a lo largo de mas de dos
décadas, entre 1994 y 2016, aunque el
grueso del material seleccionado —has-
ta catorce de sus textos— corresponde
a los ultimos diez anos. Con esta obra
Ruiz Pérez acierta a reunir lo esencial de
una destacada labor que ha conseguido
abordar con solvencia y cartografiar con
tino uno de los periodos mas desatendi-
dos y minusvalorados de nuestra histo-
ria de la literatura, a saber: el largo siglo
que, segun su propia caracterizacion, se
extiende desde la publicacion de El Par-
naso espariol, de Francisco de Quevedo
(1648), hasta la aparicion de los Ori-
genes de la poesia castellana, de Luis
Alfonso de Velazquez (1754), centuria
para la que el autor ha propuesto el
marbete de «bajo barroco.

Tres partes principales componen
este Animar conceptos, enmarcadas
por un Preliminarr —donde se acla-
ra la Procedencia de los textos» (pp.
14-15)— y un Envio» —que concentra el
contenido del volumen—: 1) Hacia un
concepto: el bajo barroco. Imprenta y
poética»; 2) «Campo literario, sociabi-
lidad y prosaismo»; y 3) Poetas anda-
luces entre manuscrito e imprenta». La
primera, compuesta por seis capitulos,
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define la nocion de «bajo barroco» y tra-
za las caracteristicas fundamentales del
periodo, no solo las intrinsecamente li-
terarias, sino también las concernientes
a las «actitudes de autor de los poe-
tas o a las novedades experimentadas
por el libro como unidad de signifi-
cado, pues es en este momento en el
que los poetas empiezan a publicar su
obra periddicamente, abandonando el
modelo de autor que retne una sola
vez sus versos, bien en su ancianidad
o incluso post mortem, a través de al-
baceas o allegados. La segunda, articu-
lada en otros seis capitulos, estudia las
peculiaridades del campo literario du-
rante el periodo acotado, las noveda-
des métricas introducidas y la discutida
nocién de «prosaismo», también tratada
por Alain Beégue, para finalizar con una
interesante vision de la imagen que la
poesia bajobarroca ofrece de la mujer.
Por dltimo, la tercera parte, formada
por ocho capitulos, estudia diferentes
aspectos concretos de las obras poéti-
cas y tedricas de los andaluces Francis-
co de Trillo y Figueroa (1618-1680), En-
rique Vaca de Alfaro (1635-1725), José
Joaquin Benegasi y Lujan (1707-1770),
José Antonio Porcel (1715-1794) y Luis
Alfonso de Velazquez (1722-1772),
aunque también se detiene en el estu-
dio y edicion de un inédito manuscrito
cordobés de 1722.

Compartiendo ruta con estudiosos
como Jesus Pérez Magallon o el recién
citado Alain Begue —también especia-
listas en la poesia del periodo acotado,
aunque cada uno desde sus persona-
les planteamientos—, Ruiz Pérez parte
en los primeros compases de su libro
de una atractiva renovacion conceptual
que trata de identificar las aportaciones
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y peculiaridades de la poesia del siglo
en cuestion (1650-1750), largamente
desatendida y, mas atn, descalificada
por los estudiosos. Para estos, la poesia
del momento, de tono menor y tenden-
te a lo circunstancial, no podia com-
petir con las alturas del Barroco pleno
de Lope, Gongora y Quevedo. En pa-
labras de Leopoldo Augusto de Cueto,
esta poesia no es sino un «enredado y
monotono laberinto de ridiculos con-
ceptos, de narraciones chocarreras,
de monstruosas hipérboles, de agude-
zas sin intencion ni alcance moral, de
alambicamientos peregrinos», pues en
el momento wna decadencia vino a
corromper y precipitar mas, si era posi-
ble, la decadencia misma». Pero ya los
ilustrados habian iniciado la serie de vi-
tuperios: Cadalso reproché a la poesia
que Ruiz Pérez analiza su <hinchazon y
los defectos del mal lenguaje»; Melén-
dez Valdés no perdio la oportunidad de
afearle el «mal gusto y la hinchazon»; y
Moratin hijo se mofé de varios de los
poetas de principios del Xviil conside-
randolos irénicamente «dulce estudio
de los barberos» por hallarlos alejados
del tono clasico y sublime de las com-
posiciones de los grandes autores del
Quinientos.

A la luz de estas declaraciones,
queda claro por qué Ruiz Pérez abre
su obra con una relectura del concep-
to de canon (pp. 19-30), tratando de
dndagar en los mecanismos de desa-
rrollo historico, en su incidencia en los
procesos de naturaleza excluyente que
se encuentran en la base de la deter-
minacion de canones vy, en definitiva,
recomponer la dinamica establecida en
el desenvolvimiento de las practicas en
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torno a un género» (pp. 46-47), concre-
tamente el poético.

Tras ello, Ruiz Pérez propone,
«omo elemento de debate y reflexion»,
la etiqueta de «bajo barroco» (pp. 37-40)
para referirse al periodo 1650-1750, tra-
tando asi de evitar el sesgo peyorativo
que advierte en la denominacion de
Emilio Orozco, barroquismo —no di-
gamos barroco degenerado—, y de sor-
tear los inconvenientes taxonomicos de
posbarroco, puestos de manifiesto por
Canas Murillo en un articulo cldsico en
la materia. No es desde luego el Gnico
marbete planteado —cabe recordar «pri-
mera Ilustracion» (Lopez), dlustracion
temprana» (Alvarez de Miranda), «po-
ca de los novatores» (Pérez Magallon)
o «periodo de entre siglos» (Begue)—,
pero tiene el mérito de acotar un pe-
riodo cronolégico sin que «uponga un
juicio de valor ni entre en la dindmica
historiografica de oposiciones y de ex-
clusiones» (p. 38).

Una vez aclarado este concepto
clave, Ruiz Pérez va atendiendo a las
novedades que advierte en el periodo.
En la primera parte de su libro Ruiz
Pérez sistematiza con gran claridad los
tres ejes que en su opinion definen la
poesia del momento: «estudio, oficio y
juego» (pp. 75-96). Segin él, el deve-
nir literario del siglo xvil puede verse
como un progresivo aumento de la im-
portancia del ars; el poeta irfa siendo
cada vez mas consciente de su oficio,
hasta llegar a hacer ostentacion de é€l.
Por tanto, en el bajo barroco la escritu-
ra no se concebiria ya sin erudicion ni
estudio, y no es dificil, segin explica
Ruiz Pérez, ver en todo ello la construc-
cion de la figura del artesano burgués,
orgulloso de sus propias manufacturas
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y del trabajo cualificado que ha debido
efectuar para producirlas. Este tipo de
poeta culto irfa siendo, ademads, cada
vez mas consciente de las vias de di-
fusion de su propia poesia, suscepti-
ble ya, en los albores del siglo xvii,
de ser publicada periddicamente y de-
mandada y comprada por los lectores;
las condiciones en que lo hace y las
caracteristicas de los textos publicados
—extension, ordenacion, condiciones
materiales (tipo de papel, encuaderna-
cion...)—acabarian por revelarse funda-
mentales, como lo es también la divul-
gacion de sus obras breves mediante
pliegos sueltos que ya no tienen por
qué encajar en los moldes genéricos
tradicionalmente asociados a esa forma
de impresion (pp. 51-60). Finalmente,
las circunstancias a menudo publicas o
académicas en que esta nueva poesia
es creada y difundida prefiguran el udl-
timo ingrediente de la triada: el juego.
Todo ello conduciria a una poesia que
nunca oculta y antes bien exhibe su
dimension absolutamente literaria, de
modo que la efusion sentimental se ve
reemplazada por un artefacto poético
que continuamente llama la atencion
sobre su propia textualidad, su puli-
mento retérico y su acabada técnica.

Si en la primera parte de su obra
Ruiz Pérez atiende a estos y otros as-
pectos vinculados con la sociologia
del texto, en la segunda se detiene a
examinar determinados cambios de
caracter especificamente poético. Asi,
advierte con agudeza como la forma
romance, la mas empleada en el pe-
riodo, va variando de uso hasta reco-
ger géneros, como el epistolar, que
anteriormente correspondian al terceto
encadenado, que practicamente dejara
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de utilizarse (pp. 125-186). En la misma
linea, no dejard de observar Ruiz Pérez
que la mutacion de la poesia amorosa
del momento, cada vez menos idealista
y mas concreta, en consonancia con la
renovacion filoséfica contemporanea,
trae consigo la desaparicion de la can-
cion italiana en estancias (pp. 401-402),
pues «En la senda abierta por los nova-
tores, también la poesia de argumento
amoroso [...] renuncia a la metafisica y
se acerca a los postulados del empiris-
mo, de la experiencia directa e inme-
diata, aun sin rozar con planteamientos
cientifistas» (p. 213).

Asimismo, Ruiz Pérez también se
detiene en el tan cacareado prosais-
mo (pp. 187-198) que suele afearse a
los poetas bajobarrocos y que, segin
su interpretacion, no seria sino la ma-
nifestaciéon de que los modelos que
adoptan y asumen empiezan a abun-
dar en una corriente mas, justamente,
prosaica por coloquial; o, lo que es lo
mismo, comienza a ser frecuente la uti-
lizacion de un léxico de cuno cotidiano
(pp. 193-194) necesario para dar cauce
a nuevos contenidos. Asi, esta reaccion,
motivada por el buscado contraste con
los alambicados modelos gongorinos,
fue a la postre un paso necesario en la
via de conformacién de un nuevo es-
trato de lengua poética de mayor natu-
ralidad, lo que encamina la poesia del
bajo barroco hacia el clasicismo pronto
abanderado por Luzan.

Pero es mucho mis lo que este li-
bro ofrece al especialista: el autor ex-
hibe un minucioso conocimiento de la
poesia bajobarroca, que constantemen-
te le permite iluminar sus conclusiones
generales con numerosos estudios de
caso, que abarcan desde el empleo de
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la métrica por parte de Antonio de Solis
(pp. 163-164) a los muy divergentes ca-
nones poé€ticos propuestos por Bene-
gasi y Velazquez en sus construcciones
tedricas (pp. 375-399). Abundan tam-
bién las lineas de fuga tendidas por el
volumen hacia otros periodos, de forma
que el autor acierta a iluminar la poe-
sia bajobarroca partiendo de los géne-
ros de la poesia grecolatina (pp. 52-53,
364), o aclarando detalles bibliograficos
del mayor interés sobre la transmision
impresa de Gongora (p. 101), relevan-
tes para interpretar el modo en que es
leido por sus imitadores; también pro-
pone una atinada reflexion sobre la re-
novacion de la representacion poética
de la mujer (pp. 208-209), sin obviar los
numerosos ejemplos de close reading
(pp. 59-60, 87-90, 100-103...) de textos
del periodo, que literalmente asaetean
el volumen. Igualmente destaca el exa-
men de la obra de Trillo y Figueroa,
singularmente de su poesia panegirica
(pp. 244-252), sus fuentes (de enorme
valor es la sintesis de la p. 275) o sus
composiciones inéditas (pp. 307 y ss.).
Es, por fin, inexcusable citar la p. 405,
en que Ruiz Pérez explica con enorme
sencillez y penetracion qué hereda la
poesia bajobarroca de los tres modelos
altobarrocos principales: de Quevedo,
«l valor del chiste y el juego de inge-
nio»; de Lope la dlaneza» y el recurso
a un «personaje poemdtico con rasgos
de poeta» a espejo del Burguillos; y de
Gongora, la anteposicion «del decir al
sentir y el uso de las mascaras.

No falta ni siquiera una sabrosa
concesion autobiogrifica (pp. 187-188),
significativa en la medida en que pone
en relacion los métodos filolégicos do-
minantes en un momento con el signo
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politico en el poder, de suerte que en
la universidad de los 70, mientras «el
régimen agonizaba entre violencias»,
en las aulas languideciera un dnteresa-
do inmanentismo». Aunque Ruiz Pérez
allegue este testimonio para explicar la
pretericion del siglo del bajo barroco,
algo parecido puede decirse también
de nuestra Ilustracion plena. En efec-
to, mientras en la Espana franquista
predominaba el estudio de los mode-
los liricos auriseculares de tiempos del
Imperio, eran los hispanistas los que
iban entregindonos los clasicos inex-
cusables del estudio de una literatura
presuntamente disolvente por liberal
y/o afrancesada: basta pensar, atenién-
donos a los hitos principales, en el
Meléndez de Colford (1942) o Demer-
son (1962); el Olavide de Deforneaux
(1959); el Forner de Lopez (1961); el
Cadalso de Glendinning (1962) o Se-
bold (1974); el Quintana de Dérozier
(1968); el Moratin de Andioc (1970), o
la vision de conjunto de Sarrailh (1954).

Animar conceptos, en conclusion,
consigue sin duda infundir vida a la no-
cion de dbajo barroco» y concentra en
su titulo mucho del quehacer intelec-
tual de Ruiz Pérez, formador incansable
de generaciones de fildlogos y anima-
dor constante de proyectos, reuniones,
ideas. Este tomo también viene a re-
sumir una de las vertientes fundamen-
tales de su trayectoria intelectual hasta
la fecha, pues, en sus propias palabras,
su acercamiento de los anos noventa
a la obra de Trillo y Figueroa «ofrecia
un punto de partida» para sus ulteriores
trabajos sobre la centuria bajobarroca,
ya entrado el siglo xx1.

En  definitiva,  devolviéndole
las mismas palabras que €l dedica a

Cuadernos dieciochistas, 21, 2020, pp. 602-606



606

Augustin Redondo (p. 343), cabe con-
cluir que este libro de Pedro Ruiz Pé-
rez no solo alcanza, con ser mucho,
a dntroducir una luz en un periodo
de la poesia hispanica que la critica
habia dejado entre tinieblas» (p. 401),
sino que es asimismo susceptible de
legarnos muy valiosas lecciones: la
difuminacion de las fronteras rigidas
entre historia, cultura y literatura; la
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atencion al discurrir de las mentalida-
des, sus practicas y sus discursos; el
rastreo en los archivos; y, como pers-
pectiva contrastada, la superacion del
concepto valorativo de siglos de oro
en favor de una nocién mas abierta de
las letras de la Edad Moderna.

Rodrigo OLAY VALDES
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