RESENAS

ALBARRAN, Juan (ed.), Arte y transi-
ci6n, Madrid, Brumaria, 2012.

;Otra maldita novela sobre la gue-
rra civil! es el titulo que el escritor Isaac
Rosa le dio al ejercicio de reescritura de
su anterior novela, La malamemoria. La
tarea autoimpuesta parecia sencilla: so-
meter la primera narracién a una inten-
sa critica que diera como resultado un
texto libre de estrategias de seduccién
retdrica, tOplCOS ingenuidades, modas y
dlvagacwnes més o menos huecas a pro-
p6sito de su objetivo inicial: «<hacer me-
moria». Se trataba, por tanto, de retomar
su propio discurso, analizarlo, eviden-
ciar sus multiples deficiencias y generar,
por tltimo, un antidoto realmente eficaz
contra la amnesia y el silenciamiento.

Afortunadamente, impulsos como el
de este joven novelista son cada dia mds
frecuentes no sélo en el dmbito de las
practicas artisticas sino también en el de
la academia, donde ahora mismo resulta
posible encontrar una buena cantidad
de investigadores que, lejos de asumir y
contribuir a la propagacién de un relato
sesgado y simplista de la realidad espa-
fiola, se resisten a dar por clausurado el
estudio de nuestro pasado reciente. Tal
serfa el planteamiento del volumen Arze
y transicion, coordinado por Juan Alba-
rran para el proyecto brumaria, con el
que de nuevo se abre una necesaria bre-
cha entre las crénicas de dicho periodo
y los hechos a los que presuntamente
responden. Los abundantes anilisis que,
desde las mds diversas disciplinas, han
abordado el proceso de trasformacion
hacia una democracia formal en Espa-
fla, se ven sometidos aqui a una lectura
distanciada que trata de problematizar
y juzgar de modo amplio y riguroso las
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relaciones mantenidas entre las practicas
artisticas y el escenario politico, econé-
mico y social de finales de los afios se-
senta y principio de los ochenta. Unos
vinculos que, sin duda, se desarrollaron
de modo multidireccional y que condi-
cionaron tanto la produccién de la ac-
tividad artistica, como el sistema al que
ésta accedia.

En este sentido, ya en la magnifi-
ca introduccién al libro se constata que
las asiduas, y casi exclusivas, interpre-
taciones generadas por los medios de
comunicacion, la propia institucién arte
y determinados departamentos univer-
sitarios anquilosados en un formalismo
vacuo, exigen ser cuestionadas desde una
posicién de mayor autoconsciencia que
supere las inercias discursivas y permita
empezar a generar un conocimiento real
sobre el arte en la transicién. Un plantea-
miento que, claramente, se mostrar ya
ajeno a los reduccionismos metodoldgi-
cos, partidistas y de instrumentalizacién
politico-econémica de los que adolecen
buena parte de los trabajos dedicados a
este asunto. De hecho, el editor del libro
afirma que, ante tal situacién y «por pa-
raddjico que pueda parecer [...], parece
necesario guardar cierta distancia con
respecto a las imdgenes y objetos artis-
ticos para preguntarnos cémo se han
construido sus historias, para poner en
crisis los relatos que las atraviesan vy, de
ese modo, reforzar los cimientos de una
historia politica del arte espafiol que hoy
se antoja mds necesaria que nunca. S6lo
entonces podremos volver a interpelar a
la obras con otras herramientas que no
estén viciadas por las narraciones de le-
gitimacién, tépicos historiogrificos y
pautas culturales impuestas durante la
transicion».
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Es, entonces, bajo esta perspectiva
como el volumen logra articular un con-
junto de textos enriquecedoramente di-
versos orientados hacia un idéntico fin:
medir el grado de connivencia entre los
poderes ptblicos y econémicos del re-
cién creado Estado democritico y los
diferentes agentes implicados en la con-
solidacién del sistema artistico espafiol,
asi como la fiscalizacién de los distin-
tos discursos de legitimacién generados
para y por dicho proceso. De este modo,
el libro queda estructurado en cuatro
grandes bloques que agrupan temdtica y
metodoldgicamente los estudios de los es-
pecialistas y protagonistas—lainclusién de
estos ultimos representa, sin duda, otro
de los aciertos de la publicacién— aqui
reunidos. Asi, con el titulo «Otras transi-
ciones», se recogen las visiones descentra-
das y descentralizadoras de Narcis Selles,
Guillem Martinez, Fernando Golvano

y Dario Corbeira a propésito de aque-
110 que podriamos denominar como las
caras B de la transicion. Destaca en este
punto el esfuerzo de Selles por mostrar
en todas sus facetas el amplio y complejo
panorama del escenario artistico-intelec-
tual cataldn y su vinculacién con otros
dmbitos y condicionamientos de escala
nacional y global que, ademids, volverdn
a aparecer —con otros enfoques— en los
analisis recogidos con posterioridad. Un
recorrido que, légicamente, pone de ma-
nifiesto las fricciones existentes entre la
realidad catalana y la del resto de Espaiia,
trabajadas asimismo por Fernando Gol-
vano en relacién al contexto vasco; un
repaso imprescindible para comprender a
las nuevas generaciones de creadores en
el Pafs vasco. Otra manera de acercarse
transversalmente al fenémeno de despo-
litizacién y celebracion del consenso en

© Ediciones Universidad de Salamanca

la cultura transicional es la ensayada en
estas pdginas por Guillem Martinez
desde el exitoso concepto de CT o Cul-
tura de la Transicion. Una lectura cier-
tamente elocuente que, a pesar de su
evidente interés, atin debe, sin embargo,
limar ciertas deficiencias procedimentales
y de rigor académico, entendiendo esto
dltimo en el mejor sentido posible para
ambos términos. Por otra parte, la expo-
sicidn llevada a cabo por Dario Corbeira
ayuda a esclarecer algunos de los mitos
y deformaciones aplicadas al activismo
politico y artistico de colectivos como la
UPA o La Familia Lavapiés, por las desi-
deologizadas tendencias en el poder tan
en boga tras la muerte del dictador.

El segundo de esos cuatro grandes
apartados mencionados corresponde a la
cuestion de «La transicién y los medios»
y su inigualable capacidad para mode-
lar e intervenir en la opinién publica.
Aqui, aflora enérgicamente ademds otra
de las virtudes de la compilacién, pues
los textos recogidos en Arte y transicion
no sélo dialogan con sus «compaiieros»
de seccidn, sino que también permiten
establecer lineas interpretativas comu-
nes con los integrados en el resto de blo-
ques. Asi, el andlisis de Alberto Berzosa
a proposito del medio cinematogrifico y
los movimientos de resistencia antifran-
quista vinculados a éste, complementa
algunas de las experiencias presentadas
por Corbeira en relaciéon al ambito ar-
tistico madrilefio, al tiempo que profun-
diza en determinadas pricticas sefialadas
de modo general en otros capitulos. Por
su parte, Alfonso Pinilla se centra en la
imagen del régimen franquista disefiada
por la prensa francesa tras la muerte del
caudillo y las implicaciones que las dis-
tintas visiones alli originadas tuvieron,
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tanto dentro como fuera de las fronteras
espafiolas, a la hora de juzgar los «vicios
y virtudes» de la dictadura y su re-
conversion en sistema democrético. Y
si la prensa general jugé un papel im-
prescindible en la produccién de senti-
dos otorgados al dltimo franquismo y
la transicién, no menos importante —ni
manipulada— fue la labor de los nume-
rosos intelectuales que desarrollaron
su pensamiento en aquellos medios es-
pecializados que, tal y como pone ma-
nifiesto Juan Pecourt, se vieron poco a
poco desplazados por los diarios, la te-
levisién y otras formas de la cultura de
masas. Por ello, tras realizar un escrupu-
loso y nutrido anilisis de la situacién, el
autor no duda en afirmar que «la reno-
vacién de instituciones medidticas con
amplia proyeccidn social enlaza con las
transformaciones politicas y, concreta-
mente, con la reduccién de alternativas
ideoldgicas. El espacio intelectual, tra-
dicionalmente mds inclinado hacia la
izquierda que el espacio politico, redu]o
drésticamente el espectro de las posi-
ciones ideoldgicas. Con el discurso del
consenso que define la Constitucién de
1978, los extremos del espacio politi-
co, la extrema-derecha y la extrema-iz-
quierda, pricticamente desaparecieron».
Finalmente, y volviendo ahora al campo
exclusivamente artistico, también Da-
niel Verdd Schumann plantea una ex-
haustiva investigacién a propésito de la
critica de arte en los medios. El rigor,
la claridad y la coherencia del trabajo de
Schumann contribuyen de manera fun-
damental a trazar esa <«historia politica
del arte espafiol» que se nos anunciaba
al comienzo del libro. De hecho, gran
parte de los virajes ideoldgicos impulsa-
dos y protagonizados por una casta de
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criticos cada vez mis conservadora, a la
que Schumann localiza perfectamente
en cada una de las posiciones de poder,
medidticas y de querencias correspon-
dientes, se verdn ratificados por las poli-
ticas culturales que tanto la UCD como
el PSOE impulsan en la transicién.

Con ello, se da el paso a la tercera
seccién del volumen, la dedicada a «La
(re)construccién de la institucién arte»,
donde la tesis mis reiterada a lo largo del
mismo —que la despolitizacidn artistica
es a la vez causa y consecuencia del es-
piritu de «borrén y cuenta nueva» de la
transicién— queda reforzada gracias a los
estudios efectuados sobre un sistema de
organizacién, promocién y desarrollo
que ansia la normalidad y equiparacién
del arte espaiol con el resto de democra-
cias occidentales. En este sentido, Giulia
Quaggio se pregunta en las conclusiones
de su texto si este panorama no queda-
ria més bien definido por la utilizacién
politica padecida, antes que por la des-
politizacién comentada. Las diferentes
acciones y marcos legislativos puestos
en marcha por Pio Cabanillas al fren-
te del nedfito Ministerio de Cultura y
Bienestar asi parecen confirmarlo. Nos
encontramos, de este modo, ante un
proceso de institucionalizacién donde
todas aquellas practicas culturales con-
flictivas debian quedar al margen. Asi
lo atestigua, igualmente, Jests Carrillo
con su comentario a propodsito del pa-
pel de los conceptualismos perltran51—
cionales en la nueva reorganizacién del
MNCARS. Por otra parte, se revela aqui
c6mo a esa prelacion por lo neutral se
sumo un insélito procedimiento de re-
visién historiogrifica con el que se pre-
tendia desactivar el componente critico
no sélo del arte desarrollado durante la
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dictadura, sino también del producido
por las vanguardias de principios de si-
glo. Se trata, por tanto, de un momento
de estetizacién sin limites, como coinci-
den en sefialar Giulia Quaggio y Noemi
de Haro. De ahi, también, que esta dltima
insista en el cardcter de puesta en escena
que posee el relato sobre el arte de este
periodo y su vinculacién con la recién
constituida «sociedad del especticulo».
Perspectiva que entronca con el diag-
néstico elaborado por Jazmin Beirak en
relacién al papel del Centro Nacional de
Exposiciones como puente de acceso a la
industrializacion de las artes. Una figura
museistica que, segtin la autora, ejempli-
fica el paso de una concepcidn de la cul-
tura en tanto que servicio publico, a otra
que lo entiende como un sector econé-
mico mis: «podriamos ver en Carmen
Giménez, y en su actividad al mando del
CNE, un antecedente de la gestién cul-
tural tal y como hoy se entiende, ya que
fue la primera que desarrollé su labor
bajo una l6gica ajena —aparentemente— a
posicionamientos ideoldgicos, guidndo-
se por pardmetros de eficiencia y renta-
bilidad propios de una l6gica mercantil
y de la conversién de la cultura en un
espacio industrial».

Para concluir, se transcribe en la parte
final del libro la mesa redonda que pre-
cisamente abrié el seminario Arte vy
transicion —germen de la publicacidon—, ce-
lebrado en el MNCARSlosdias 16y 17 de
marzo de 2012. Estos «Espacios de tran-
sito» constituyen una conversaciéon man-
tenida por Alberto Corazén, Valeriano
Bozal y Tino Calabuig, en dicho empla-
zamiento, y moderada por el editor, Juan
Albarrin. Surgen aqui nuevamente algu-
nos de los nombres o hitos comentados
por el resto de especialistas, aunque, dada
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su relevancia y poder simbdlico, vuelve
a destacar la polémica generada en torno
a la Bienal de Venecia de 1976. Una cita
duramente criticada en su momento,
debido el planteamiento abiertamente
politico que defendia, y cuya recepcién
posterior, sin duda, ejemplifica a la per-
feccion cuil va a ser el escenario disefia-
do para el arte de la democracia. De este
modo, el volumen consigue trazar un
trayecto bien cohesionado y con una do-
cumentacién excepcional, que triunfa en
su propdsito de mostrar e interpretar de
manera mucho mds precisa el desplaza-
miento y reduccionismo experimentado
por el binomio arte y politica durante la
transicién espafola.

No obstante, quiza, algunos lectores
tengan la tentacién de transmutar el ird-
nico titulo de Isaac Rosa y pensar que,
efectivamente, se encuentran ante ;Otro
maldito libro sobre la transicion! Pero
quienes permanezcan en esta tesitura ter-
minaran siendo victimas de un doble fin-
gimiento: el del ironista y el del consenso.

Rosa Benéitez Andrés
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