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RESUMEN

En este trabajo abordamos los diferentes fragmentos de las obras de Kant
en las que se refiere a la musica. Mds alld de los juicios que emite sobre el arte
sonoro, un tanto decepcionantes, en la Critica del Juicio, se puede detectar en
las reflexiones kantianas una valoracién positiva de la musica, especialmente
por lo que se refiere a su valor en relacién con el sentido vital e incluso por su
complicidad con el pensamiento.

Palabras clave: clasificacién de las bellas artes, Critica del Juicio, Kant,
musica, sentido vital.

ABSTRACT

In this work, we look at the different sections of Kant’s work which refer
to music. Beyond his opinions on music itself, which could be described as
somewhat disappointing, in his Critigue of Judgment we can detect in Kantian
terms a positive evaluation of music, particularly with regards to its value in
terms of vital meaning and even its complicity in thought.

Key words: classification of the fine arts, Critiqgue of Judgment, Kant,
music, vital meaning.
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1. PLANTEAMIENTO DEL TEMA: ¢ TRAICIONAR A KANT?

Me propongo abordar y considerar las opiniones de un gran filésofo
como Kant acerca de la musica; un asunto que trat6 s6lo puntualmente, eso
si, entre otros textos dentro de una de sus obras mds importantes: su tercera
y dltima Critica, donde trataba los juicios estéticos y los juicios teleoldgicos.
Si en esta obra sobre todo buscaba una piedra clave de sintesis de su 31stema,
fracturado en un «abismo insalvable»! entre razén teérica y practica, sin
embargo regalaria a la historia del pensamiento uno de los textos cruciales
para la fundamentacién de la Estética filos6fica en la modernidad.

Este planteamiento me obliga a confesarles una pequefia traicién, pues
me fijaré en un asunto inicialmente puntual, que el mismo Kant no planteé
con profundidad ni exigencia sistemdtica. Ya en el préologo de esta obra,
pedia «indulgencia» por la imperfeccién de su trabajo en lo tocante a «la
formacion y el cultivo del gusto», y en cambio esperaba «el examen mis
severo» en lo que respecta a la «intencién trascendental» con la que habia
sido abordado el problema de lo estético?. En otras palabras, Kant no se
presenta como un entendido en cuestiones de gusto y de bellas artes, sino
como un filésofo que necesita en un momento de gran madurez de su
trayectoria critica, abordar esas cuestiones del gusto y de lo bello, que ya
desde los escritos precriticos aparecian en la constelacién de sus intereses
(Recordemos sus Observaciones sobre los sentimientos de lo bello y lo
sublime de 1764, bien es verdad que ya entonces mds desde la dptica del
tratadista psicolégico-moral, al modo inglés, que del entendido o interesado
en cuestiones de arte.).

Esas prevenciones y esa indulgencia parecen solicitarse de nuevo cuando
aborda mds adelante (C] §§ 51 ss.) la cuestion de la clasificaciéon de cada una
delasbellasartes, surelaciény sucomparacidn, pues calificabasu propuestade
«ensayo» y de hecho se apuntan otros posibles criterios de clasificacion.
Es en este contexto en el que Kant aporta los pasajes mds conocidos acerca
de la musica, su naturaleza y su valoracién como arte en comparacién con
el resto de las artes. Es verdad que en otros lugares de la misma Critica

1. Kant, L., Critica del Juicio, Espasa Calpe, Traduccién de Manuel Garcia
Morente, Madrid 1977, p. 74 (en adelante CJ). Los textos de la CJ estdn cotejados
y en ocasiones variados y traducidos por mi, a la vista de: Kant, 1., Werke in Zehn
Binde, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, hrsg. von W. Weischedel, Darmstadt
1983: Vol. 8: Kritik der Urteilskraft und schriften zur Naturphilosophie (Las citas de
la Critica del Juicio de esta edicién en adelante como KU).

2. CJ,p.68.
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del Juicio y en su Antropologia se pronunciard sobre la musica y cuestiones
afines, pero también de modo puntual. Hay que aclarar de partida que
esas manifestaciones, a pesar de ser breves y secundarias, no han pasado
desapercibidas en la recepcion de la obra kantiana, ni tampoco en el campo
de la estética de la musica. Esto es posiblemente debido en parte a que,
como recordaremos, dichas declaraciones son en conjunto paraddjicas y en
algunos casos polémicas, cuando no en ocasiones directamente irritantes
para todo aquel que aprecie el arte musical, dado que Kant en varios pasajes
parece plantearse si la musica como tal, sin acompafiamiento de la poesia,
puede ser considerada arte bello, 0 no meramente un arte agradable de
los sonidos. A esto se suma el no menos conocido afadido de la segunda
edicién de la Critica del Juicio, de 1793, en donde Kant acusaba en la musica
una «cierta falta de urbanidad», dado que «extiende su influencia mds alld de
lo que se desea (a la vecindad) y asi a la vez impone una interrupcién de la
libertad de los otros que estdn fuera de la sociedad musical»’. Junto a estos
conocidos pasajes, encontramos otros en lo que se mostrard un singular
aprecio y valoracién del arte musical, que tampoco pasardn desapercibidos
a sus lectores e intérpretes.

Mi intencién no es quedarme en esa pequeiia traicién, o casi mezquindad,
de tomar la palabra a un gran filésofo y una figura imprescindible, esto
ultimo casi a pesar suyo, para la historia de la Estética, alli donde él quiso
s6lo proponer un ensayo y pidi6 incluso indulgencia; y precisamente en uno
de los puntos aparentemente mds cuestionables o polémicos. Mi intencién
al tratar este tema es mds bien casi la contraria: defender la profundidad del
tratamiento kantiano de la musica, y eso a veces, a pesar o en contra de algunas
de sus propias declaraciones. Para esto no me ceiiiré sélo a las declaraciones
explicitas sobre musica, sino en general a los planteamientos filoséfico-
estéticos generales kantianos*. Hay que afadir que con esta pretensién no
parece que proponga algo tan extrafio, pues ya desde la misma época de Kant,
encontramos una importante recepcion directa de la estética kantiana para la
estética musical, sobre todo en la figura de Christian Friedrich Michaelis que
ya en 1795 publicaba la obra Sobre el espiritu de la miisica con atencion a la

3. KU § 53, pp. 432-433.

4. No por esto dejaré a un lado sus declaraciones explicitas sobre musica, como
en algunos ensayos, por otro lado de gran interés, se ha llegado a plantear como un
método de ver con claridad todo el potencial de la estética kantiana para abordar
la cuestién de lo musical: cf. Chr. BERGER, «Musik nach Kant» en: BEicHE, M.,
RIETHMULLER, A., (ed.), Musik- Zu Begriff und Konzepten, Franz Steiner Verlag,
Munich, 2006, pp. 31-42, pp. 32 ss.
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Critica del Juicio estético de Kant’. Michaelis, ademas de kantiano, aportaria
algunos textos fundamentales para la concepcién romantica de la musica, en
la célebre Allgemeine Musikaliche Zeitung de Leipzig. Pero mas alld de esa
primera recepcion, la estética kantiana y su tratamiento de la musica ha sido
objeto de numerosos estudios y consideraciones®.

Como bien indica Carl Dahlhaus en su estudio de la estética musical
de Kant’” es imprescindible contar de un lado con el contexto histérico: la
Centroeuropa de la segunda mitad del xv, periodo crucial para la historia
de la musica, y fundamental también en importantes cambios tedrico-
musicales. De otra parte, por supuesto, deberemos tener en cuenta el sistema
de la filosofia kantiana como tal. Aludiré muy preliminarmente a lo primero
para ahondar algo mds en lo segundo, con el convencimiento de que las
reflexiones kantianas, mis alld del contexto histérico en donde surgieron
y las limitaciones tedrico-sistemdticas en las que abordé la mdusica y lo
musical, son aun de gran interés y muy estimulantes para nuestra meditacién
sobre la misica; y esto, no sélo por las aserciones, sino, también por las
contradicciones, ambigiiedades o dngulos muertos que los textos ofrecen.

2. DE LA MUSICA EN TIEMPOS DE KANT: UN CONTEXTO CRUCIAL E INABARCABLE

Kant vivid entre 1724 y 1804, afios que coinciden con la salida del barroco
y la consolidacién y culminacién del clasicismo en la historia de la musica.
Musicalmente este periodo ofrece una riqueza inabarcable, y se forja lo que

5. MicHAELSS, Ch. E, Ueber den Geist der Tonkunst mit Riicksicht auf Kants
Kritik der dsthetischen Urteilskraft. Ein dsthetischer Versuch, Leipzig, 1795. En
1800 publicaba Michaelis en Leipzig otra obra homénima, con el subtitulo «zweiter
Versuch» (segundo ensayo); de contenido diferente y que recoje diversas conferencias
estético-musicales siempre en didlogo principal con Kant. (Ambas obras fueron
reproducidas de modo facsimil en la coleccién Aetas Kantiana (1970), Vol. 187).
Sobre la primera recepcidn y replicas a la concepcién kantiana de la musica: Nowak,
A., «<Musikisthetische Kant-Repliken aus Wiemer und Jena um 1800» en: GEYER,
H.; REDECKE, Th. (eds.), Aufbriiche Fluchtwege. Musik in Weimar um 1800, Bohlau,
Colonia 2003, pp. 25-37; sobre Michaelis y su relevancia: pp. 28 ss.

6. DAHLHAUS aporta y comenta un importante elenco bibliogrifico sobre este
tema en: Klassische und romantische Musikdsthetik, Laaber, Regensburg 1988, pp.
80 s., nota 109.

7. DaniHaus, C., «Zu Kants Musikisthetik», aparecido en: Archiv fiir
Musikwissenschaft 10 (1953), pp. 338-347, e incluido en su obra: Klassische und
romantische Musikdsthetik, op. cit., pp. 49-55; y 80-84.
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aun hoy entendemos por «musica cldsica», extendiéndose hasta bien entrado
el siglo xix. El clasicismo desarrollé de modo muy importante algunas
formas instrumentales como la sinfonia o la musica de cdmara, siendo
progresivamente éstas receptoras de los ideales expresivos de la burguesia
ilustrada que emerge en Centroeuropa en esas décadas. Muchos monarcas,
pensemos en Federico el Grande de Prusia, acogieron con gusto los ideales
culturales ilustrados y fueron importantes impulsores del desarrollo de las
artes y la musica.

Desde el punto de vista tedrico hay que destacar cémo a pesar del rico
desarrollo de la musica instrumental, acontecido ya desde el mismo periodo
barroco, la estética musical vefa aun en la musica vocal, especialmente en la
Opera, el modelo de la obra musical; hasta el punto de que la musica puramente
instrumental quedaba jerdrquicamente relegada a un mero entretenimiento®.
Es precisamente a final del xvii1 y a comienzos del x1x donde tendra lugar un
importante cambio de paradigma, consolidado en el romanticismo alemén,
que pasard a considerar la musica pura o instrumental como la musica mds
esencial y verdadera. Es la idea de la musica absoluta que con el romanticismo
llegard incluso a ser paradigma de toda expresion artistica.

Kant pertenece aun a esa cultura centroeuropea que basaria la legitimidad
del arte en su capacidad de expresar ideas morales, pero que a su vez asiste a
la germinacion de la idea de la autonomia del arte por el arte, ya en autores
como Karl Philipp Moritz, y donde la musica jugard un papel crucial en el
proceso de la praxis artistica’. En este sentido la misma estética de Kant,
sabemos, serd un elemento clave y crucial entre el paradigma clasicista-moral
y el romdntico-estético.

Pero, habida cuenta de un contexto tan rico y cambiante en la musica y su
modo de entenderse social y tedricamente, nos cabe preguntar: ;tuvo Kant
presentes de modo concreto estos procesos? A pesar de la imagen falsa que
se ha dado con frecuencia de Kant como un pensador aislado y solitario,
sabemos bien que siempre estuvo en pleno contacto con la cultura europea
de su momento en casi todas sus facetas, y manifestaba una curiosidad por
multitud de temas. En lo que respecta a la musica baste aqui destacar su
amistad con el célebre compositor y critico Johann Friedrich Reichhardt
(1752-1814), interlocutor habitual de sus cartas. Con todo no encontramos en

8. Danruaus, C., Klassische und romantische Musikdsthetik, Laaber, op. cit.,
pp- 12 ss.; del mismo autor: La idea de la miisica absoluta, (trad. Ramén Barce), Idea
Mdsica, Barcelona 1999, pp. 7 ss.

9. Cfr. DanLHAus, C., Klassische und romantische Musikésthetik, pp. 30-43
(«Karl Philipp Moritz und das Problem einer klassischen Musikasthetik»).
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Kant un entendido en musica ni un melémano, y no parece inserto de primera
mano en discusiones teérico-musicales; lo que no excluye que el hecho musical
le plantease en términos filos6ficos y estéticos interrogantes de primer orden.
Procedamos ahora a un anilisis mds detenido de los textos kantianos.

3. LA MUSICA DESDE LA CLASIFICACION DE LAS BELLAS ARTES Y EL PROBLEMA DE
LA SENSACION

Kant aborda la musica sobre todo dentro de su clasificacion de las bellas
artes en su Critica del Juicio, una vez que ha desarrollado ampliamente su
idea de juicio estético y ha expuesto su concepcién del arte bello. A la hora
de la clasificacién, opta por el criterio que le parece mds comodo a partir de
una analogia con los modos de expresion en el habla humana:

Asi, pues, si queremos dividir las bellas artes, no podemos eleglr, por lo menos,
como ensayo, que la analogia del arte con el modo de expresion que emplean
los hombres en le hablar (...). Este consiste en la palabra, el gesto y el sonido
(articulacidn, gesticulacién y modulacién)™.

A partir de ahi Kant ird definiendo y relacionando las distintas artes: las
artes de la palabra, las artes pldsticas (pintura, escultura, arquitectura); y el arte
del bello juego de las sensaciones, que comprende la musica y el arte del color.

Esta tercera clasificacién no corresponde como las otras a un grupo
delimitado de artes por la tradicién de la teoria del arte, y une dos artes
heterogéneas, una de ellas, el arte del color, al menos en tiempos de Kant,
no consolidado como arte auténomo, sino como una parte de la pintura.
Es verdad que Kant aborda en este tercer grupo sobre todo la musica, pero
siempre en ese contexto del juego bello de las sensaciones (Empﬁndungen)
Kant piensa en efecto en la modulacidn, esto es en «la proporcién de los
diferentes grados de de modulacién y de grado de la disposicion (Stimmung)
(tensién)»'!) tanto de la luz, como sensaciones visuales, como del sonido o
los tonos, como diferentes vibraciones del aire. Kant ut1hza asi el término
general de modulacion aplicado ala musica para todos los posibles pardmetros
posibles de la sonoridad (altura, tiempo, intensidad, timbre).

Para alguien familiarizado con el pensamiento estético kantiano, el término
«sensacién» viene a quedar como algo previo y no constituyente del objeto del
juicio de gusto, que, partiendo de representaciones e impresiones sen51bles

10. CJ,§51, p. 227; KU, p. 422.
11. CJ,§51, p. 231; KU, p. 426.
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tiene lugar en la disposicién en juego libre de las facultades de conocer. En
otras palabras; un placer basado tnicamente en las sensaciones, seria para
Kant en principio un sentimiento agradable, pero no constituirfa un juicio
estético acerca de lo bello, esto es un juicio puro de gusto. Con todo, Kant
se plantea, ya desde el § 14 si hay determinadas sensaciones, concretamente
los tonos y los colores, que en si mismas no poseen ya una materia para la
reflexidn, esto es, para el juicio estético como tal. Para ello acude a las tesis de
Euler, segtin la cual los colores serfan vibraciones del éter, igual que los tonos
serfan vibraciones del aire. Kant dice ahi que «duda mucho» de estas teorias'
pero no deja de permitirse seducir por una hipétesis que sin duda pondria
en cuestién tanto su estética como en parte su teoria del conocimiento; a
saber, que desde la pura percepcién o afeccion sensible (Empfindung) del
color y del sonido. Creo que en el citado pardgrafo Kant incurre en ciertas
contradicciones, sobre todo al alternar dos nociones diferentes de pureza
(en la materia de la sensacién y en el juicio). En ese cuestionamiento de una
posible puerta a la estética desde la pura sensacién que inaugura el § 14, Kant
deja claro que por mucho que nos parezca «bello» un sonido de violin o un
color, lo bello como tal «se refiere ya a la forma»®, esto es, en el caso del
sonido, a la composicién y disposicién concreta de unos tonos en una obra.
No obstante, hay que constatar que la sugerenc1a de esa hipétesis de
inmediatez del juicio estético en la misma sensacién sigue muy presente para
Kant a la hora de explicar lo musical. Le parece cuando menos curioso que
la vista y el oido, ademds de servir en el proceso del conocimiento a través
de las impresiones, «son capaces de una sensacion particular unida con ellas
(las impresiones) de la que no se pude resolver exactamente si tiene a la base
el sentido o la reflexién»'. Desde una serie de confusas aserciones, parece
que Kant salvard esa base de reflexién, pero no ya para una sensacion asilada,
sino para el juego en el que éstas entran y en la relacién y proporcién que
guardan varios tonos, ya en una composicion, que puede también expresarse
matemdticamente'®. La expresiéon matemdtica de la musica, que recorre la
historia de la reflexion filoséfica sobre ella, desde Pitdgoras a Leibniz, no

12. CJ§ 14, p. 124; KU, p. 304.

13, Ibid.

14. CJ,§ 51, p. 231; KU, p. 426.

15. Esta interpretaciéon quedaria respaldada desde importantes receptores del
kantismo y desde interpretaciones mds actuales por parte de la estética musical:
SNELL, Fr. W. D., Darstellung und Erliuterung der Kantischen Critik der dsthetischen
Urteilskraft, Mannheim, 1791, pp. 191 ss.; MICHAELIS, op. cit. (1791), pp. 14 ss.;
(1800), pp. 71 ss.; COHEN, H., Kants Begriindung der Aesthetik, Berlin, 1889, p. 351
ss.; DAHLHAUS, C., «Zu Kants Musikasthetik», op. cit., p. 51.
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es aqui invocada como una base natural o metafisica, sino como aspecto
que no es percibido en la mera impresion, aunque se de realmente, sino que
apela ya a un juicio de ese juego de proporciones. En resumen, como bien
aclara Michaelis, Kant valora lo bello en la musica desde la composicion'®
Esta interpretacién, ademds de acorde con el espiritu general de la estética
kantiana pareceria salvar el dilema acerca de la naturaleza de las sensaciones
y su valor estético.

Al final del § 51 Kant pone en juego el mismo «fundamento de la musica»
como arte bello o bien como arte meramente agradable, dependiendo de si
juzgamos ese con]unto de sensaciones como objeto de nuestro juicio o como
mera impresion sensible. Aqui parece que requiere la confirmacién de la
tesis de Euler, acerca del contenido ya reflexivo de la pureza del tono o el
color, pero hay un sutil matiz, que puede pasarse por alto, y es que Kant no
habla del juicio acerca de una sensacién como tal sino como «efecto de un
juicio sobre la forma en el juego de muchas sensaciones»'”. No obstante, la
dilucidacién de la musica en si como arte bello o como mero entretenimiento,
seguird estando en juego en otros textos, tanto de la Critica del Juicio como
de la Antropologia. En otras palabras, la cuestion es si ese juego de tonos que
ofrece la musica queda o no fuera del genuino juicio acerca de lo bello.

4. EL VALOR ESTETICO DE LA MUSICA Y LA COMPARACION CON LAS OTRAS ARTES:
UN LUGAR POLIEDRICO

Sin duda, aunque pueda parecer un tema menor o incluso algo ingenuo,
la comparacion de las artes entre si, y la reflexion sobre sus afinidades y
diferencias siempre ha sido un tema de gran fecundidad para la reflexién
estética (pensemos en el Laocoonte de Lessing'®). Mis que un resultado
practico acerca de la jerarquia y correlacién de las artes, nos brinda este tipo
de reflexiones profundizaciones, a veces inesperadas, siempre iluminadoras,
sobre los principios estéticos-filoséficos desde donde se hacen (mis alld
de gustos u opciones personales, y también incluso de los fundamentales
condicionamientos epocales e histérico-artisticos).

Kant no se resisti6 a esta tentacién de la comparacidn, y colocari la poesia
como el arte més valioso; eleccidn que llega a desvelar como opcidn personal,

16. MICHAELIS, op. cit., (1791), p. 14.

17. CJ, p. 232; KU, p. 428.

18. Un ejemplo actual de esta fecundidad seria la reflexién llevada a cabo por
Eugenio Trias en Légica del Limite (1991).
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pero que es perfectarnente congruente con la teorfa del arte de su época.
Ahora bien, mis alld de esta congruencia epocal, se advierte que en su opcién
por la poesia respecto a otras artes de la palabra, Kant esgrimira una serie de
argumentos muy propios de su pensamiento estético. En efecto, aun siendo
un arte de la palabra, la poesia ofrece una serie de pensamientos para la que
«ninguna expresion verbal es adecuada, elevindose asi, estéticamente hasta
ideas. Fortalece el espiritu, haciéndole sentir su facultad libre, espontinea,
independiente de la determinacién de la naturaleza...»"”. La poesia ofrece,
sin engano, un «uego aparente» que puede ser adecuado a los fines del
entendimiento. Y en definitiva, en contraste con la oratoria, la poesia da mucho
més de lo que promete.

Este encendido elogio (dentro de lo que el lenguaje trascendental kantiano
lo permite) es sobre todo coherente con la idea kantiana de arze bello y con
un concepto central, surgido en el abordaje de la creacidn del genio, a saber:
la nocién de idea estética. Volveremos més adelante brevemente sobre estos
puntos generales, pues son elementos imprescindibles para encuadrar y
culminar nuestras reflexiones.

Después de la valoracion de la poesia y las artes verbales, introduce Kant
la valoracion de la musica en un importante pasaje:

Después de la poesfa, pondria yo, si se trata de encanto y movimiento del
espiritu, aquel arte que sigue de mds cerca a las de la palabra y se deja unir
con ellas muy naturalmente, a saber: la misica. Pues aunque habla mediante
puras sensaciones, sin conceptos, y, por tanto, no deja, como la poesfa, nada
a la reflexion, mueve, sin embargo, el espiritu mds variadamente, y, aunque
transitoriamente, mds interiormente; pero es, desde luego, mas goce que
cultura (...) y tlene, juzgado por la razén, menos valor que cualquier otra de
las bellas artes®

A lo largo de este pasaje y en lo que sigue, la musica pasard, dependiendo
de los criterios, de un honroso segundo lugar, al dltimo, si se evalta «desde
la razén» y atendiendo a la «cultura que provocan en el espiritu»?. En un
pasaje de la Antropologia llegard a afirmar que si no es vehiculo de la poesia, la
musica no puede considerarse como un arte bello, sino solo como un arte de
lo agradable®. Pero de otro lado, si juzgdsemos las artes Ginicamente «segin

19. CJ, p. 234.

20. CJ, p.235.

21. Ibid., pp. 236 ss.

22. KANT L., Anthropologie in pragmatischer Hinsicht en: Kant Werke in zehn
Binde, ed. cit. Vol. 10, p. 575.
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su agrado»? ocuparia la musica «quiza el superior», por encima incluso de
la poesta.

Esta poliédrica y ambigua valoracién de la musica refleja de modo muy
elocuente todo un cambio de paradigma, tanto en la concepcidn de la musica
como tal, sin ser apoyo de la palabra cantada, como de la reflexién moderna
sobre la funcién del arte y su cometido social y moral. Es precisamente la
musica entre todas las artes que Kant valora, la diana de las mds variopintas
y contradictorias ubicaciones. Parece que con esa multiple ubicacidn, el
filésofo de Konigsberg estd expresando indirectamente un cuestionamiento
y una perplejidad acerca de lo musical, en cuya época estaba experlmentando
grandes cambios: cambios técnicos y tedricos ya iniciados desde la época
barroca; y cambios en su funcién y ubicacién social en la moderna burguesia
de la Ilustracién. La descalificacién de la musica en buena parte se basa
posiblemente en la falta de determinacién y de capacidad para expresar un
asunto concreto, por el contrario la vuelta una y otra vez a la cuestion de
su valoracién y su ubicacién respecto a las otras artes habla de un interés
que seguramente tiene que ver con la experiencia de la fuerza expresiva, casi
subyugante, de lo musical, que junto con la risa, y aun pudiendo expresar
ideas estéticas, lo hacen desde una «animacién meramente corporal»?*

Desde el punto de vista de las ideas estéticas kantianas, esta compleja
ubicacién también es reflejo de algunas tensiones fundamentales. Unas de
orden mds gnoseolégico, acerca de la articulacion de la expresion estética, y
otras de orden mds prictico, acerca de la relacién entre belleza, arte bello
y moralidad.

5. MUSICA, LENGUAJE Y EXPRESION DE IDEAS ESTETICAS. A LA VISTA DE LA
EsTETICA KANTIANA

La afinidad de la musica con la poesia a la que apela Kant, en el pasaje
antes citado, es muy coherente con el mismo proceso de evolucién de la
musica occidental a partir de la voz cantada. Desde el punto de vista teérico,
esa analogia de la expresion en el habla con los modos de expresion artistica,
resulta para la musica doblemente afirmada. En expresion de Fr. Snell, un
discipulo de Kant y continuador de su estética, la musica puede definirse
como una «modulacién sin palabras»®. Desde esta definicién, que aclara

23. CJ., p.237.
24. Ibid., § 54, p. 239.
25. SNELL, 0. ¢, p. 191.
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la concepcion kantiana, lo musical serfa un elemento desgajado del mismo
habla, y donde faltaria la unidad significativa concreta de la palabra. De
hecho Kant justificard el mismo encanto de la musica y su capacidad de «ser
comunicado universalmente» desde una adscripcion a la teoria de los afectos,
muy dominante en esa época, admitiendo que «cada expresién del lenguaje
tiene en conexién con ella un sonido adecuado de la misma»* y llegando
a hablar de la musica como «lenguaje de los afectos», o emociones. Esta
formulacidn, en exceso estrecha, queda luego matizada, pues, precisamente
por la indeterminacién del asunto, indica Kant que una obra musical seria
expresion de «una idea estética de un todo conexo de indecible abundancia de
pensamientos, en conformidad con un cierto tema que constituye la emocién
dominante»?. En efecto, pareceria cuestionar precisamente laindeterminacién
del asunto que Kant detecta en la musica la concepcién de un lenguaje
determinado de diversos afectos. Kant apela a un afecto o emocién dominante,
que posiblemente alberga un flujo indeterminable de variaciones; y de hecho,
desde la temprana recepcidn de la estética musical kantiana, tanto Michaelis
como Snell, rebasardn un planteamiento estrecho de la teorfa de los afectos,
admitiendo que los afectos y sentimientos que provoca una pieza musical son
variados y fruto mds de la composicion y estructura que de una asignacion
concreta de sonidos a significados afectivos concretos. Carl Dahlhaus sefiala
en todo caso que la adscripcién kantiana en este pasaje a la Affektenlebre es
aceptada como «histérica» y no necesariamente de modo sistemdtico. Esto
es coherente, tanto por esa indeterminacién temdtica como por una posible
incidencia de la musica mas alld de los meros «afectos». De todas formas, si en
lugar de «afecto» pensamos en la amplia nocién kantiana de «sentimiento»,
habri que preguntar, dentro de sus planteamientos estéticos, si lo bello como
objeto del j juicio estético puro incide realmente mds alld de éste. Es verdad
que lo estético aporta a la reflexidn, al juego de las facultades de conocer y ha
de dar ocupacién al pensamiento, pero nunca desde la via del razonamiento,
sino desde el sentimiento producido por el juego libre del entendimiento y la
imaginacion®.

Ahora bien, aun partiendo de esa afinidad y dependencia del habla, Kant
parece que tiene presente que el desarrollo de la composicién y combinacién
delos sonidos ha adquirido una entidad expresiva propia, y de ahi que indique
que la musica incide de un modo més variado y diverso, y mis interiormente,
aunque transitoriamente, que la misma poesia. Kant admite y tematiza asi

26. CJ, p. 235.
27. CJ, p. 236.
28. CJ,§§8y9.
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esa capacidad de penetracién casi inmediata e intima de la expresién musical,
pero encuentra dos escollos: su asemanticidad o al menos indeterminacién
del asunto y también, como veremos, su intrinseca naturaleza temporal; dos
asuntos innegables de la esencia de lo musical, que en un futuro podrin verse
antes como virtudes o retos estéticos, pero no al parecer desde lo pardmetros
tedrico-artisticos desde los que opera aqui Kant. O tal vez si...

En este punto es donde es pertinente recordar brevemente la nocién general
kantiana acerca del juicio estético puro, esto es acerca de lo bello y lo sublime
en la naturaleza y en el arte. Esta nocién se expone paradigmdticamente en
la Analitica del juicio estético (CJ §§ 1-29), especialmente en la analitica de lo
bello (CJ §§ 1-22).

Los juicios acerca de lo bello apelan a lo subjetivo y a la esfera del
sentimiento y, diferentes de los juicios sobre lo agradable y lo bueno, donde
hay materia o concepto de lo juzgado, los estéticos apelan la mera forma del
juzgar que pone en juego libre y desinteresado nuestras facultades de conocer
(entendimiento e imaginacién) sin que haya ningiin concepto, ni interés (ni
moral ni empirico) a la base. En principio estos juicios pueden encontrarse
al juzgar la belleza natural o la belleza artistica, si bien, ya a partir del § 17 y
sobre todo a partir del § 43 y ss. el arze bello se tiene en cuenta como un caso
especifico de belleza. El arte bello para Kant, en célebre formulacién, serd
arte del genio, y, a través de esta facultad la naturaleza dard «la regla al arte en
el sujeto»?, sin un método concreto ni un concepto o regla.

La introduccién de la teoria del arte bello no parecia sistemdticamente
exigir nuevos principios, en cambio su tratamiento y desarrollo lleva a Kant
a plantearse cuestiones tanto morales, como sociales que hasta entonces
parecen mas obviadas (en el trabajo analitico); de otro introducird una parte
clave de su estética: la que hace referencia a la creacidn, con la estética del
genio y otros conceptos fundamentales.

Es al plantearse Kant qué facultades entran en juego en el genio donde
aportard su importante nocion de «idea estética»; en palabras de Dahlhaus,
verdadero «centro oculto» de toda la estética Kantiana®:

Por idea estética entiendo aquella representaciéon de la imaginacién que
da mucho que pensar, sin que sin embargo pueda serle adecuado ningin
pensamiento determinado, esto es, ningtin concepto, y por consiguiente ningin
lenguaje alcanza ni puede hacer enteramente comprensible’’.

29. CJ, §46; KU, p. 406.
30. DanLHAUS, C., «Zu Kants Musikasthetik» op. cit., p. 53.
31. KU, § 49, pp. 413 ss; CJ, p. 220.
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Kant llega a este concepto para describir aquello que es capaz de aportar la
facultad del genio a una obra para que ésta, mis alld de su correccién formal
y compositiva, tenga espiritu, en significado estético, esto es, vivifique todo
nuestro animo y sentido vital y ponga en juego las facultades de conocer,
tal como sucede en los juicios estéticos. Es una nocién asi que podria verse
como una matizacién, desde una intencionalidad mis creativa, del mismo
juicio estético. Pero en efecto, este concepto comienza a operar de modo
importante a la hora de explicar el arte bello; y cémo las ideas y los conceptos
pueden ser «<ampliados estéticamente» desde las ideas estéticas. En realidad,
esta nocién no entra en colisién con la idea kantiana de juicio estético, es
mds, lo pone a salvo de toda interpretacién de la estética kantiana como
un formalismo vacio. Las aparentes carencias del juicio estético puro (sin
concepto, sin interés, sin fin); son a la vista de la nocién de idea estética
consecuencia de una plétora o abundancia indecible’® de pensamiento que
ningln concepto, ningtin lenguaje puede abarcar. La relacidn estética en Kant
es una verdadera contemplacién que acoge un estado de riqueza subjetiva,
conceptualmente inabarcable, pero de indudable fuerza vital.

Ya a la vista de este concepto, que tanto influird ya en el romanticismo,
se puede pensar que un arte como la misica podria ser no sélo apto, sino
idéneo como expresién de ideas estéticas. ¢ Qué arte sino la musica es capaz
de provocar un estado despojado de conceptos, pero que no se quede en
un mero entretenimiento, sino que lleve a rlqueza dereflexién y sugerenc1a
que ninguna palabra puede abarcar? Kant, mds alld de su nocién expresa
de musica, abre decididamente la estética a la cuestiéon de la asemanticidad
o de la abstraccidn; que, a la vista de la nocién de idea estética; no es mero
juego intrinseco autorreferente (al modo del formalismo mis cldsico, y en
estética musical, al modo de Hanslick).

Esta via de interpretacién, apoyada sobre todo en la Analitica de lo bello,
tal vez también en la idea de sublime (asi lo hard E.T.A. Hoffmann) y en la
nocién de idea estética, nos llevaria a proponer la musica como paradigma
de la expresion estética. Este es ya el camino que con gran fecundidad
emprendié Michaelis®. Pero, aun incluso éste, tuvo en cuenta por qué Kant
no lo emprendié. En todo caso aqui, como en tantas ocasiones, parece el

32. Recordemos esto literalmente en relacién con la musica: CJ, § 53, p. 236.

33. En un articulo anterior, presenté la contribucién fundamental de Michaelis
a la estética musical del romanticismo, ya destacada por Dahlhaus en sus estudios,
junto a las figuras fundamentales de Wackenroder, L. Tieck y E. T. A. Hoffmann, cf.
PiNtLLA BURGOS, R., «La metafisica de la musica en el romanticismo» en: Pensamiento,
Vol. 61, nim. 231 (sept-dic. 2005), pp. 421-439.
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genio de Konigsberg casi ya poder atisbar las consecuencias posibles de sus
reflexiones y planteamientos.

La respuesta a la resistencia a asumir todas las posibles consecuencias
reside probablemente en la consideracién kantiana, ya no de lo estético, sino
del arte bello en si mismo como produccién humana y acaso a la vista de su
realidad histérico-empirica. Para esta consideracion, la nocion de idea estética
no deja de actuar de modo decisivo; en definitiva, como arte del genio, el arte
bello no es sino expresion de ideas estéticas. Sin embargo, Kant hard una serie
de importantes matizaciones.

6. LLAS PREVENCIONES MORALES EN TORNO AL ARTE BELLO Y LA BELLEZA LIBRE
DE LA MUSICA

Al introducir su clasificacién de las artes, nos dice Kant:

Puede llamarse en general belleza (sea natural o artistica) a la expresion de ideas
estéticas: s6lo que en el arte, esa idea debe ser ocasionada por un concepto del
objeto. En la naturaleza bella, empero, la mera reflexién sobre una intuicién
dada, sin concepto de lo que el objeto debe ser, es suficiente para despertar y
comunicar la idea de la que aquel objeto es considerado como su expresion®.

Es este uno de los pasajes més explicitos en los que Kant distingue entre
el modo de la belleza natural y la belleza artistica; una distincién que mds
bien parece ajena a lo mds profundo de la estética kantiana, que considera
principia desde una serie caracteristicas de todo juicio estético tanto de
la naturaleza como del arte®. Y sin duda cabe afirmar que el arte bello,
unido a la cultura del gusto parece destinado a ser el modo humano de
produccién de la belleza en toda su potencia, generando desde el genio
obras susceptibles de ser juzgadas estéticamente. Con todo, o acaso a la
vista de una preocupacién moral y antropoldgica mds general, en no pocos
pasajes, parece que Kant recelard de un arte totalmente desligado de todo
concepto, de todo asunto, y sobre todo de relacion con las ideas morales.
Llegard a advertir que «cuando las artes no son puestas de cerca o de lejos
en relacién con ideas morales que, solas, llevan consigo una satisfaccién
independiente, su suerte es» servir «entonces s6lo de distraccién». Una
distraccién que acaba llevando al «descontento» al espiritu pues cada vez

34. CJ,§51, p.227; KU, pp. 421-422.
35. Este parece el criterio tanto en la Analitica de lo bello (CJ §§ 1-22), como en

la Deduccion, propiamente dicha, de los juicios estéticos: ibid., §§ 30-40.
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se necesita mds de ello, sin que sacie su ansia. Y es que el placer, debe ser
al mismo tiempo cultura, y si es mero goce, acaba embotando al espiritu®.

Aqui no cita Kant la musica, pero, a la vista de otros pasajes, podriamos
suponer que piensa en ella como un posible e]emplo de esto. Estas
prevenciones, sin duda, parecen pervertir la autonomia de lo estético que
no otro filésofo sino Kant ha brindado de modo radical y riguroso para la
historia de la reflexion estética. Es como si el pensador de Konigsberg, acaso
convencido aqui desde argumentos y prebendas més propias de un Rousseau
y del moralismo ilustrado, no se fiara de la libertad total del arte bello para
producir belleza y no un mero juego agradable. Es un lugar comun, y tal vez
sea muy verdadero, ver a Kant deleitindose més profunda y tranquilamente
con la belleza natural que con la artistica®”

Retornando a la musica, entendemos acaso con mds matices el por qué de
su ambigua valoracién. Kant asume la fuerza expresiva incisiva de la musica,
la misica como tal, liberada de la palabra; pero teme que pueda caer en el
mero goce. Su dlsc1pulo y critico Herder censurard las prevenciones de su
maestro y, casi con sus propios conceptos, apostard por la fuerza expresiva de
esa musica de la que sabia que se habia liberado de la palabra y del texto desde
un largo y costoso proceso histérico®. Pero Kant prefiere la prevencién, o
mds bien la ambigtliedad, en ese gesto socritico mds frecuente en su obra de
lo que parece. Da argumentos y pasajes al lector, y permite ciertas o netas
contradicciones.

En el § 16 Kant elabora una célebre distincidn entre belleza libre y belleza
adherente o dependiente; siendo la primera la que «no presupone concepto
alguno de lo que el objeto deba ser» mientras que «la segunda presupone
concepto y la perfeccion del objeto segiin éste»”. El paralelismo con el
pasaje anterior es casi completo. Entre los ejemplos que da de la belleza libre
hay ejemplos de objetos naturales como las flores, pero también creaciones
artisticas, que acaso deberfamos llamar decorativas, como los dibujos a la
grecque. A estos ejemplos afiade: «Puede contarse en la misma especie lo que
en musica se llama fantasia (sin tema), e incluso toda la musica sin texto»*

36. CJ, §52, p. 233.

37. Sobre todo ala vista del magistral § 42 de la CJ; donde en cambio Kant habla
explicitamente de un «interés intelectual», y ya no puro, en el modo de aprecio de la
belleza natural que alli describe.

38. Esto lo expone Herder en Kalligone (1800), que constituye una «metacritica
de la Critica del Juicio», cf. DanLHaus, C., La idea de la misica absoluta, (Idea
Books), Barcelona, 1999, p. 80.

39. CJ§ 16, p. 129.

40. Ibid., p. 130.
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Kant considera asi la musica sin texto como una belleza libre, y en esto
se diferenciaria de las bellas artes en su sentido mas usual, especialmente las
artes pldsticas pero también la poesfa. Las artes en tiempo de Kant debian
tener un asunto y un concepto acerca de la perfeccién de lo que representan,
como es el caso claro de las representaciones de la figura humana en las artes
plasticas; y de hecho este es el ejemplo que abordard para ilustrar la belleza
adherente. Desde este planteamiento sin duda parece que la estética musical
kantiana optaria ya, de un modo algo excepcional, por un modo roméntico
de entender esa musica sin texto. Sin embargo, cuando aborda con mds
detenimiento las artes, esa belleza libre de la misica sin texto es puesta en
prevencién y corre el riesgo de quedar en mero entretenimiento, en mero arte
agradable. Parece parado]lco pero es congruente con la mediacién profunda
que hace Kant entre las estéticas empiristas y las racionalistas; asi como entre
la apuesta por la autonomia de lo estético y la vinculacion moral-racional del
arte. La musica sin duda ofrece aqui un caso muy revelador para la reflexién
y la consideracién de esa doble mediacién.

La estética romdntica y los mismos discipulos de Kant sabrdn ver no sélo
las virtudes de la musica, que apunté timidamente el pensador de Konigsberg
(variedad, intimidad, seduccidn), sino también transformar lo apuntado como
desventaja en potenciales estéticos de primer orden: la ausencia de concepto, la
modulacién innombrable, mds alld 0 més acd de toda palabra. Incluso la idea de
transitoriedad, que Dahlhaus acusard como incomprensién del tiempo musical;
pues no otra cosa sino tiempo en su intima configuracién y acontecer ha de
ser el hecho musical como tal. Acaso un tiempo que genera todo un mundo y
un espacio musical, en donde precisamente parece superarse la mera linealidad
homogénea del tiempo. Pero Kant prefirié, incluso un poco en contra de sus
propios postulados estéticos, asumir esa prevencion moral ante el arte, a pesar
de todo el potencial de algunos de los conceptos de la Critica del Juicio para
legltlmar la autonomia y aun conveniencia humana del j juicio estético y de la
creacién del genio. Sin embargo desde el marco estético de su época no disonaba
quizd tanto esta concesidn a un arte supeditado o en todo caso atento a su
contenido moral; y acaso esto aun nos deba hacer pensar, si de lo que se trata
es de pensar la musica y las artes a la vista de todas las dimensiones humanas.

En todo caso, la estética kantiana nos permite articular, no tanto un
elogio metafisico de la musica (al modo de los roménticos, Nietzsche o
Schopenhauer), sino la indagacion de su enigmatica asemanticidad imbricada
ala vez en su innegable estructura, su inapelable y compleja sintaxis. Cuando
se revisitan y se cotejan esos escuetos pasajes, a veces confusos, otras casi
contradictorios; también se piensa que més alld de los rigores del sistema,
el hecho de la sonoridad como tal, enarbolada como musica, constituy6 un
reto para la implacable reflexién del maestro de Konigsberg. Un reto que
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seguramente tenia mucho que ver con los centros neurilgicos mds intimos
de todo su pensamiento estético y los inquietantes a la vez que estimulantes
desafios que planteaba tanto a la filosofia tedrica como a la filosofia practica.

7. QUEDAMOS A LA ESCUCHA: CODA ANTROPOLOGICA

La Antropologia en sentido pragmdtico (1798) es un bello texto que sin
detentar el rigor de las Criticas contiene innumerables pasajes de gran maestria
y madurez. Alli vuelve Kant breve pero iluminadoramente sobre nuestro tema;
no tanto a la hora de hablar del arte, en donde sentencia de nuevo a la musica
sin texto como arte meramente agradable!, sino al hablar del sentido del oido,
en donde encontramos unos interesantes elogios sobre este sentido®

Nos dice alli Kant que este sentido nos permite «a través del aire que
nos circunda» reconocer objetos alejados. La voz, como 6rgano que puede
producir sonido, es valorada como el medio por el que «mis ficil y de modo
mds integro pueden entrar los hombres en comunidad de pensamientos y
sentimientos los demds». Kant se refiere aqui obviamente al lenguaje, como
habla oral, que se produce cuando los sonidos «se articulan y se ponen en
combinacién regulada con el entendimiento».

Hasta este punto encontramos una valoracién del sentido del oido como
medio idéneo y fundamental para la generacidn del lenguaje. De gran interés
es ver como sigue argumentando Kant esa idoneidad del oido y de la misma

sonoridad y audibilidad:

El oido no da la forma del objeto, ni los sonidos del lenguaje llevan inme-
diatamente a la representacién del mismo, pero precisamente por esto son, y
porque en sino significan nada, o al menos ningsin objeto, sino sélo sentimien-
tos internos, los medios mds idéneos para la designacién (Bezeichnung) de los
conceptos®.

41. Llega asi a afirmar que la musica «es sélo arte bello (no meramente
agradable) en la medida en que sirve de vehiculo a la poesia»: Kant, 1., Anthropologie
in pragmatischer Hinsicht en: Werke, ed. cit. Vol. 10, p. 579.

42. Cfr. el pasaje aludido en: 7bid., p. 448; cotejo con la traduccién que hizo José
Gaos de esta obra: Kant, Antropologia en sentido pragmadtico, Revista de Occidente,
Madrid, 1935, pp. 43-44.

43. Ibid. En las lecciones de Antropologia (semestre de invierno de 1791-
92), llega a calificar el oido como «el mds social de los sentidos»: KanT, L., Die
philosophischen Hauptvorlesungen. Nach den neu aufgefundenen Kollegheften des
Grafen Heinrich zu Dohna-Wundlacken. Hrsg. von A. Kowalewski. Mit einem
Nachtrag, Georg Olms, Hildesheim, 1965 (reprogr. de la edicidn de 1924), p. 95.
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En un ejemplo empirico, hoy seguramente refutado o superado por la
psicopedagogia, pero posiblemente real en la época, seniala Kant que la prueba
de esa importante implicacién del oido con la elaboracién de conceptos es
que los sordos de nacimiento «no pueden llegar nunca nada mis que a un
analogon de la razén». Con independencia de lo relativo de esta asercidn,
la observacién nos advierte de la radicalidad con la que Kant vincula oido,
lenguaje y pensamiento conceptual.

Lo interesante del pasaje citado es que Kant sittia el oido y el sonido del
lado del trabajo conceptual; y con ello también el cardcter no representacional
y no figural, o figurativo, y de otro lado los «sentimientos internos».

Esta argumentacién entra en contraste con la clasificacién de las artes
antes aludida, en donde la poesia y las artes pldsticas*, especialmente la
pintura, se valoraban frente a la musica por ser capaces de representaciones
e ideas determinadas y duraderas, por albergar un asunto y un concepto
del objeto, eso si elaborado estéticamente. Ahora se nos descubre que lo
puramente conceptual no serfa, por decirlo asi, figurativo o representacional.
En esta reflexion postrera de la Antropologia, lo sonoro y con ello el lenguaje
se ubican en ese plano no representacional, que es a la vez decididamente
abstracto, no figural e incluso asemdntico, pues, recordemos, esos sonidos
«no significan nada» en si mismos. A su vez ese acceso a lo abstracto desde el
oido va acompaiiado de una suerte de interioridad.

En efecto, todo esto recuerda, enriqueciéndolo, al fenémeno musical tal
como lo ha venido describiendo Kant, y es el mismo pasaje referido el que nos
explicita esta vinculacién, introduciendo por lo demds un interesante elogio
de la musica. Una vez descrito el sentido del oido, como sentido concreto de
un érgano, sensacién organica (Organenempfindung); reflexiona Kant sobre
la contribucién del oido al sentido vital (Vitalempfindung o Vitalsinn), esto
es el que afecta a todo el cuerpo y al animo*; y alli declara:

En lo que concierne al sentido vital, la miisica, en tanto que un juego regular
de sensaciones del oido, no sélo lo mueve de un modo indescriptiblemente
vivo y Varlado, sino que también lo fortalece, y es (la musica) un lenguaje de
meras sensaciones (sin ningtin concepto). Los sonidos (Laute) son aqui tonos
(Tone), y son para el oido lo que los colores para la vista: una comunicacién

44. CJ,§ 53, p. 237.

45.  Kanr, I, Anthropologie... op. cit., p. 446. ; (trad. cast., p. 42). Kant pone aqui
ejemplos fisioldgicos, que afectan a todo el sistema nervioso, como el frio o el calor,
y ejemplos animicos con clara incidencia corporal, como el miedo y la esperanza
cuando sobrevienen en modo de estremecimiento, sobrecogimiento o pavor.
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(Mirteilung) de los sentimientos hecha en la lejania en un espacio alrededor
a todos los que alli se encuentran, y un goce que no disminuye porque en él
tomen parte muchos*

Sin refutar lo dicho sobre la musica en la Critica del Juicio, es mas, hay
una gran coherencia con lo alli expuesto, en este pasaje parece que Kant habia
afinado mucho mds su reflexién sobre el valor (estético, antropoldgico, vital)
de la musica. Kant parece absolver a la musica de su anterior presunta falta de
urbanidad y nos descubre aqui la musica en todo su potencial comunicativo;
que ademds no queda mermado por muchos que participen de ella. De otro
lado, su capacidad de movimiento intimo y variado del 4nimo, no parece
quedar en mero entretenimiento futil, sino que «fortalece» nuestro sentido
vital. Todo este proceso se realiza desde la comunicacién de sentimientos, un
aspecto que, como ya se apunta en la importante idea del gusto como sensus
comunis de la Critica del Juicio (§§ 39 y 40), es crucial e imprescindible para
la vida humana, para la cultura del espiritu y para la comunidad. Creo que
todo este pasaje recoge en realidad importantes frutos granados en la tercera
Critica, pero los profundiza desde la musica, y sin duda aporta para nuestro
tema nuevas e interesantes claves. Pues esas sensaciones comunicadas a través
de, en este caso, el juego de los tonos, no significan nada, nada determinado,
pero no por ello poseen menor incidencia vital, y, como nos descubre este
revelador pasaje, no por ello dejan de ser intimos cémplices del mismo
pensamiento.

46. Ibid., p. 448; trad, cast. p. 44.
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