ALGUNAS TRADUCTORRAS
DE UNAMUND. REFLERIONES

SORORALES

SOME OF UNAMUROS: FEMALE TRANSLATORS:
SORORAL REFLECTIONS

Leslie J. HARKEMA
Baylor University
Leslie_ Harkema@baylor.edu

Un renovado interés por la relacién entre Unamuno y el sexo femenino se
refleja en el reciente documental Bajo pluma de mujer (2021) y la exposicién
que lo acompafia, organizada por Maribel Rodriguez Fidalgo y Adriana Paino
Ambrosio’. La exposicién, centrada en las cartas enviadas por mujeres al rector
de la Universidad de Salamanca y conservadas en el archivo de la Casa-Museo
Unamuno, presenta algunas de las muchas cartas que Unamuno recibié de mu-
jeres que se dirigian al escritor como colegas, compatriotas o admiradoras, para
consultar su opinién, pedirle un escrito, comentar un asunto del dia o solicitar un
autégrafo en una postal. Ya en su estudio Unamuno y las mujeres (2008), Paloma
Castafieda tomaba nota del gran nimero de miembros del sexo femenino que
se cartearon con el pensador durante su vida, destacando los diferentes grados
de amistad y aprecio mutuo que existian entre el escritor y estas corresponsales.
Aqui me propongo reflexionar sobre algunas mujeres que no solo escribian a,
sino que también quisieron reescribir a don Miguel en lenguas extranjeras. Es
decir, sus traductoras.

El concepto de reescritura que empleo aqui lo tomo del teérico André Lefeve-
re (1992), quien arguye que diversas formas de mediacién textual y cultural -no
solo la traduccidn, sino también la edicién y la compilacién de antologias- influ-
yen decisivamente en el legado de un escritor. Al sefialar que cada reescritura
constituye una intervencién en la recepcién e interpretacién de la obra de un
autor, Lefevere adscribe a los traductores, editores y antélogos una agencia que
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resulta de suma importancia para una consideracién del caso de las mujeres que
se dedican a estos trabajos menos visibles en la historia de la literatura. Como
sefiala la teoria feminista de la traduccidn, las traductoras sufren una doble invi-
sibilizacién, por ser mujeres de letras en un ambito dominado por hombres, por
una parte, y, por otra, llevar a cabo una actividad literaria considerada secundaria
o de «mera» reproduccién? En el caso de Unamuno, se ha estudiado y comentado
el papel de algunos de los traductores masculinos en la diseminacién de su obra
e imagen (Orringer, 1986; Guy, 1997), asi como las relaciones de amistad que el
escritor desarrollé con ellos (Gareia Blanco, 1957). Se ha dicho mucho menos, en
cambio, del rol de las mujeres como mediadoras de su obra.

No obstante, la realidad es que varias mujeres han traducido y «reescrito» a
Unamuno. Durante su vida, muchas de ellas le escribieron con el deseo de pu-
blicar sus traducciones y asi presentar su obra a un publico nuevo. Algunas pu-
dieron realizar este afdn, llegando incluso a ser amigas de don Miguel. Otras
lograron contribuir a la difusién internacional de su obra después de su muerte.
Otras muchas traducciones se perdieron o nunca se hicieron, por razones diver-
sas. Aqui sostengo que recuperar sus historias puede entenderse como un acto
de sororidad, utilizando una palabra acufiada por el mismo Unamuno en el pré-
logo a La tia Tula (1920):

[A]si como tenemos la palabra paternal y paternidad que derivan de pater,
padre, y maternal y maternidad, de mater, madre, y no es lo mismo, ni mucho
menos, lo paternal y lo maternal, ni la paternidad y la maternidad, es extrafio
que junto a fraternal y fraternidad, de frater, hermano, no tengamos sororal y
sororidad, de soror, hermana. [...] Se nos dird que la sororidad equivaldria a la
fraternidad, mas no lo creemos asi. Como si en latin tuviese la hija un apelativo
de raiz distinta que el de hijo, valdria la pena de distinguir entre las dos filiali-
dades. (Unamuno, 2006: 68).

El concepto de sororidad resulta ser de mucha utilidad especialmente para
el estudio de las escritoras y traductoras de principios del siglo pasado. Como
sefiala Dolores Romero Lépez, este término cobra «una dimensién que va mas
alld del apoyo de una mujer a otra» en el contexto de la historiografia feminista
contemporéanea, denotando también «el rescate de las [historias de las] mujeres
en su conjunto para poner en valor su dimensién intelectual, social y cultural»
(Romero Lépez, 2022: 24). Asi, la sororidad enmarca un acercamiento critico que
estudia y pone de manifiesto la labor intelectual que han llevado a cabo las mu-
jeres en el pasado y hasta el presente. Se trata de visibilizar el trabajo de mujeres
que, especialmente a principios del siglo XX, solian ocupar un espacio marginal
en el mundo de las letras y, muchas veces por ello, se dedicaron a tareas conside-
radas secundarias, de reescritura y mediacién literaria y cultural. Mujeres que, de
alguna forma, pueden recordar a la misma tia Tula, esa «<comadrona de nacimien-
to» que se entrega voluntariosa y apasionadamente a la crianza de hijos que no
son suyos (Unamuno, 2006: 89).

Hablar de las traductoras de Unamuno es, por lo tanto, un acto sororal, pues
se trata de recuperar su memoria y destacar el valor de su obra de mediacién, en
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contra del olvido, el silencio y, a veces, el tono paternalista con el que han sido
tratadas por los criticos masculinos. Leer las cartas que Unamuno recibia de mu-
jeres que le traducian o aspiraban a traducirle también nos ayuda a hacernos una
idea de la situacién de la mujer escritora o mujer de letras —esa figura calumniada
y tildada de «letraherida» en el discurso critico decimonénico (Fernéndez y Or-
tega, 2008)- de principios del siglo xx. En lo que sigue, partiré del corpus de las
cartas conservadas en el archivo de la Casa-Museo Unamuno para considerar a
estas mujeres «en su conjunto», como dice Romero Lépez, aunque sin pretender
abordar las situaciones de todas. Examinaré primero los desencuentros: cartas
que Unamuno nunca contesta, contactos que se pierden y traducciones que nun-
ca llegan a publicarse. Luego destacaré a dos traductoras —francesas ambas- que
lograron publicar multiples traducciones de la obra de Unamuno, ademads de de-
sarrollar relaciones de amistad con el traducido. Por tltimo, comentaré el papel
que desempefiaron dos «reescritoras» norteamericanas en la difusién de la obra
e imagen de Unamuno en los Estados Unidos después de su muerte.

1. LOS DESENCUENTROS

Las cartas de traductoras conservadas en el archivo de la Casa-Museo Unamu-
no proceden de numerosos paises: Francia, Alemania, Inglaterra, Italia, Rumania,
Estados Unidos e incluso China, en un caso® Datan de los afios 20 y 30 del siglo
XX, época en que la fama internacional de Unamuno aumentaba, particularmente
a raiz de su exilio durante la dictadura de Miguel Primo de Rivera (1924-1930).
También son los afios de la primera ola del feminismo en Occidente, la apari-
cién de la «nueva mujer» y un aumento en el nimero de mujeres que trabajaban
fuera de casa o asistian a la universidad. Las cartas las escriben estudiantes, pe-
riodistas, profesoras, lectoras, madres. Muchas incluyen una mencién o a veces
una recomendacién manuscrita de un mentor masculino que avala la solicitud.
Este es el caso de Ruth E. Garwood, estudiante de doctorado en la Universidad
de Wisconsin, Madison, quien se dirige a Unamuno en 1933 con la propuesta de
traducir varios textos breves (la mayoria de Andanzas y visiones espafiolas) al
inglés e incluirlos en un libro que prepara sobre su obra. Al final de la carta se
encuentra una nota de su profesor en Wisconsin, Antonio Garcfa de Solalinde:

Querido D. Miguel: Le agradeceria atendiese la peticién que Miss Garwood le
hace. No he visto sus traducciones, pero sé que conoce bien nuestra lengua y
que puede dar una justa interpretacién a las paginas de usted.

Tengo deseos de ir a Espafia para saludarle, pero con la crisis de este pais [la
Gran Depresién] todo plan de viaje ha de posponerse. (cMU, 20/118).

Filélogo y medievalista nacido en Zamora, Solalinde habia formado parte
del entorno de la Residencia de Estudiantes y el Centro de Estudios Histdricos
en Madrid durante las primeras décadas del siglo (Ortega, 1937). Llegé a Esta-
dos Unidos en 1922, uno de los muchos espafioles que desarrollaron carreras
dedicadas al estudio y ensefianza de lengua y literatura hispénica en el pais
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norteamericano antes y después de la Guerra Civil -entre ellos Federico de Onis
y Pedro Salinas, de los que se hablaréd més adelante-. Aunque Garwood no parece
haber publicado su libro ni las traducciones, su carta da testimonio del interés
por la obra de Unamuno despertado en varias mujeres jévenes norteamericanas
por profesores espafioles en la didspora.

Otra carta que refleja la expansién internacional del hispanismo a principios
del siglo pasado es la de Gratiana Oniciu, estudiante de la Universidad de Bu-
carest y futura esposa del poeta andaluz Miguel Pizarro Zambrano, a quien co-
nocié cuando este vino a dicha universidad para impartir clases de literatura
espafiola*. Oniciu y Pizarro también se mudarian a los Estados Unidos después
de la Guerra Civil, pero esta carta de Gratiana a Unamuno data de junio de 1936
y fue enviada desde la capital rumana. En ella Oniciu recuerda haber visto y es-
cuchado a Unamuno dos afios antes en la Universidad de Verano en Santander,
y le demuestra su erudicién: habla de religién, de literatura y de la recepcién de
su obra en la academia rumana. Después, le pide permiso para traducir Tres no-
velas ejemplares y un prélogo —proyecto que, por lo visto, nunca llegé a realizar-.
Aunque cita nombres de profesores e intelectuales compatriotas suyos, Oniciu
en ningin momento menciona su conexién personal con las letras espafiolas a
través de Pizarro.

Como las misivas de Garwood y Oniciu, la mayoria de las cartas de traduc-
toras nunca llevaron a traducciones publicadas de obras de Unamuno. En mu-
chos casos, las traductoras potenciales ni reciben respuesta del escritor, a veces
porque él ya tenia una relacién con un traductor o traductora en la lengua en
cuestién, o porque le ocupaban otros asuntos de més urgencia. Sin embargo, al-
gunas si parecen haberle despertado interés. Un ejemplo es la primera carta que
recibe de Anita Bartle, antéloga y traductora britdnica que habia ganado fama en
Inglaterra a principios del siglo al editar una columna en el periédico The Daily
Chronicle titulada «This Is My Birthday» («Hoy es mi cumpleafios»), que compi-
laba breves textos de personas famosas organizados segun su dia de nacimiento.
Bartle era una mujer letrada que habia pasado su nifiez en Valencia, donde ad-
quirié el espafiol y el valenciano. Esto lo explica en su carta, que esté fechada el
28 de junio de 1925, época en que Unamuno se encontraba exiliado en Paris. Al
comienzo de la carta, escrita en renglones cortos y espaciados que le dan cierto
dramatismo, la escritora le expresa su deseo de traducir La tia Tula al inglés:

Muy sefior mio

Tengo tan gran anhelo de traducir su novela
«La tia Tula»
al inglés; que me dirijo a su cortesania
para que me conceda la gracia de su
permiso, asi que yo pueda alcanzar
este mi deseo.
He leido su terrible
«Abel Sdnchez» y
su desesperante «Niebla»
(a mi me enloquecia, y a ese finis
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tan final, me puse de lo més
rabiosa con Ud!)
pero aunque obras de genio, que me
gustan en Espafiol, no me parecen del caso para el
Inglés, al menos hasta que
«La tia Tula»
haya adquirido gran éxito en este idioma. (CMU 6, 18).

Bartle se muestra una lectora activa de la creacién unamuniana, y tal vez la
lectora ideal de Niebla, ya que se lanza enérgicamente a defender a Augusto Pérez
frente al abuso de su autor (confundiendo al Unamuno que escribe con el Una-
muno ficcionalizado del libro). Parece que esto le hizo gracia al escritor, pues la
segunda misiva que Bartle envia (son cuatro en total) da a entender que Unamuno
le ha concedido su permiso para traducir La tia Tula y también Niebla. Ademas,
parece que el escritor le ha preguntado sobre su enfado con el final de esta ulti-
ma novela, ya que Bartle va explicdndole el gran afecto que llegé a sentir por el
protagonista. También le confiesa que teme traicionar al personaje si contribuye
con su traduccién a la expansién del alcance de la novela (traduttrice, traditrice):

Si quiero traducirla [la novela], aunque me duele darle ese gusto a Ud,, el brutal
autor, pues parece traicién al pobre héroe a quien yo queria por la gran compa-
sién que me proporcionaba, me resulta peor que destaparle las piernas falsas
a un héroe, un luchador valiente, exponiéndolas a las risas vulgares y groseras,
del vulgo! Peor que arremangarles las vestiduras a las imégenes que son solo
cabeza puesto sobre palos) [sic] Pero Sefior! Ud. no ha dejado a esa alma en
pena, ni cuerpo de maniqui de artista siquiera, esto me parece un crimen!

A pesar de sus temores sobre las posibles traiciones que pueda perpetuar
su traduccién, Bartle dice en esta segunda carta, de julio de 1925, que ha escrito
a la editorial de Alfred A. Knopf para anunciar su proyecto de traducir las dos
novelas. En las siguientes cartas, va transmitiéndole a Unamuno las respuestas
que recibe del editor, pero no recibe més respuestas del escritor espafiol. Este se
mudé de Paris a Hendaya al final de ese verano de 1925, pero parece que Bartle
no tuvo noticias de su traslado. Las cartas tercera y cuarta reflejan su frustracién,
al pedirle repetida e infructuosamente al escritor que le remita copias de las no-
velas. También le revela algo de su situacién personal:

Si Ud. no se interesa en ayudarme, no tendré més remedio que empezar a tra-
ducir a otro autor, pues mi pobreza no me deja estar parada. Mi marido ya de
afios ha estado viviendo con otra mujer, y yo he tenido que educar a mis hijos.
Ahora me manda 30/- semnalmente [sic], ya puede figurarse cémo lo paso!

En la ultima carta, del 27 de julio de 1927, Bartle cuenta que, pese al silencio
y la aparente falta de interés por parte de Unamuno, ella ha conseguido hacerse
con una copia de Niebla y ha terminado la traduccién. No obstante, sin recibir la
aprobacién del autor original no puede enviar el manuscrito al editor de Knopf,
quien especifica (en una carta que ella copia e incluye con la suya) que esté
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dispuesto a leer las traducciones «provided always that you have the author’s
definite authorization to translate, and that you can obtain for us the definite and
exclusive right to arrange for publication» («siempre y cuando tenga Ud. la auto-
rizacién confirmada del autor para traducir las obras, y que pueda obtener para
nosotros los derechos indiscutidos y exclusivos para gestionar la publicacién»).

El epistolario de Unamuno revela que, para el verano de 1927, Bartle ya no te-
nia la autorizacién indiscutida del escritor para traducir sus novelas (si es que
alguna vez la tuvo). Varios meses después de contestar la primera carta de Ani-
ta Bartle, el exiliado habia entrado en contacto con el hombre que, finalmente,
publicaria la primera traduccién de Niebla en lengua inglesa. Un profesor de
filosoffa en la Universidad de Princeton que se llamaba Warner Fite le habia es-
crito a Unamuno en el otofio de 1925, aunque su carta no le llegé al desterrado
en Hendaya hasta la primavera de 1926. Una vez conectados, sin embargo, los
dos hombres forjarian una buena amistad epistolar®. Fite le mandé un ejemplar
de su libro Moral Philosophy y Unamuno lo estudié con interés, llegando a
decirle a su interlocutor en una carta del 24 de febrero de 1927: «Leyéndole he
con-geniado con usted» (Unamuno, 1956: 88). La correspondencia entre los dos
hombres incluye varias reflexiones sobre la tarea de traducir, mientras también
da cuenta de la preparacién por parte de Fite de la traduccién de Niebla. La
traduccién, que recibié el titulo de Mist en inglés, salié publicada por la misma
editorial Knopf en 1928. En lo que se conserva de estos intercambios escritos
entre Fite y Unamuno, sin embargo, no se hace ninguna mencién de Bartle, la
mujer que -segun parece- podia haber sido la autora de la primera traduccién
inglesa de la novela.

Otro desencuentro se percibe en las cartas de la traductora alemana Inés E.
Mangz. Esta mujer se dirige a Unamuno tres veces entre 1929 y 1930, precisamente
por la época en que llega a su fin la dictadura de Primo de Rivera y, con ella, el
exilio que Unamuno habia iniciado en 1924. En la primera carta que le escribe,
del 29 de noviembre de 1929, Manz cuenta que ha coincidido con el intelectual
desterrado en la estacién de tren de Hendaya, pero no ha podido saludarle debi-
do a su repentina salida. Le pide permiso para traducir «algo de lo mucho suges-
tivo que tiene V. escrito» y darlo a conocer en un periédico de Mtnich. Expresa
predileccién por una obra en particular: La venda. En la siguiente carta, de 15
julio de 1930, Manz le anuncia a Unamuno que ya ha podido traducir esta obra
dramatica, pues ha entrado en contacto con la editorial Meyer & Jensen, que
tiene los derechos exclusivos de la publicacién de sus obras en alemén. Manz
dice que el «Sr. Auerbach» -se refiere a Heinrich Auerbach, el director de la edi-
torial- le ha permitido traducir y publicar La venda en un periddico, y que ha
tenido mucho éxito. Afiade al final de la carta: «Me serfa tan dichoso poder con-
tribuir a la expansién de lo mucho bueno desconocido que hay de V.». No recibe
respuesta. En su ultima carta, escrita desde Madrid durante un viaje en Espafia
en septiembre, Manz anuncia que La venda se difundird por la radio el préximo
invierno®. Expresa su gran decepcién al no recibir ninguna respuesta de Unamu-
no, aunque insiste: «Sigo siendo su devota admiradora». Al final de la carta le ad-
vierte a Unamuno que tiene algunas dudas acerca de la editorial Meyer & Jessen:

2022 / N5o / EIII / CCMU - 62 [57-72]



«Confianzudamente he de decirle que siento que no sea de mas importancia y
medios la casa que presenta a V. en Alemania».

Hay razones para pensar que Unamuno también lo sentia. Segun Shirley
King, en una tesis doctoral que examina la recepcién de Unamuno en Alemania,
el escritor tenfa una relacién algo conflictiva con la editorial y con Auerbach
en particular (a diferencia de su relacién maés intima y «<humana» con el traduc-
tor Otto Buek, quien mostrd solidaridad con el intelectual exiliado) (King, 1990:
145). La correspondencia conservada entre Unamuno y Auerbach termina en
1927, aunque la editorial siguié representandole hasta 1932. Es licito pensar que
la mencién de Auerbach por parte de Manz, junto con la relacién més cordial y
preexistente entre Unamuno y Buek, explica el silencio del escritor ante las mi-
sivas de esta mujer.

A diferencia de Mangz, la traductora francesa J. P. Patart tenia buenas cone-
xiones con el circulo de editores y escritores que se ocupaban de la difusién
de la obra de Unamuno en su pais. Fueron otros los obstaculos que dificultaron
su proyecto de traducir al autor espafiol. Cuando Patart le escribe por primera
vez, a finales de 1927, le informa que Jacques Chevalier (hispanista y amigo de
Unamuno) le ha encargado la traduccién de la Vida de Don Quijote y Sancho.
Cuenta que también ha consultado con Jean Cassou y Valery Larbaud acerca de
la traduccién durante una visita a Paris. Después de comentar los planes para la
traduccién y futura publicacién, Patart ademas le confiesa a Unamuno su gusto
personal por algunos de sus sonetos de temética maritima («vos sonnets sur la
mer»)”. Explicando que es originaria de la regidn costera de Bretafia, le expresa
su deseo de traducir estos poemas también. Sin embargo, en la siguiente car-
ta renuncia a su propuesta, al mismo tiempo que le explica a Unamuno que la
traduccién de Vida de Don Quijote y Sancho no avanza tanto como ella hubiera
querido. La razén por el retraso se encuentra al final de la carta:

Au sujet des sonnets sur la mer, vous savez que je les aime beaucoup, mais je
renonce a mon projet de les traduire parce que je craindrais de retarder ainsi le
«Quijote». En effet je suis tres ocupée par mes enfants, et un seul travail écrit
est bien assez pour moi.

[Respecto a los sonetos de la mar, Ud. sabe que me gustan mucho, pero he
renunciado a mi proyecto de traducirlos ya que me temo que asi retrasaria el
«Quijote». En verdad estoy muy ocupada con mis hijos, y un solo trabajo escri-
to ya es bastante para mi]. (CMU, 37/7).

En el caso de Patart, como el de muchas mujeres, la crianza de hijos pone
limites al tiempo que puede dedicar al mundo de la escritura. Esta mujer baraja
distintas labores de reproduccién, una bioldgica y otra literaria, y tiene que sa-
crificar el trabajo gustoso de traducir los sonetos, la tarea en que, como amante
del mar, encontraba maés posibilidades de autoexpresién y tal vez una valvula de
escape para sus propios instintos creativos. A pesar de la fe puesta en ella por
Chevalier, Cassou y Larbaud, parece que Patart nunca termind la traduccién de
la Vida de Don Quijote y Sancho tampoco.
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2. CORRESPONDENCIA FRUCTUOSA: DOS TRADUCTORAS FRANCESAS

Otras dos traductoras francesas si lograron publicar multiples traducciones de
Unamuno y ademaés desarrollar amistades con él. Una de ellas fue Emma Clouard,
esposa del critico literario y también traductor Henri Clouard. En la primera carta
conservada de ella, del 15 de marzo de 1934, Clouard se dirige a Unamuno para en-
viarle la primera entrega de su traduccién del cuento «Una historia de amor», que
se publicaba por esas fechas en la revista Les Nouvelles littéraires. En esta misiva
también le agradece a Unamuno que le haya concedido permiso para traducir San
Manuel Bueno, mdrtir, obra que finalmente publicaria en la Revue Bleue politique
et littéraire a principios de 1936. En sus cartas, Clouard expresa repetidamente la
admiracién que sienten ella y su esposo por Unamuno. Ella firma la Gltima carta
incluida en el archivo, del 28 de marzo de 1936, «Fidéles pensées de nous deux»
(cMU, 12/94). Después de la muerte de Unamuno, Clouard mantendria esta fideli-
dad a su obra, publicando traducciones de Abel Sanchez (Mercure de France, 1939)
y del tratado sobre la «cocotologia» incluido como apéndice a Amor y pedagogia
(La cocotologie: notes pour un traité, Editions Self, 1946).

Numerosas expresiones de fidelidad se encuentran también en las cartas re-
mitidas a Unamuno por la hispanista francesa Mathilde Pomes. La amistad entre
Pomeés y Unamuno es sin duda la més larga y profunda de todas sus relaciones con
traductoras. Se conocieron en 1920, cuando Pomeés fue a Salamanca para visitar al
escritor, y la amistad que nacid en ese encuentro continud hasta el final de la vida
del maestro. Pomeés también siguié recordando y traduciendo a Unamuno después
de su muerte. Como relata Elisa Ruiz Garcia, en los tltimos afios de su propia vida,
la traductora nombré a Unamuno sin vacilar cuando se le pregunté quién habia
sido la persona que més habia admirado en su vida (Ruiz Garcia, 2016: 36).

Gracias al trabajo de investigadores como Ruiz Garcia, se sabe que Pomeés
jugd un papel vital como representante y mediadora en Francia de la literatura
que se producia en Espafia a principios del siglo xx. Cuando fue a visitar a
don Miguel en Salamanca a finales de 1920, Pomés ya era una pionera en el
hispanismo francés, habiéndose destacado en 1916 al ser la primera mujer en
conseguir el puesto de Agrégée en Lengua espafiola en el sistema de instruc-
cién publica en Francia. Llegé a ser, segun el titulo con el que la bautizé Vicen-
te Aleixandre, «Cénsul general de la Poesia espafiola en Europa», publicando
traducciones y estudios de la obra de Ramén Gémez de la Serna, Juan Ramén
Jiménez, José Ortega y Gasset y varios de los poetas del grupo que Valery
Larbaud presenté al publico lector francés en 1924 como «La Jeune littérature
espagnole» (Paepe, 2009). Aunque se conocen algunas las cartas que Unamu-
no le escribié a ella, las misivas que ella destind al escritor espafiol no se han
publicado hasta la fecha.

En el archivo de la Casa-Museo Unamuno se conservan 12 envios que dan
cuenta de las actividades de Pomeés como hispanista en Francia, asi como su pro-
fundo aprecio por don Miguel. Las cartas intercambiadas entre los dos indican
que la traduccién, junto con numerosos articulos y conferencias, formé parte de
un trabajo de mediacién cultural que los dos entendieron como una vocacién y
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un deber. Junto a la primera carta de Pomes, de la primavera de 1922, ella inclu-
ye unas traducciones y comentarios sobre la obra de Unamuno que acababa de
publicar en una revista. Al responder, el escritor le agradece a la francesa que
contribuya, asi, a su «misién»:

De las cuartillas que acompafian a su carta, {qué le voy a decir? Pero si, se lo
diré a corazén abierto y es que como yo tengo que cumplir una misién no solo
en bien de mi patria, Espafia, sino de los demas, todo lo que redunde en mi
pro sirve a mi obra. Y se lo agradezco con toda el alma. (Campoamor, 1976: 63).

Este sentimiento se reitera en su siguiente carta a ella: «Quisiera tener, mi
buena amiga, el 4nimo mas sereno para agradecerle debidamente -iya es hora!-
lo que por mi obra y por mi ha hecho», dice, y luego afirma: «Uno se hace y se
enriquece con lo que otros hacen de él» (64). En estas primeras cartas, Pomeés
continuamente intenta persuadir a don Miguel de que visite Paris. Incluso le
advierte que ha comentado la idea con los escritores André Gide y Paul Valéry y
que todos estén ansiosos por verle. El 18 de junio de 1922, la joven hispanista le
recuerda su «misién» al tratar de convencerle para que haga el viaje: «Apértese
un poco de Espafia para volver mas a ella; [ya que] no sélo se debe a sus deberes
patrios, sino también a sus deberes humanos» (CMU 38/94).

En aquel momento Unamuno no acudié a Parfs, pero, como sabemos, las cir-
cunstancias de su destierro lo llevarian a la capital francesa unos afios después.
Pomeés continuaria en su papel de mediadora y abogada de la obra de Unamuno
durante su exilio, mientras ella misma ganaba prestigio y reconocimiento como
escritora y académica en Francia. El 26 de julio de 1925 -el mismo afio que se
publica la versién francesa de Tres novelas ejemplares y un prélogo, traducida
conjuntamente por Pomeés y Jean Cassou- Mathilde le escribe una carta a don
Miguel para contarle de una «expedicién oratoria» que acaba de hacer al pueblo
de Cahors, en el suroeste del pais. Enviada alli por el ministro de Instruccién Pu-
blica y Bellas Artes (entonces el escritor y amigo de Pomés Anatole de Monzie),
ella habia dado un discurso en la distribucién de premios del Lycée de Cahors.
Era la primera vez que una mujer desempefiaba este cargo, y varios periédicos
tomaron nota del hecho. En su carta a Unamuno, Pomeés escribe:

La prensa ha hecho de esa misién oficial una victoria feminista. Pero no fue
eso; fue una victoria hispanista, pues el Ministro escogié adrede en mf, no a la
amiga personal, sino a la fervorosa hispanizante, y fue por encargo de él que
hablé de esa su tierra a la cual sabe Ud. el carifio que tengo, pero de la cual
hubiera hablado con més amor atin si el més grande de sus hijos no tuviera
que vivir en la mia.

En estas lineas se aprecia la dedicacién de Pomés a su vocacién mediadora
como «hispanizante», asi como su solidaridad con el escritor desterrado. Mien-
tras va rompiendo barreras como mujer en el mundo de las letras, aprovecha sus
logros para hablar de la cultura de Espafia -pais que ella, como Unamuno, es
capaz de amar y criticar al mismo tiempo-.
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Después de esta carta la comunicacién entre los dos escritores se interrum-
pe. Se retoma el primer dia de mayo de 1933, cuando Pomeés vuelve a dirigirse a
Unamuno. Empieza la carta asegurdndole a su maestro: «Tan largo silencio de mi
parte no es olvido». Pomeés recuerda con carifio su paso por Salamanca hace ya
tantos afios, y anuncia el motivo de la presente carta: pedirle a Unamuno permiso
para traducir el drama El otro. Unamuno le contesta rdpidamente, escribiendo en
una carta fechada el 4 de mayo:

El permiso lo tenia usted concedido, por la tacita, de antemano. Pero me alegro
de su peticién -con ella me ha hecho un gran favor- pues corria el riesgo de
que se le anticipara otra persona cualquiera, una del métier, traductor o traduc-
tora de oficio, no més que pro pane lucrando y me pusiera en un brete. Pues me
habria negado a su pedido en espera de uno de ustedes, de los mios, de los que
conocen mi espiritu y el de mi Espafia. Gracias a Dios que ha venido. De aqui
mi alegrfa. Cassou, Bataillon, usted... unos pocos maés son los que llamo mios.
Y yo de ustedes. (Campoamor, 1976: 67).

Al reconocer a Pomés como una de «los suyos», la incluye como la tnica mu-
jer en el grupo reducido de traductores a los que confia la reescritura de su obra
en otras lenguas porque sabe que comparten una dedicacién a su trabajo que va
maés alld de la necesidad de ganarse la vida.

Mientras Unamuno incluye a Pomés junto a Marcel Bataillon y Cassou entre
los suyos en esta carta, el nombre de la hispanista francesa no figura entre los
«Escritores franceses amigos de Unamuno» que Manuel Garcia Blanco estudié
en un articulo publicado en 1959. Esta ausencia se hace atin mas llamativa cuan-
do se considera que Pomes habia continuado su labor como divulgadora de la
obra y pensamiento de Unamuno en las décadas posteriores a la muerte del es-
critor. Poco después de recibir la noticia de su fallecimiento el tltimo dia de 1936,
ella lo homenajed ofreciendo una conferencia en Paris titulada «Adieu a Don
Miguel de Unamuno». En los siguientes afios publicé traducciones y selecciones
de la poesia de Unamuno («Le Christ gisant de Palencia» en la Revue des Poétes
Catholiques, 1937; la coleccién Poémes en 1938; v Le Christ de Veldzquez: suivi
d’un choix de poémes en 1938). Aunque no habia incluido a Unamuno en su anto-
logia Poétes espagnols d’aujourd’hui (1934), dedicada més bien a los poetas de la
joven literatura de los afios 20 y 30 (maés tarde conocida como la Generacién del
27), Unamuno si figura en su Anthologie de la poésie espagnole (Librairie Stock,
1957). Pomeés ademads contribuyé con un bonito estudio sobre Unamuno y Paul
Valéry al primer niimero de estos Cuadernos de la Cdtedra Miguel de Unamuno
en 1948.

3. DOS TRADUCTORAS ESTADOUNIDENSES

Las dos tltimas traductoras de Unamuno que quiero comentar aqui nunca tu-
vieron la oportunidad de cartearse con don Miguel, ya que entraron en contacto
con su obra después de su muerte. No obstante, ambas tuvieron un papel clave
en el proceso de darlo a conocer y difundir su obra y pensamiento en Estados

2022/ N50 / EIII / CCMU - 66 [57-72]



Unidos a mediados del siglo xx. Se trata de Eleanor L. Turnbull, primera traduc-
tora de la poesia de Unamuno al inglés, y Margaret Rudd, autora de la primera
biografia de Unamuno en cualquier idioma, The Lone Heretic (1963), que incluye
varias traducciones hechas por la misma biégrafa. Ambas mujeres descubrieron
la obra de Unamuno gracias a la mentoria de escritores espafioles que lo habian
conocido en vida: Pedro Salinas en el caso de Turnbull y Federico de Onis en el
de Rudd. Las publicaciones de ambas contribuyeron a que se conociera la obra
de Unamuno en Norteamérica. Pero esta valiosa y enriquecedora aportacién cul-
tural no evité que la labor intelectual de estas mujeres a veces recibiera criticas
de tono paternalista que la despreciaran o restaran importancia.

Hija de una familia prominente de Baltimore, Eleanor L. Turnbull descubrié
su pasién por la lengua y la poesia espafiolas gracias a su contacto con Pedro Sa-
linas, a quien conocié en 1937, cuando él leyé poemas suyos en una conferencia
patrocinada por la familia Turnbull en la Johns Hopkins University. Ella ya tenia
62 afios, pero se puso a estudiar la produccién poética en castellano y pronto em-
pezé a traducir la poesia de Salinas (Alonso, 1998: 683; Bell, 1972: 1). La trayectoria
de sus traducciones de poesia espafiola desde ese punto guarda algunas seme-
janzas con la de Mathilde Pomes, pues su produccién abarca tanto la generacién
de Salinas como la obra de Unamuno. Como Pomes, Turnbull publicé dos anto-
logfas: primero, una coleccién de la poesia de los jévenes (Contemporary Spani-
sh Poetry: Selections from Ten Poets, Johns Hopkins Press, 1945) y después una
que abarcé toda la tradicién lirica en castellano (Ten Centuries of Spanish Poetry,
Johns Hopkins, 1955) —un proyecto en el que colaboré con Salinas, aunque este
fallecié mientras estaba en preparacién-.

Sin duda, fue mediante Salinas que la «sefiorita» Turnbull (Salinas siempre
se referia a ella como «Miss», debido a su condicién de soltera) conocié la obra
de Unamuno. Los papeles de Salinas indican que en 1951, el ultimo afio de su
vida, el poeta y profesor estaba preparando un curso sobre Unamuno, por lo que
repasaba la obra de don Miguel. Sus apuntes reflejan un particular interés en el
Unamuno poeta; incluyen comentarios de todas las colecciones de poemas que
publicd y varios poemas aislados, no pocos de los cuales Turnbull luego verteria
al inglés®. Ella publicé su traduccién de El Cristo de Veldzquez ese mismo afio de
1951 y una seleccién de sus versos, Poems, el siguiente afio. También reprodujo
ocho poemas de Unamuno en la antologia Ten Centuries of Spanish Poetry.

Las traducciones de Turnbull expandieron el conocimiento del Unamuno
poeta en Estados Unidos y sus versiones sentaron las bases para traducciones
posteriores. Alabada por Salinas, Ddmaso Alonso y Leo Spitzer (profesor de filo-
logia romance en Johns Hopkins), esta mujer mayor y soltera («Miss» perpetua)
también recibié criticas. Si histéricamente la fidelidad de la traduccién siempre
se ha equiparado a la supuesta inconstancia de las mujeres (siguiendo la 16gica
de la conocida sentencia francesa sobre «les belles infidéles»), también el despre-
cio de la traduccién se ha visto como justificado cuando la persona que traduce
es una mujer. Es lo que ocurre en una resefia de Ten Centuries of Spanish Poetry
publicada en 1956, donde un profesor norteamericano manifiesta su disgusto por
la figura de la «sefiorita traductora»:
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Eleanor Turnbull, a lady translator who has already damaged Unamuno and
Salinas more than their poetry deserved, has turned her talents to less deser-
ving targets. Nearly half the poems in the collection have been transmogrified
by Miss Turnbull, the next largest number by the star to whom she is epigone,
Henry W. Longfellow. Longfellow and Turnbull make every Spaniard sound
alike, from Anonymous to Jiménez, and all like Longfellow who sounded like a
lady translator to begin with. (Carrier, 1956: 307).

[Eleanor Turnbull, una sefiorita traductora que ya ha hecho mas dafio a Una-
muno y a Salinas de lo que merecian sus versos, se ocupa ahora de victimas
menos merecedoras de su atencién. Casi la mitad de los poemas en la anto-
logia los ha metamorfoseado Miss Turnbull; después de ella, el nimero maés
grande de traducciones son obra de la estrella a la que ella es epigono, Henry
W. Longfellow. Longfellow y Turnbull hacen que todo espafiol suene igual, des-
de un autor anénimo hasta Juan Ramén Jiménez, y todos como Longfellow,
quien por su parte ya sonaba como una sefiorita traductora].

La «lady translator» aqui es una figura que destruye y distorsiona. No traduce,
sino que metamorfosea, con una alquimia menos magica que nociva. Su crimen
mas serio es parecerse a un poeta muerto del siglo XIX cuyo estilo peca de afemi-
nado. La confusién miségina de infidelidad y feminidad en el discurso histérico
sobre la traduccidn se hace patente en las palabras de este critico.

Es probable que la misoginia también haya jugado un papel en la recepcién
(u olvido) de la biografia de Unamuno escrita por Margaret T. Rudd. Manuel
Menchén ya ha ofrecido una semblanza de Rudd en el dltimo nimero de estos
Cuadernos. Hija de misioneros bautistas, vivié en varias partes de los Estados
Unidos, Puerto Rico y México antes de unirse a la facultad de la Universidad de
Richmond (Virginia) como profesora de espafiol y francés en 1942. En algiin mo-
mento entra en contacto con Federico de Onfis, probable alentador de sus inves-
tigaciones sobre Unamuno. Este profesor y expatriado espafiol (que habia sido
estudiante de don Miguel en Salamanca) habla de Rudd como discipula suya y
«nieta» de Unamuno en el prélogo que escribe para The Lone Heretic (Menchdn,
2021: 102-103). Al escribir su biografia, Rudd incluyé algunas de las traducciones
de Turnbull, aunque, como ya indiqué, ella también hizo una labor traductora no-
table, vertiendo pasajes de prosa e incluso otros poemas enteros —sobre todo del
Cancioneroy De Fuerteventura a Paris- al inglés por primera vez®.

De manera semejante al caso de la antologia de Turnbull, esta primera biografia
de Unamuno, escrita por una mujer, también fue blanco de una critica desdefiosa,
aungue en este caso el sexismo no es tan explicito. Resefiando The Lone Heretic en
1964, un joven Stanley G. Payne la juzgé superficial, «de escaso valor para estudian-
tes serios de la historia espafiola», «llena de sentimentalismo repetitivo» y plagada
de «nimiedades irrelevantes» (Payne, 1964: 473). El historiador pone hincapié espe-
cialmente en el cardcter sentimental y demasiado personal de la obra, una falta de
subjetividad que les resta fiabilidad a las investigaciones de Rudd. La afirmacién se
hace eco de una larga tradicién critica en las letras espafiolas (y en Occidente) de
insistir en la falta de seriedad en el trabajo intelectual de las mujeres, que Begofia
Séez Martinez ha sefialado, por ejemplo, en las resefias de Clarin (2008: 37).
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Menchén ha demostrado, sin embargo, que la biografia de Rudd tiene mucho
valor como documento histérico a dia de hoy, cuando se ha vuelto a examinar el
discurso oficial sobre las circunstancias de la muerte de Unamuno. Lo que él des-
taca no es el supuesto sentimentalismo de la obra, sino el hecho de que contiene
comentarios y testimonios que no sufrieron una reelaboracién propagandisti-
ca en la Espafia franquista. Entre las «nimiedades» incluidas en la biografia de
Rudd se encuentra una descripcién de una entrevista con Bartolomé Aragdn, el
falangista que estaba con el escritor en su casa de la calle de Bordadores cuando
murié (Rudd, 1963: 311). Como sefiala Menchén, Rudd fue la primera persona
que cuestiond el discurso oficial sobre la muerte de Unamuno -al menos en una
publicacién escrita- y lo pudo hacer en gran parte porque escribia en inglés, para
un publico extranjero (Menchén, 2021: 105).

En su prefacio a la biografia, Rudd dice que su propédsito al escribir el libro ha-
bia sido transmitirle la personalidad y las preocupaciones de Unamuno -lo que
ella llamé su «esencia»— a un publico que lefa en inglés (1963: viii). A la cabecera
del prefacio, ella reproduce una cita de Thomas Carlyle, autor escocés cuya obra
el mismo Unamuno habia traducido al espafiol. Dice asi la cita:

[W]hat work nobler than transplanting foreign thought into the barren domes-
tic soil, except, indeed, planting thought of your own, which the fewest are pri-
vileged to do?

[Qué labor més noble que trasplantar el pensamiento extranjero en la yerma
tierra doméstica —excepto, por supuesto, plantar el pensamiento propio, cosa
que pocos tienen el privilegio de hacer- (viii)].

Estas palabras son, al mismo tiempo, una reivindicacién de la traduccién en-
tendida en los términos més amplios ~como mediacién entre culturas- y también
un homenaje a Unamuno como pensador. Son otra expresién maés de la dedica-
cién que impulsaba el trabajo de las varias traductoras estudiadas aqui, y una
afirmacién de la nobleza de esta labor menos visible pero crucial en el devenir
de la cultura.

4. CONCLUSION

Una de las dltimas cartas que Unamuno recibié de una traductora es la de Ma-
ria Garelli Ferraroni, del 4 de noviembre de 1936. Como Anita Bartle en 1925, esta
traductora italiana le habia escrito a Unamuno pidiendo permiso para traducir
La tia Tula. Acompafian la carta dos capitulos de la novela ya vertidos al italiano.
Garelli nunca recibié una respuesta, aunque Unamuno habia compuesto una el
dia 16 (Rabaté y Rabaté, 2009: 693). En la respuesta que él nunca envid, expresa
algo de sorpresa, pues le extrafia pensar en aquella novela de 1920 desde su si-
tuacién actual. «Cuédn otras preocupaciones me la inspiraron!», comenta (Azaola,
1996: 135). Sin embargo, le concede a Garelli el permiso solicitado, diciendo: «Y a
ver si esa mi Tia Tula, cuando aparezca en italiano sirve para que ahi se aprecie
mejor esta mi patria. Que nuestras tias Tulas no han podido evitar que el terrible
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morbo a que me referia haya enloquecido y demenciado a mi Espafia» (135-136).
El comentario sugiere que Unamuno ve en la t{a Tula una fuerza para el bien, una
que se habria opuesto a la crueldad y la locura que la Guerra Civil habia desatado
en su pais, aun cuando no las pudiera parar. La novela y su protagonista se con-
vierten en embajadoras, representantes de Espafia, y de Unamuno, en el extran-
jero. De diversas maneras, todas las traductoras comentadas aqui se parecen a la
tia Tula, una mujer que vive y trabaja y busca realizarse como individuo en una
sociedad de principios de siglo XX que pone limites a la esfera de su actividad e
influencia. Y todas, las que pudieron terminar y publicar sus traducciones y las
que no, sintieron algo de este encargo de difundir la obra de un escritor en Sala-
manca, llegando a ser comadronas de su imagen en sus lenguas y paises.
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! Se puede acceder al documental v a la exposicién
https://bajoplumademujerwixsite.com/
bajoplumademujer

2 En su estudio Gender in Translation, Sherry Simon
se refiere a esta situacién como una «herencia de do-
ble inferioridad»: «Histéricamente, los traductores y
las mujeres han sido las figuras mas débiles en sus
respectivas jerarquias: los traductores son sirvientes
de los autores; las mujeres, inferiores a los hombres»
(1996: 1). Sobre la «sexualizacién de la traduccién»,
véase también CHAMBERLAIN, 1988. Todas las traduc-
ciones en este articulo son mias.

en linea:

3 Se trata de una carta de Ruzanna de Romafia,
exalumna de la Universidad de California aparen-
temente residente en Shanghéi cuando le escribe a
Unamuno en 1934 para pedirle permiso para traducir
algunas obras suyas al ruso y al inglés (cMU, 47/29).

4 Sobre la relacién entre Oniciu y Pizarro Zambrano,
amigo de Federico Garcia Lorca y primo de Maria
Zambrano, con quien habfa tenido una relacién roméan-
tica antes de conocer a Gratiana, véase Herrero, 2012.

5 Se publicaron las cartas de Unamuno a Fite (UNA-
MUNO, 1956) y luego las de Fite a Unamuno (GaRcia
BLANCO, 1957) en la Revista Hispdnica Moderna.
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6 Efectivamente, la traduccién de Manz se difundié
por la radio en 1930 en Leipzig y también se escuché
en Munich (KING, 1990: 147, n. 66).

7 Se refiere a unos sonetos aparecidos en De Fuerte-
ventura a Paris, concretamente los poemas LIy LIL

el seminario dedicado a Unamuno, véase HARKEMA,
2020: 43-44.

9 Enuna nota en la pagina 6 se advierte al lector que,
salvo indicaciones al contrario, todas las traducciones
son obra de la autora (RUDD, 1963: 6 n.).

® Estos papeles se conservan en la Houghton Li-
brary de Harvard University. Sobre los apuntes para

RESUMEN: Este articulo analiza el papel de las mujeres en la traduccién y
difusién de la obra de Unamuno en el plano internacional durante la vida del
autor y en las primeras décadas después de su muerte. Parte del corpus de las
cartas de traductoras conservadas en el archivo de Unamuno y estudia varios
casos representativos, divididos en tres grupos. Primero se comentan los des-
encuentros: cartas que Unamuno nunca contesta, contactos que se pierden y
traducciones que nunca llegan a publicarse. Luego se destaca a dos traductoras
francesas -Emma Clouard y Mathilde Pomeés- que lograron publicar traduccio-
nes de la obra de Unamuno, ademas de desarrollar relaciones de amistad con
el traducido. Por ultimo, se considera el papel que desempefiaron dos nortea-
mericanas -Eleanor L. Turnbull y Margaret T. Rudd- en la difusién de la obra e
imagen de Unamuno en los Estados Unidos después de la muerte del escritor.

Palabras clave: traduccién; traductoras; género; correspondencia; mediacién
cultural.

ABSTRACT: This article analyzes the role of women in the translation and
international dissemination of Unamuno’s work during the writer’s life and
in the first decades following his death. Taking the corpus of letters from fe-
male translators conserved in the Unamuno archive as its starting point, it dis-
cusses several representative cases among them, divided into three groups. It
first comments on missed opportunities: letters that go unanswered, contacts
that are lost, and translations that are never published. The article then high-
lights two French translators, Emma Clouard and Mathilde Pomeés, who each
published several translations of Unamuno’s work in addition to developing
friendships with him. Finally, it considers the role of two North American wom-
en, Eleanor L. Turnbull and Margaret T. Rudd, in the mediation of Unamuno’s
work and image in the United States after his death.

Key words: translation; female translators; gender; correspondence; cultural
mediation.
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