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Patrimodnio cultural afro-brasileiro:
mapeando questoes nas Artes Visuais

Patrimonio cultural afro-brasilefio: mapeando cuestiones en las Artes Visuales

Afro-Brazilian cultural heritage: mapping issues within Visual Arts

RESUMO:

Este artigo tem por objetivo mapear questdes que envolvem o reconhecimento do patriménio
cultural afro-brasileiro referente as Artes Visuais. O campo de pesquisa que conecta Africa, Brasil
e o patrimdnio cultural é impreciso e aberto a maltiplas abordagens. Por meio de uma pesquisa
cartografica, indica os fundamentos histéricos que atravessam a densa, e tensa, discussao em
torno da categoria arte afro-brasileira e o reconhecimento desse patriménio artistico no século
XX. Identifica o patriménio afro-brasileiro como um conjunto de préticas diversas, produzidas por
afrodescendentes ou ndo, que problematizam ética e esteticamente as matrizes culturais africanas e
ou a condicdo social de afrodescendentes. Conclui que esse patrimdnio tem sofrido um processo de
constrangimento, que se perpetua em anacrdnicas praticas discriminatérias, em fun¢ao do projeto
de branqueamento da nacao brasileira. O patriménio cultural afro-brasileiro comeca e termina nas
pessoas e suas praticas, nos repertérios das comunidades de hoje e de ontem, que o recriam aqui
e agora.

RESUMEN:

Este articulo tiene por objetivo mapear cuestiones relativas al reconocimiento del patrimonio cultural afro-
brasilefo referente a las Artes Visuales. EL campo de investigacién que conecta Africa, Brasil y el patrimonio
cultural es impreciso y esta abierto a multiples enfoques. Por medio de una investigacién cartogréafica,
el texto indica los fundamentos histéricos que atraviesan la densa, y tensa, discusién en torno a la
categoria ‘arte afro-brasilefio’ y el reconocimiento de ese patrimonio artistico en el siglo XX. Se identifica
el patrimonio afrobrasilefio como un conjunto de précticas diversas, producidas por afrodescendientes o
no, que problematizan ética y estéticamente las matrices culturales africanas y la condicién social de los
afrodescendientes. Se concluye que ese patrimonio ha sufrido un proceso de retraccion, que se perpetta
en anacrénicas practicas discriminatorias, en funcién del proyecto de blanqueamiento la nacion brasilefa.
El patrimonio cultural afro-brasilefio comienza y termina en las personas y sus practicas, en los repertorios
de las comunidades de hoy y de ayer, que lo recrean aquiy ahora.

ABSTRACT:

This article aims to map issues regarding the recognition of the Afro-Brazilian cultural heritage related to
Visual Arts. The research field that connects Africa, Brazil and cultural heritage is imprecise, open to multiple
approaches. Through a cartographic research, it indicates the historical foundations that cross the solid - and
tense, discussion around the category Afro-Brazilian art and the recognition of this artistic patrimony in the
20th century. It identifies the Afro-Brazilian heritage as a set of diverse practices, produced or not by Afro-
descendants, that ethically and aesthetically problematize the African cultural matrices and/or the social
condition of Afro-descendants. It concludes that this patrimony has undergone a process of constraint,
which is perpetuated in anachronistic discriminatory practices, resulted from the whitening project of the
Brazilian nation. Afro-Brazilian cultural heritage begins and ends in people and their practices, in the ranges
of the commonalities that recreate it here and now.
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1. Introducao

Os recentes incéndios do Museu Nacional do Brasil, em 2018, na cidade do Rio de Janeiro; da
Cinemateca Brasileira, em 2016, do Museu da Lingua Portuguesa, em 2015, do Memorial da
América Latina, em 2013, estes ultimos na cidade de S&o Paulo, sinalizam uma situagéo refrataria
as herancgas, as valoragées do hoje e as projegcdes para o amanha da sociedade brasileira,
indicando um apego a “queima de arquivos”. Apesar de signatario das Cartas Patrimoniais
Internacionais, desde a Carta de Atenas de 1931, e inserir nas Constituicdes do pais, desde a de
1934, um capitulo para o Patriménio, ainda ha um largo caminho para se alcancar uma politica
de reconhecimento e preservagdo do hibridismo e diversidade cultural no Brasil do século XXI.

A atual Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 1988, dispde em seu artigo 215 que
o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, além de apoiar e incentivar a valorizagcdo e a difusdo das manifestacdes culturais.
Indica que constitui o patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem as
criagdes artisticas. Por conseguinte, as Artes Visuais fazem parte do patriménio cultural, desse
campo de lutas no qual diversos atores disputam a constru¢do de um discurso que pode incluir,
se apropriar de determinadas praticas e objetos, e excluir outras tantas.

Muitos séo os atores que se apresentam nesse campo de lutas, como o Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), que iniciou suas atividades como Servigo do Patrimoénio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937, 6rgdos governamentais estaduais e
municipais, como também nédo governamentais, além de associagdes comunitarias e privadas
que representem, ou néo, os diversos agentes e produtores artisticos. Assim sendo, este artigo
discute o patrimdnio cultural para além de sua materialidade, como uma formagéo discursiva
(Foucault, 1986), como pratica que forma sistematicamente o objeto de que fala. Isso quer dizer
que o patrimonio cultural afro-brasileiro, e especificamente o referente as Artes Visuais, tem se
constituido pelo conjunto do que tem sido dito no grupo de todos os enunciados que o tem
nomeado. Na medida em que artistas, criticos de arte, educadores, historiadores e publico em
geral, pensaram e falaram sobre o patriménio afro-brasileiro das Artes Visuais, contribuiram
para definir aquilo de que falam, de dar-lhe “o status de objeto, ou seja, de fazé-lo aparecer, de
torna-lo nomeavel” (Foucault,1986, p. 47).

Canclini (2012) observa que ndo deveriamos nos preocupar em responder o que é patrimonio,
mas sim quando ha patriménio. A constituigdo multifatorial do valor do bem cultural tem
sido, em grande medida, orientada pelos Estados e comunidades académicas. As politicas
governamentais fazem como se determinado lugar ou objeto fossem compartilhados por todos
os membros de uma nagéo, porém o patrimonio cultural expressa uma serie de coincidéncias
de alguns grupos na avaliagdo de bens e praticas que os identificam. Trata-se de um lugar
de cumplicidade social. As atividades destinadas a definir, preservar e difundir o patrimémio,
amparadas pelo prestigio histérico e simbdlico de certos bens, fingem que a sociedade néo
esta dividida em classes, géneros, etnias e regides, ou sugerem que esses fatores ndo importam
diante da grandiosidade da obra patrimonializada. Apesar do patriménio cultural servir para,
em raras ocasides, unificar uma nacao, as desigualdades na sua composicao e apropriagdo
exigem estuda-lo também como espaco de disputa material e simbdlica, entre os setores que
o compdem. Os especialistas que definem quais sdo os bens superiores que merecem ser
conservados, reproduzem os privilégios daqueles que, em cada época, contaram com meios
econdmicos e intelectuais, tempo de trabalho e 6cio, para imprimir a esses bens uma maior
qualidade.
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A partir desses pressupostos, este artigo tem por objetivo mapear questées que envolvem o reconhecimento
e preservagao do patrimonio afro-brasileiro dando énfase as Artes Visuais. Canclini (2012) nota que, em
geral, no campo da gestdo dos bens culturais as artes costumam estar separadas do patriménio. Como
educadora, ndo reconheco essa separacao dos bens culturais e me exercito nesse impreciso campo de
pesquisa que conecta Africa, Brasil, Patriménio e Artes Visuais. Conduru (2014) considera um territério
heterdclito, pois inclui objetos, agentes e instituicbes ausentes da perspectiva tradicional da Histéria da
Arte. Salienta que se trata de um projeto em conexdo com os discursos multiculturais e movimento pos-
colonial, que questionam o eurocentrismo da Histéria da Arte e alargam a abrangéncia espacial desse relato
histérico para além dos centros hegeménicos da Europa e Estados Unidos.

Por meio de uma pesquisa cartografica, este artigo indica os fundamentos histéricos que atravessam a
densa, e tensa, discussdo em torno da categoria arte afro-brasileira e o reconhecimento desse patriménio
a partir do século XX. De acordo com a definicdo geogréfica, a cartografia expressa os aspectos de uma
superficie ou paisagem, o que inclui o posicionamento da prépria cartégrafa nessa paisagem. O olhar da
cartégrafa constréi uma possibilidade de paisagem, posto que sua fungéo é “dar passagem, fazer passagem,
ser passagem” (Costa, 2014, p. 75).

Oliveira & Mossi (2014) entendem a cartografia como um conjunto metodolégico, ndo decidido a priori, que
vai se inventando no decorrer da caminhada em virtude das necessidades do relevo do percurso. Desse
modo a cartografa atua sobre a matéria a ser cartografada, pois a cartografia sinaliza as questdes que
se elaboraram na medida em que “estabelecemos relagdes com aquilo que nos faz questionar” (Costa,
2014, p. 73), que produzem deslocamentos de ideias naturalizadas. Pretendo dar passagem ao quem e que
escreveu sobre o patrimdnio afro-brasileiro em busca de espacos de interlocucdo nas Artes Visuais.

A cartografia que se apresenta se apoia nos Estudos Culturais, como uma forma de pensar sobre a
cultura, sobre estratégias culturais que desloquem posicionamentos de poder. Utilizo o conceito de
deslocamento como a assimilagdo das pressdes das politicas culturais pelas relagbes hegemodnicas que
ndo necessariamente resultam em transformagéo, mas em um novo posicionamento.

Com o auxilio de Hall (2003), uso o conceito de diaspora africana para imaginar as nagdes cultural e
historicamente préximas, mesmo que geograficamente distantes. A didspora africana gestou as comunidades
transnacionais, a familia ampliada, como rede e local de meméria que constituem o fluxo Africa-Brasil. Hall
(2003) afirma que na situagéo da diaspora as identidades tornam-se multiplas. Nesse sentido, a sociedade
brasileira € composta de muitos povos e suas origens ndo sdo Unicas, mas diversas. Longe de constituir
uma continuidade com os nossos passados, nossa relagcdo com essa historia estd marcada por perversas
e cruéis rupturas.

Este territério que denominamos Brasil nasceu da e pela violéncia, marcado pela espoliacéo, exterminio e
escravizagao de gentes, pelo sistema de engenho e longa colonizagdo. Os povos aos quais originalmente
esta terra pertenceria seguem resistindo ao genocidio continuo. Os povos que aqui chegaram tém raizes
em vérias partes do mundo e aqui se encontraram com suas impurezas. A referéncia a Africa nos remete
a uma diversidade de povos que detém um apurado sistema de pensamento milenar, de onde se originam
cosmogonias, universos simbdlicos, um complexo sistema de comunicacdo “cujas linguagens e valores
organizam comunalidades, instituicdes e suas hierarquias, tecnologias, modos de producéo, uma magnifica
erudicdo estética” (Luz, 2006. p. 14).

Hall (20083) afirma que por meio da transculturagdo grupos subordinados ou marginais selecionam e inventam
a partir dos materiais a eles transmitidos pela cultura metropolitana dominante. Considera que esta é a
l6gica disjuntiva que a colonizagdo e a modernidade ocidental introduziram no mundo e o constituiram, a
partir do século XV, como um empreendimento desigual. A perspectiva da diaspora € entendida como uma
subversdo dos modelos culturais tradicionais orientados para a nacéo.
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Para alcancar os objetivos propostos, o artigo esta organizado do seguinte modo: inicialmente apresento
o contexto da sociedade brasileira no século XX. Na sequéncia, a institucionalizagdo de medidas para o
reconhecimento e preservagéo do patrimonio afro-brasileiro. A continuag@o os conceitos de artes negras e
afro-brasileiras, seguidos pela interpretagéo da obra Terra Brasilis: invasdo, etnocidio e apropriagao cultural,
produzida por Jaime Lauriano, como sintese das varias questdes levantadas nesta cartografia. Por fim, o
epilogo que flui para um mosaico de historias.

2. Tumbeiros e camburées em um tempo que passa lento

Cento e trinta anos nos separam do fim juridico do regime de escravidao no Brasil. O Brasil foi o ultimo pais
do continente americano a abolir a escravidéo a finais do século XIX, em 1888, momento em que os negros
ja representavam cerca de 50% da populagéo da época (Theodoro, 2008). Fonseca (2003) destaca que na
primeira metade do século XIX, a cidade do Rio de Janeiro era quase africana, porém essa africanidade foi
persistentemente apagada pelos 6rgaos institucionais de preservacdo da mesma.

Apesar da abolicdo da escravidao e a mudanga para o regime republicano, um ano depois, em 1889, os
senhores brancos que conduziram o futuro republicano da nagcdo néo assalariaram a populacéo negra
liberta, mas trataram de substitui-la por trabalhadores imigrantes europeus e asiaticos. A populagéo negra
s6 conseguiu se ocupar em precdrios trabalhos em areas rurais. A imigracao massiva de europeus serviu
ao ideal de branqueamento da nacao brasileira, visto na época como condi¢éo necesséria para o avango
do pais.

Nas primeiras décadas do século XX, os senhores brancos republicanos, como Renato Kehl, editor e
proprietario do periddico Boletim de Eugenia, defendiam que néo seria por meios legais, nem educativos ou
corretivos que se alcancaria a producgéao de tipos fortes, belos e morais, mas sim pelas unides matrimoniais
“entre individuos sadios, portadores, portanto, de sementes eugénicas” (Kehl, 1930, p. 3). Na época, juristas,
médicos e sanitaristas se aliavam em torno da nogéo de que a educacgao era impotente para domesticar as
trés espécies de gente que seriam a: “inata intrinsecamente humana, gente domesticavel e gente doente ou
indomavel, esta ultima intangivel a todos os processos e esfor¢os educativos” (Kehl, 1929, p. 2).

O Brasil, como outros Estados-nacao da América projetou sua sociedade imaginada a partir de uma
perspectiva eurocéntrica, sem democratizar as relagdes sociais e excluindo a populagdo n&o-branca
(Quijano, 2005). A crise mundial da década de 1930 impulsionou a peculiar industrializagcéo local e a reflexdo
sobre a identidade nacional. Gilberto Freyre (1900 - 1987), um dos filhos e tedricos da ordem escravocrata
da oligarquia brasileira de origem portuguesa, foi um dos pensadores que se propds a explicar a formagéo
e construgdo da identidade brasileira a partir da analise da sociedade colonial, ancorado na ideia de
miscigenacao, que seria o fator responsavel pelo apaziguamento das diferengas étnicas no Brasil (Freyre,
20083). Apesar da analise de Gilberto Freire ter sido contestada, a repercussédo dessa nogéo se estendeu ao
longo do século XX sustentando um imaginario de relacbes harménicas interétnicas, camuflando a opcao
dos senhores brancos republicanos brasileiros de assentarem o Estado sobre as desigualdades raciais. A
expressao democracia racial comecgou a ser utilizada pela intelectualidade brasileira da época.

Os posteriores surtos de industrialismo no Brasil tampouco dissiparam a “colonialidade do poder” que
alimenta o sistema mundo moderno/colonial. Quijano (2005) afirma que a colonialidade do poder funciona
por meio da naturalizacdo da diferenga, fundamentada em valores eurocéntricos em torno dos eixos:
conhecimento, raca e geopolitica. Com a naturalizagdo da diferenca colonial se controlam aspectos
econdmicos, politicos, sociais e epistémicos da experiéncia humana. A colonialidade é uma situacéo que
vai além de um momento especifico de dominacdo, que é o colonialismo. Essa situacéo se materializa
no exercicio do controle hegeménico sobre quatro dominios: econdmico, com a apropriagdo da terra,
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exploragdo da mao de obra e controle financeiro; politico, com o controle da autoridade; social, com o
controle do género e a sexualidade; epistémico/subjetivo: pelo controle do conhecimento e da subjetividade.

Quijano (2005) sustenta que a imposicao ideologica de “democracia racial” mascara a verdadeira
discriminagéo e a dominagao colonial dos negros no Brasil. Por essa raz&o nao se reconhece uma verdadeira
cidadania da populagéo negra, mesmo que as tensdes e conflitos raciais ndo sejam tao explicitos como em
outros paises. O autor defende que a colonialidade do poder impede o desenvolvimento e a nacionalizagéo
da sociedade e do Estado na América do Sul, na mesma medida em que impede sua democratizagéo.

O conceito de democracia racial também sustenta o mito da n&o violéncia da sociedade brasileira. Um mito
opera com antinomias, tensdes e contradicées que ndo se resolvem sem uma transformacgéo da sociedade.
Um mito nega e justifica a realidade negada por ele; cristaliza-se em crencas que ndo séo percebidas como
tal, nem como explicacdes da realidade, mas sim como a propria realidade. O mito substitui “a realidade
pela representagdo imaginaria e torna invisivel a realidade existente” (Chaui, 2013, p. 7).

Ao longo de todo o século XX, ativistas antirracistas veem desenvolvendo diversas estratégias de luta
pela incluséo social da populagdo negra e superacao do racismo na sociedade brasileira. As marcas da
“colonialidade do poder”, ainda tao presentes nestas primeiras décadas do século XXI, continuam tendo
seu centro na hierarquia familiar, que defende seus interesses econémicos sobre o espago publico. Essa
“naturalizacéo da desigualdade” nas rela¢des sociais contamina as relagées econémicas, sociais, étnicas,
religiosas, de género.

A violéncia estruturante da sociedade brasileira, polarizada entre o privilégio e a caréncia, naturaliza as
diferencas sociais e pessoais, legitimando a hierarquia de mando e obediéncia. A violenta sociedade
brasileira se recusa a ver os conflitos e contradi¢des que possam negar a mitica imagem de sociedade
“indivisa, una, pacifica, ordeira e generosa, que ndo conhece violéncia” (Chaui, 2013, p. 7). Por isso,
contradicbes e conflitos sdo sinbnimos de perigo, desordem e a eles se oferece uma Unica resposta: “a
repressao policial e militar” (Chaui, 2013, p. 7).

Essa repressao policial se exerce, principalmente, sobre a populagao negra. Dados do Atlas da Violéncia no
Brasil, de 2018 (Cerqueira, 2018), revelam a concentragdo de homicidios na populagédo negra, que, em 2016,
foi duas vezes e meia maior que entre ndo negros. Outras publicagdes, como o indice de Vulnerabilidade
Juvenil a violéncia, de 2017 corroboram esses dados. Os jovens negros sao o perfil mais frequente do
homicidio no Brasil, como também as principais vitimas da agao letal das policias brasileiras e a populagéo
prisional predominante (Brasil, 2017).

Os dados apresentados revelam um pais racializado, no qual individuos negros e pardos ndo sé tem maior
dificuldade de mobilidade social, mas também néo ha garantia de efetivo direito a vida e a seguranca. Como
canta o grupo musical O Rappa:

E mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento pro negéao

Quem segurava com forga a chibata

Agora usa farda

Engatilha a macaca

Escolhe sempre o primeiro

Negro pra passar na revista,

Pra passar na revista,

Todo camburéo tem um pouco de navio negreiro (Orappa, 1994).
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Em 130 anos que nos separam do fim juridico da escravizagéo no Brasil, o tempo tem passado lento para
a populacdo negra. A desumanizada violéncia praticada nos navios negreiros, também designados como
“tumbeiros” no século XIX, permanece nas viaturas policiais, também chamadas de “camburdes” no século
XXI. Mudou o meio de transporte, mudou o tipo de arma, mas o racismo estruturante da violenta sociedade
brasileira permanece, e é dessa permanéncia que trata o empreendimento patrimonial no Brasil.

3. As pedras no caminho de um empreendimento patrimonial

Na década de 1930, quando a intelectualidade brasileira pretendia definir a identidade nacional e aperfeicoar
a raca a partir das teorias eugénicas, também se organizou o Servico do Patriménio Historico Nacional
(SPHAN). O interesse pelo patriménio coincide com o interesse de consolidar determinada representagéo do
pais. A criagdo desse servigo de patrimdnio atendeu a necessidade da intelectualidade brasileira da época
para criar uma representagdo da nacao a partir das nogdes de histéria, estética e monumentalidade. O
discurso que se incorporou ao servigo do patrimdnio para identificar e selecionar as marcas da nacionalidade
se articulava em torno de critérios estéticos eurocéntricos, privilegiando edificacbes da colonizacéo
portuguesa.

Assim se configurou uma politica de patriménio conservadora, elitista, pois os critérios privilegiaram
“bens que referem grupos de tradicdo europeia, que, no Brasil, sdo aqueles identificados com as classes
dominantes” (Fonseca, 2003, p. 61). O discurso do grupo de intelectuais ligados ao SPHAN travestiu-se
de critérios puramente “técnicos”, encobrindo a questao politica, pois nem todos os grupos sociais se
reconhecem nesse repertorio selecionado com pouca representatividade em termos da diversidade social
e cultural do pais.

Castriota (2011) observa que os discursos em torno da conservagédo do patrimoénio sempre langam mao,
explicita ou implicitamente, de uma articulagéo de valores. E a atribuicio de valor pelos érgdos oficiais e
pela comunidade que leva a decisdo de conservar, ou ndo, um bem. As politicas de preservagao trabalham
a partir da dialética lembrar-esquecer, criando memérias que dao visibilidade ou apagam aspectos dos
fenbmenos em questéo. Os valores sédo centrais para a tomada de decisédo sobre aquilo que pode, ou néo,
nos representar ao longo do tempo, como também sobre como conservar as intervengdes que os bens
sofrem para serem transmitidos as geracoes futuras.

Nesse momento de institucionalizacédo da politica de preservacdo no Brasil, as matrizes culturais africanas
ndo foram valorizadas positivamente. O tombamento do Museu de Magia Negra, em 1938, traduz o valor
negativo atribuido a esse patriménio. Lima (2012) esclarece que o acervo desse museu se constituia de
objetos de culto de matriz africana apreendidos em operagdes policiais no Rio de Janeiro. Em 1945,
essa colecdo passou a fazer parte do Museu de Criminologia. Desse modo, o acervo de matriz africana
misturou-se a uma colegdo de bandeiras nazistas, armas e outros objetos de presos politicos, também
apreendidos em agdes repressivas. Essa jungéo revela uma intervencéo realizada a partir de um olhar
negador do patriménio afro-brasileiro, dando visibilidade a uma representacdo que une a religiosidade
de matriz africana com praticas ilegais, estigmatizando essas praticas e seus praticantes. Nos primeiros
tempos do empreendimento patrimonial no Brasil, os critérios sobre o que e como se preserva apoiavam-se
em conceitos como excepcionalidade estética, fato memoravel, valor intrinseco, que foram incorporados
ao discurso do patrimdnio sem maiores discussdes. Essa ténica se manteve ao longo do século XX, dando
mostras de deslocamento dessa posicao a partir da década de 1980, com a introducdo de novos agentes
nos centros de decis@o sobre o patriménio, dentre eles o Movimento Negro Unificado (MNU). O Programa
de Acéo do MNU propds a desmitificacao da democracia racial brasileira e a luta pela introduc¢ao da Histéria
da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares, entre outros pontos.
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A rearticulagdo do movimento negro e outros movimentos sociais, colaboraram para o tombamento do 1/é
Axé lyd Nassé Oka ou Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho da Federagéo, na cidade de Salvador,
Bahia, em 1986. O reconhecimento e tombamento de um templo originario da cultura nagé a ser legalmente
protegido pelo IPHAN quando os bens protegidos por aquele instituto, até entdo, eram de matriz europeia,
excetuando poucas colegdes etnograficas referentes as culturas indigenas, é um fato politico relevante.
Esse tombamento manifesta que a atribuicao de valor a um determinado bem cultural ndo é apenas uma
questéo técnica, mas também politica. Lima (2012) acrescenta que nesse tombamento aliou-se a nogéao
de reparagéo, devido as perseguicdes e a intolerancia manifestadas durante séculos pelas autoridades
brasileiras contra as crengas e rituais afro-brasileiros.

A aprovacgéo da Lei n° 7.668/1988, que criou a Fundagéo Cultural Palmares, é outro fruto do ativismo negro
no século XX. Essa Fundacéo é uma instituigdo publica vinculada ao Ministério da Cultura, para fomentar e
preservar a cultura afro-brasileira que atua em trés eixos: o social, o artistico e o de gestéo da informacéo.
Para sua acao, trés estruturas administrativas atendem esses eixos: o Departamento de Protegdo ao
Patriménio Afro-brasileiro (DPA); o Departamento de Fomento e Promocéao da Cultura Afro-brasileira (DEP)
e o Centro Nacional de Informacgéo e Referéncia da Cultura Negra (CNIRC). O DPA da Fundacao Palmares
atua junto ao IPHAN pelo tombamento de bens culturais afro-brasileiros.

A interlocucdo com os novos agentes, vindos dos movimentos sociais, possibilitou a emergéncia de uma
poliarquia de atores na politica patrimonial brasileira que “ndo pode ser ignorada na implementacao de
qualquer politica publica na contemporaneidade” (Castriota, 2011, p. 60). A patrimonializagdo de bens afro-
brasileiros avancou na medida em que a luta antirracista tornou-se agenda governamental. Apesar dessa
luta ganhar espaco na agenda governamental no inicio do século XXI, o Estatuto da Igualdade Racial s6 se
efetivou dez anos depois. Um estatuto € uma norma reguladora das relagdes juridicas sobre determinado
grupo social que arrola direitos e prerrogativas voltadas para tal grupo. Fruto do debate do movimento
negro, o projeto inicial apresentado, em 2000, estabelecia a cota minima de 20% de vagas para os
afrodescendentes nos concursos publicos, nas empresas com mais de 20 empregados, nas universidades.
O estatuto aprovado em 2010 retirou as porcentagens propostas pelo movimento negro e refere-se, apenas
a adocéao de medidas, programas e politicas de ac¢ao afirmativa.

As acbes afirmativas séo iniciativas de promogédo da igualdade que visam reparar a iniquidade, sendo
desenvolvidas a partir de posicionamento politico para transformar ordens de privilégios injustos
estabelecidos entre desiguais, a fim de superar a desigualdade e reparar dividas. Em relacéo as cotas,
elas sdo apenas uma das muitas formas possiveis de agado afirmativa, utilizada quando setores de uma
sociedade ndo assumem voluntariamente a sua responsabilidade para solucionar a desigualdade que
vitima determinados grupos em situagéo de vulnerabilidade. E por essa razdo que os movimentos negros
se posicionaram firmemente para manter a porcentagem das cotas no Estatuto da Igualdade Racial. A
frouxiddo do Estatuto aprovado n&o agradou os que defendem as politicas de promog¢ao da igualdade racial
nem aos seus opositores que afirmam que instrumentos dessa natureza racializam a sociedade brasileira e
provocam “segregagdes exogenas a realidade nacional” (Silva, 2012, p. 17).

Apesar de os senhores brancos republicanos negarem o lugar efetivo da producéo da violéncia no pais, nas
brechas ocupadas pelos movimentos sociais, durante os governos do Partido dos Trabalhadores (PT), entre
2003 e 2016, ganhou espaco um modelo de democratizagcdo do acesso a cultura e valorizagdo dos grupos
historicamente excluidos. Nesse periodo, outros bens afro-brasileiros foram sendo registrados pelo IPHAN,
como, o Oficio de Baiana de Acarajé, o Samba de Roda do Recéncavo, a Roda de Capoeira e o Oficio dos
Mestres de Capoeira.

Também é possivel relacionar o deslocamento causado pelos novos agentes nos centros de decisdo das
politicas publicas para o patriménio com a aprovagéo da Lei n° 10.639/2003, que incluiu nos curriculos
escolares a Historia e Cultura Afro-Brasileira que, em meio a outras tantas disputas na formagéo discursiva
do curriculo escolar, tem apresentado uma histéria menos eurocéntrica.
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Correa (2008) considera que a histéria afro-brasileira bem poderia iniciar com uma passagem destacada por
Jodo de Barros (1496 - 1570), em suas narrativas intituladas Décadas, segundo o qual o primeiro contato
dos portugueses com os povos indigenas do territério brasileiro deu-se por meio da interlocu¢do de um
grumete negro que falava a lingua de Guiné. No entanto, a tradicional historiografia brasileira enfatiza a
escraviddo como fator de integracdo afro-brasileira, desprezando o conhecimento dos diferentes povos
africanos que aqui chegaram na forcada diaspora.

O processo de constrangimento que as memoarias afro-brasileiras tém sofrido € destacado por Cunha (2017) ao
apontar a pouca atencéo dada pelos museus a essas memoérias. Considera que o projeto de branqueamento,
aliado a visdo de mundo eurocéntrica, produziu uma abordagem reducionista e preconceituosa sobre as
culturas africanas e suas diasporas. Para Cunha (2017) qualquer que seja o patrimdnio, este comeca e
termina nas pessoas, pois memoarias, histérias e patriménios referem-se sempre a pessoas, por elas foram
criados, esquecidos e relembrados, a partir de suas necessidades, crengas e valores.

Cunha (2017) observa que em relagdo ao patriménio afro-brasileiro os museus destacam os seguintes
temas: trabalho escravo, religido, festas e folclore. Os objetos mais recorrentes sdo: indumentarias, insignias
de divindades, instrumentos musicais, objetos de trabalho e instrumentos de tortura. Nas exibicbes, em
geral, esses objetos sdo apresentados sem vinculos ou relagdes com o continente africano, nem tampouco
com as transformacdes, transgressdes, continuidades e rupturas realizadas no continente americano a
partir da diaspora.

Ha um imaginario pretérito em relagdo as culturas africanas, que ndo considera a diversidade dos povos
nem a contemporaneidade do continente africano. A tonica das exibi¢des destaca o universo do trabalho
escravo, reduzindo-o, quase sempre, ao ambiente rural, reforcando uma visualidade de passividade e
consentimento com a condicéo de escravizacdo. H4 um apagamento das inimeras estratégias de resisténcia
dessa populacéo a escravizacao, da organizagdo dessa resisténcia em irmandades e corporacdes secretas.

4. Artes negras e afro-brasileiras

O sistema da Arte do Brasil, seja em sua dimenséo cultural, econémica e politica (Melo, 2012), esta marcado
pelas mesmas relacdes da sociedade brasileira: racismo, colonialidade do poder, naturalizacdo da diferenca.
Desse modo tem se constituido e instituido a partir das referéncias eurocéntricas, emulando e replicando
praticas importadas. Consequentemente, tem dificuldades para ver e dar a ver os conflitos e contradi¢cdes
dessa sociedade, reforcando o epistemicidio como “elo de ligacdo de tecnologias disciplinares e de
anulacao” (Carneiro, 2005, p. 324).

Carneiro (2005) afirma que o aparelho educacional brasileiro é, para os racialmente inferiorizados, fonte
de humilhagdo e subordinacédo, que se exerce pelo rebaixamento da autoestima que compromete a
capacidade cognitiva e confianga intelectual da populacéo negra, pela negacdo da condicao de sujeitos de
conhecimento, devido a deslegitimagdo dos saberes dessa populacéo sobre si mesmos e o mundo, pela
desvalorizacéo e invisibilizacdo das contribuicdes do extenso e complexo continente africano ao patriménio
cultural da humanidade, promovendo o branqueamento cultural.

Nesse racializado sistema de Arte, negros e pardos tem sua circulagéo dificultada, apesar de uma larga e
histérica producao artistica. Ativistas antirracistas, como Abdias do Nascimento (1914-2011), advertiam,
em meados do século XX, que “as artes negras tem merecido atencao superficial dos estudiosos e criticos
de arte” (Nascimento, 1968, p. 21). Por essa razéo, contrariando o sistema da arte brasileiro, o Teatro
Experimental do Negro (TEN), fundado em 1944, foi uma organizagdo com a proposta de valorizagéo social
da populagéo negra e da cultura afro-brasileira por meio da educacéo e arte, ambicionando uma estética e
estilo dramaturgico proprio.
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Abdias do Nascimento organizou, junto ao TEN, o Museu de Arte Negra (MAN) que se propds a abrigar
“obra de pretos, de brancos, de amarelos, dos homens de todas as ragas e nacionalidades” (Nascimento,
1968, p. 21). Em maio de 1968 o MAN expds parte de seu acervo no Museu de Imagem e do Som (MIS), do
Rio de Janeiro, em uma mostra comemorativa dos 80 anos da abolicdo da escravatura. O MAN concebido
por Abdias Nascimento se propunha como um museu néo limitado ao campo exclusivo das Artes Visuais,
mas como um “instrumento de pesquisas no amplo e vasto universo cultural afro-brasileiro” (Nascimento,
1968, p. 22).

Nascimento (1968) alertava sobre os sutis e tortuosos processos desenvolvidos para manter “o negro, e sua
cultura de origem, proscritos artificialmente do elenco de valores fundamentais de nossa cultura e da nossa
civilizagdo” (Nascimento, 1968, p. 21). Outra voz que se ergueu para tornar visivel a pouca presencga de
negros e pardos nas Artes Visuais do Brasil, € a de Valladares (1968) ao destacar a marginaliza¢do: “negros
sé@o pouco frequentes nas atividades restritas dos estratos sociais” (Valladares, 1968, p. 97). Denunciava
que o sistema da arte da segunda metade do século XX no Brasil confinava os poucos artistas negros que
acediam ao mesmo a produzirem obras no estilo de arte primitiva ou naif. Advertia que nos séculos anteriores
negros e pardos contavam com mais acesso e afirmacgéo nas Artes Visuais, pelo fato de produzirem obras
religiosas, dirigidas pelas irmandades e confrarias que funcionavam como autenticas redes cooperativas,
assistenciais e de controle sobre a categorizacao profissional.

Para Valladares (1968), a sociedade brasileira, embora mesti¢ca, considerava-se branca quanto aos padroes
e atitudes culturais assumidas, “identificando-se com o cosmopolitismo dominante que muitos confundem
com universalidade” (Valladares, 1968, p. 103). A etnia néo seria condi¢cdo determinante para a produgéo
artistica afro-brasileira, pois identificava artistas brancos e estrangeiros que desenvolviam a tematica
africana, sem implicacdes religiosas, porém com afeicdo ao “tipo racial, aos costumes e valores culturais
afro-brasileiros” (Valladares, 1968, p. 109).

Tal como Nascimento (1968) e Valladares (1968), Cunha (1983), € outro estudioso que desvincula a etnia
do artista da condicéo de producdo da arte afro-brasileira, apesar de reconhecer que a origem étnica
acrescentava valor as obras. Cunha (1983) apresenta o conceito de arte afro-brasileira como a continuidade
da arte africana no Brasil tendo em conta as interagdes com os brancos colonizadores e demais etnias
presentes no pais. Esse autor classifica os artistas da producéao afro-brasileira em quatro grupos: o primeiro
refere-se aqueles que trabalham a tematica negra esporadicamente; o segundo acolhe artistas que
retomam o tema reiterada e conscientemente; o terceiro abarca os artistas classificados como primitivos ou
populares, e o quarto grupo abrange os artistas rituais.

Para Munanga (2000), a denominacé&o arte negra incorreria em um biologismo que excluiria todos aqueles
que, independente da sua origem étnica-racial se identificam com a africanidade, seja por opgéo politica,
ideoldgica, religiosa ou emocéo estética. Na provisoriedade de qualquer definicdo, dado o carater dindmico
da produgéo artistica, Munanga (2000) considera que alguns postulados deveriam justificar o qualificativo
afro atribuido a arte brasileira. Alertava que seria possivel buscar esse qualificativo nos critérios formais ou
estilisticos, nas cores e seus simbolismos, nas tematicas, nas iconografias e nas fontes de inspiragdo, nas
técnicas ou outros elementos como a monumentalidade, repeticéo, desproporgéo. Porém, em umasociedade
como a brasileira seria raro encontrar um artista que manipulasse estrita e exclusivamente critérios formais,
estilisticos ou teméticos do diverso e complexo universo africano sem lan¢car méo dos contextos histéricos
nos quais as diversas culturas africanas, trazidas a forca, passaram a dialogar. Definir tais critérios ignoraria
as ambiguidades da sociedade brasileira, o que o levou a propor uma representacéo da arte afro-brasileira
como um “sistema fluido e aberto, que tem um centro, urna zona mediana ou intermediaria e uma periferia”
(Munanga, 2000, p. 108). No centro do sistema encontrariamos as origens africanas no campo cultural
resistente, no qual se observa o fendmeno de continuidade dos elementos culturais africanos no Brasil, que
é o campo da religiosidade, com obras e artistas ditos religiosos ou rituais. Na zona intermediaria obras
e artistas que integraram os contatos estabelecidos com outras culturas, em um universo que ultrapassa
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fronteiras nacionais, e que nem sempre a matriz africana da obra e a origem étnica do artista se confundem.
Na periferia do sistema, esse terreno confuso no qual as fronteiras sdo movedicgas, se localiza a produgao
artistica que remete ao mundo africano integrando caracteristicas da arte ocidental, dos povos indigenas ou
outras, formando o mosaico e pluralismo da arte brasileira.

Antes de qualquer categorizagéo sobre a arte afro-brasileira, Salum (2000) julga que esta é contemporanea,
pois ganhou denominagdo no século XX e passou a ser reconhecida como qualquer manifestacao
artistica que retome, de um lado, a estética e a religiosidade africanas tradicionais e, de outro, os cenarios
socioculturais do negro no Brasil. Salum (2000) considera que a arte afro-brasileira se refere a cultura
material dos segmentos negros no Brasil, das obras representativas da cultura popular de origem africana
e das releituras da arte africana tradicional. Destaca que o aspecto mais importante sobre isso que se
convencionou chamar de arte afro-brasileira faz parte do sistema da arte internacional, o que Ihe permitiria
livrar-se “dos grilhées que tentaram impor a ela num passado ndo muito distante” (Salum, 2000, p. 113).

Conduru (2007) assinala que a expressao afro-brasilidade pode ser entendida como expressao que designa
um campo de questdes sociais, “uma problematica delineada pelas especificidades da cultura brasileira
decorrentes da diaspora” (Conduru, 2007, p. 10). Indica que pensar o cruzamento de arte e afro-brasilidade
inclui ndo apenas um estilo ou movimento artistico produzido por afrodescendentes brasileiros, mas um
campo plural, composto por objetos e praticas diversas, vinculados de inimeras formas a cultura afro-
brasileira, a partir da qual as tensdes culturais e sociais podem ser problematizadas estética e artisticamente,
como também questionar “a visibilidade e a condic&o social dos afrodescendentes” (Conduru, 2007, p. 92).
Sobre a denominacgéo arte afrodescendente o mesmo historiador afirma que se trata de uma expressao
referente a praticas artisticas em culturas resultantes da diaspora africana.

As denominacdes arte negra, arte afro-brasileira e arte afrodescendente circulam em publica¢ées do sistema
da arte brasileiro, porém ndo ha um consenso sobre o uso das mesmas. Com uma finalidade didatica,
afinada com uma perspectiva politica, Renata Felinto e Salomé&o Jovino Silva denominam de artes negras
“as producgdes estéticas realizadas no Brasil por descendentes de africanos que podem ou ndo colocar em
evidéncia elementos de matrizes culturais africanas” (Felinto & Silva, 2016, p. 3).

Dentre as trés expressoées indicadas pelos estudiosos do tema, opto pela denominagéo arte afro-brasileira e
patrimdnio afro-brasileiro, ndo s por ser a mais corrente no mundo da arte e na midia, mas por compreender
que envolve praticas diversas, produzidas por afrodescendentes ou ndo, que problematizam as matrizes
culturais africanas e a condi¢céo social dos afrodescendentes.

Se o reconhecimento da arte afro-brasileira e seu patrimbénio ainda é uma questdo a ser estudada e
contemplada pelo sistema da arte no Brasil, 0 mesmo ocorre com a participacdo da populagcéo negra nesse
sistema, como apontavam Nascimento (1968) e Valladares (1968), em meados do século XX. Negros e
pardos ocupam espacos desiguais nesse sistema e essa ocupacao esta diretamente relacionada a luta de
ativistas antirracistas pela introdugdo da Histéria da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos escolares,
bem como o sistema cotas minimas para os afrodescendentes nas universidades, entre outros.

5. Mapas da ferida colonial

Como apresentado nos itens anteriores, a colonialidade do poder empantana a sociedade brasileira,
embaracada no racismo e violéncia estruturantes, no etnocidio e no epistemicidio. Moreno & Mignolo (2012)
afirmam que a colonialidade, como face oculta da modernidade instaura a prioridade das instituicbes sobre
a vida das gentes. As vidas humanas sdo dispensaveis a favor da economia. A escravizagdo africana,
o sustentaculo do processo de colonizagdo do continente americano, justificou o aumento da producéo
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econdmica. A tarefa fundamental dos projetos decoloniais é inverter este processo, colocar a vida das
gentes em primeiro lugar e as instituicdes a servico da vida humana.

Nessa estrutura de organizacéo, condugéo das gentes e recursos da terra que atola a sociedade brasileira,
a decolonialidade pode inspirar as agéncias. A decolonialidade refere-se aos processos daqueles que néo
aceitam ser dominados e controlados, que ndo somente trabalham para expurgar a colonialidade, mas
também para arquitetar ligas sociais, locais e planetarias, que ndo se exergcam nesse padréo.

Moreno & Mignolo (2012) afirmam que as culturas artisticas, o complexo que provoca e convoca a criagao,
formam parte da matriz colonial de poder nos processos de fabricar subjetividades. Por outro lado, as
culturas artisticas também sdo espacos de subversdo e ndo somente de inovagcéo. Nesse sentido, subversédo
e inovacédo sdo conceitos chave para assinalar a singularidade da arte na concepcéo eurocéntrica de
Histéria da Arte, também presente nas colbnias e ex-colbénias, ocupando um lugar destacado entre as elites
governantes com planos de civilizar a nagdo. Esse entendimento de arte implica colonialidade, pois supde
uma definicdo universal de arte e estética, que se estabelece como ponto de referéncia para legitimar o que
¢é arte e estética, como também para qualificar e desqualificar tudo aquilo que néo se ajuste nessa definicéo.

As estéticas decoloniais desobedecem, estética e epistemicamente, esse jogo, buscando decolonizar os
cumplices conceitos de arte estética para desobrigar a subjetividade. No entendimento eurocéntrico de
arte, uma de suas funcgdes é influenciar e afetar os sentidos, as emogodes e a inteligéncia, e a funcao da
filosofia estética entender o sentido da arte. Para as estéticas decoloniais, tanto os processos do fazer,
e seus produtos, quanto o seu entendimento, comegam por aquilo que a arte e estética eurocéntricas
ocultam, que é a ferida colonial.

Moreno & Mignolo (2012) afirmam que a ferida colonial influencia os sentidos, as emocdes e a inteligéncia.
No caso da arte e da estética, a ferida colonial € sentida nas emogdes e na inteligéncia, por aquelas pessoas
que operam com elementos simbolicos que afetam os sentidos, as emogdes e o intelecto, mas ndo séo
considerados artisticos e isso se legitima no discurso filoséfico que define a estética como a disciplina que
investiga o sentido da arte. Desse modo, as estéticas decoloniais operam com elementos simbdlicos que
buscam desmontar o mito ocidental da arte e da estética para decoloniza-las, desobrigando a subjetividade
que, para inserir-se no sistema da arte orienta seus fazeres para satisfazer os critérios desse sistema colonialista,
como apontou Valladares (1968), se ndo o fazem ficam fora do jogo por ndo haver obedecido as regras.

As estéticas decoloniais buscam avancar na conceituacdo da decolonizacao estética e na liberagdo da
estesia, do sentir, por meio de projetos comunitérios, que envolvem gentes tradicionalmente excluidas
do sistema da arte institucionalizado. Tanto na operagcdo com elementos simbdlicos quanto na analise
do padréo colonial de operar, as estéticas decoloniais buscam alargar os processos de decolonizagdo do
conhecer, sentir, pensar e ser.

Trabalhar a partir das estéticas decoloniais implica um posicionamento que escute as diversas histérias das
populagcdes que estiveram, e seguem estando, sob a colonialidade do poder. O posicionamento decolonial
tem inspirando a nova geracao de artistas negros que vem ocupando espaco no sistema da arte nas ultimas
décadas no Brasil. Esses artistas atuam como um grupo de colaboracéo, de conhecimento e contaminagéo
mutua da producéo.

Considero Terra Brasilis: invasdo, etnocidio e apropriagéao cultural (desenho feito com pemba branca e lapis
dermatografico sobre algodao preto, 100 x 150 cm), de Jaime Lauriano (S&o Paulo, 1985), como uma sintese
das questbes levantadas nesta cartografia sobre o patriménio cultural afro-brasileiro.

Jaime Lauriano tragca um mapa da ferida colonial partindo das cartas nauticas, porém ao invés de fazer uso
das cores dos mapas coloniais, Lauriano usa linhas brancas, tracadas com giz de pemba sobre algodao
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negro. As palavras e outros signos que utiliza
assinalam as mesmas questdes que cercam o
patriménio cultural afro-brasileiro e enumeramos
nos itens anteriores: o mito da democracia racial
e a mesticagem; a invasdo e a apropriagdo
cultural; o etnocidio e o epistemicidio.

No mapa de Jaime Lauriano se destacam as
invasoras caravelas e diferentes bandeiras que
trouxeramtodosaqueles que aquise encontraram
e ndo souberam se entender com as gentes que
aqui ja estavam. O artista apresenta um mapa
dos processos que envolveram a colonizagao
do Brasil, e do continente americano, com a
diaspora africana e o faz com o giz de pemba.

Imagem 1. Terra Brasilis: invaséo, etnocidio e apropriacdo cultural. Fonte:
O giz de pemba ¢é utilizado em rituais, Lauriano (2015).
cerimobnias, festas e solenidades africanas.
As entidades espirituais que atuam em rituais
religiosos africanos costumam desenhar pontos riscados sobre o chdo ou uma pessoa. Um ponto riscado
esta formado por sinais que podem atrair ou dissipar determinadas correntes de energia. Nesse caso
poderiamos indagar sobre quais as correntes de energia que foram atraidas na colonizagéo e se mantém na
colonialidade do poder? Que tipo de energia se invoca com o etnocidio dos africanos na forgada diaspora?
Como dissipar essas correntes de energia? Como dissipar as fronteiras obrigadas pelo colonialismo? Como
atrair energias de outras relagbes que ndo as prescritas pelas sociedades imaginadas eurocéntricas que
fundaram os Estados-nagdo americanos? Dar a ver povos e comunidades que existem nas brechas, nas
fendas, nas margens dessas fronteiras?

6. Mosaico de historias

Ao longo desta exposicdo é possivel constatar que o reconhecimento do patriménio afro-brasileiro vem
acontecendo em lentos deslocamentos no desigual empreendimento patrimonial das instituicdes brasileiras.
Apesar das desumanizadoras praticas discriminatdrias em relacéo a populagédo negra, que permanecem na
sociedade brasileira, os movimentos negros conseguiram se organizar ao longo do século XX, e inserir-se na
disputa material e simbdlica do campo de lutas do patriménio a partir da década de 1980.

Ainterlocucé@o do movimento negro com as instituigdes patrimoniais provocou o reconhecimento de praticas
e lugares portadores de referéncia a identidade, a agcdo, @ memoria da populagdo negra. Os deslocamentos
para a patrimonializacdo de bens afro-brasileiros avangam na medida em que a luta antirracista se torna
agenda governamental, mas também assanha a sociedade brasileira com a inclusdo da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira nos curriculos escolares, que apresenta uma histéria menos eurocéntrica, a partir do fluxo
Africa-Brasil, e se confronta com o mito da democracia racial.

O patriménio cultural afro-brasileiro ndo se constitui, apenas dos objetos de trabalho e instrumentos de
tortura relacionados a um pretérito congelado, mas comeca e termina nas pessoas e suas praticas, de hoje
e de ontem. Esse patrimbnio nos olha a partir da resisténcia ao esquecimento, da invaséo, da perseguicéo,
do sequestro de milhares de pessoas que, ao longo de varios séculos, foram forgcadas a esquecer seus
nomes e acessar uma memoria implantada. Sdo as histérias dessas memorias hibridas que precisam ser
contadas e recontadas.
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Pensar e trabalhar com e para o reconhecimento do patriménio afro-brasileiro a partir de uma perspectiva
diaspdrica e decolonial implica dar passagem as diversas histérias de gentes que estiveram, e seguem
estando, sob a colonialidade do poder. Implica subverter os modelos tradicionais do sistema mundo/colonial
e do sistema da arte colonialista intrometendo fragmentos narrativos de um incompleto mosaico de histérias
transnacionais. Envolve dar a ver a ferida colonial dos povos e comunidades que vem, resistentemente,
desbordando as linhas, os pontos e os nés das fronteiras colonialistas.
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