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REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS

Leitura de O som ao redor e de sua
recepc¢ao critica

Lectura de O som ao redory su recepcion critica

A reading of O som ao redor and its critical reception

RESUMO

Partindo da sugestdo de Robert Stam de que o cinema ndo é “apenas a histéria dos filmes e
cineastas, mas também a histéria dos sucessivos sentidos que os pablicos tém atribuido ao
cinema” (Stam, 2003, p. 257), procuramos observar aspectos da recepc¢ao do filme O som ao
redor, bem como investigar elementos de sua constru¢do narrativa, com base na narratologia.
Trataremos aqui, sobretudo, de um tipo especifico de recepc¢do, configurada na critica.
Observaremos a recorréncia da remissdo as relacoes ficcdo e sociedade presentes nas criticas,
procurando perceber como tal aspecto é lido, a0 mesmo tempo em que observaremos no texto
filmico as possibilidades narrativas exploradas quanto as representacgdes sociais.

RESUMEN

Partiendo de la sugerencia de Robert Stam de que el cine no es “apenas a histéria dos filmes e cineastas,
mas também a histéria dos sucessivos sentidos que os publicos tém atribuido ao cinema” (Stam, 2003, p.
257), procuramos observar aspectos de la recepcién de la pelicula O som ao redor, asi como investigar
elementos de su construccién narrativa, con base en la narratologia. Trataremos aqui, sobretodo, de un
tipo especifico de recepcion, configurada en la critica. Observaremos la recurrencia a la remisién a las
relaciones entre ficcién y sociedad presentes en las criticas, buscando percibir cémo se entiendedicho
aspecto, al mismo tiempo en que observaremos en el texto filmico las posibilidades narrativas exploradas
en lo que respecta a las representaciones sociales.

ABSTRACT

Starting from Robert Stam”s suggestion that cinema is not “apenas a histéria dos filmes e cineastas, mas
também a histéria dos sucessivos sentidos que os publicos tém atribuido ao cinema” (Stam, 2003, p.
257), we have searched to observe some aspects of the reception of the movie O som ao redor, as well
to investigate features of narrative structurebased on Narratology. In this paper we will mainly focus on
a specific type of reception, within criticism, with an emphasis on journalistic criticism. We will observe
the recurrence of the remit to relations of fiction and society present in the critics to this study, searching
to notice as such an aspect is read, at the same time will be observed in the filmic text some narrative
possibilities that can be explored as regards to social representations.

REB. REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS | SEGUNDO SEMESTRE 2017 | NUMERO ESPECIAL



Y REB

REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS

1. Introducao e recorte tedrico-metodologico

Partindo da sugestdo de Robert, quando o autor nos lembra de que a histdria do cinema néo é
“apenas a histdria dos filmes e cineastas, mas também a histéria dos sucessivos sentidos que os
publicos tém atribuido ao cinema” (Stam, 2003, p.257), procuramos no presente texto observar
aspectos da construcao narrativa do filme O som ao redor (2012) dirigido por Kléber Mendonca
Filho, bem como de sua recepg¢ao. Trataremos aqui, sobretudo, de um tipo especifico de recepcao,
configurada na critica, com énfase para a critica jornalistica. Além da analise e interpretacdo da
narrativa cinematografica, iremos nos deter na observacao de aspectos de um grupo de doze
criticas jornalisticas, uma reportagem e uma critica académica. Abordando uma obra que gerou
grande fortuna critica, ndo pretendemos, obviamente, delinear um perfil geral desta recepcao,
nos interessando aqui rastrear certos sintomas de recepcdo presentes nas criticas, observando
alguns de seus aspectos e partindo das mesmas para debater dados do filme; noutros momentos,
faremos o movimento de partir da leitura do filme para debater tracos das criticas, que sao
contemporaneas ao lancamento do filme.

José Luiz Braga ressalta o género critica jornalistica como dotado de uma linguagem disponivel
que “faz sistema com a producdo e recepcao” (Braga, 2006, p.226) e como processo critico
interpretativo que se coloca“como um verdadeiro sistema social de falas sobre seu objeto” (Braga,
2006, p.229). Acompanharemos algumas dessas falas observando a recorréncia da remissao as
relagcdes entre ficcdo e sociedade presentes nas criticas, procurando perceber como tal aspecto
é lido, a0 mesmo tempo em que observaremos no texto filmico as possibilidades narrativas
exploradas quanto as representagdes sociais.

Isso sem perder de vista que “a sociedade ndo se mostra diretamente legivel nos filmes” (Aumont,
1995, p. 99), como assinala Jacques Aumont.”Sé por meio do jogo complexo das correspondéncias,
das inversdes e dos afastamentos entre, por um lado, a organizacao e a conduta da representacao
cinematografica e, por outro (...) a realidade social” (Aumont, 1995, p. 99) é que se pode captar
um estado de sociedade. Como assinala Antonio Candido, quando ressalta o interesse estético
na abordagem de obras, “(...) 0 externo (no caso, o social), importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicao da estrutura,
tornando-se, portanto, interno” (Candido, 2000, p. 6).

Em termos de apoio tedrico-metodolégico, pensaremos a recepgao critica, sobretudo, a partir de
Braga (2006) e Joly (2002), bem como apoiaremos nossas reflexdes acerca das relacdes entre ficcdo
e sociedade em Candido (2000) e Aumont (1995). Personagem (Candido et al., 1992) e narrador
(Santiago, 1989) sao categorias a serem igualmente observadas em nossa proposta de andlise e
interpretacdo do filme O som ao redor e de sua recepgéo critica.

2. Desenvolvimento

No ensaio O estranho, Freud percebe o elemento estranho como algo que ja foi conhecido, familiar,
e foi recalcado. E algo reprimido, que retorna (Freud, 1976, pp. 300-301). Observamos em O som ao
redor, e a critica o aponta, o elemento social recalcado relacionado ao passado e a um presente de
violéncia, bruscos desniveis sociais e formas de hierarquia sedimentadas e postas em movimento
na recorréncia de elementos de distincao social que, em alguns casos, ja ndo sdo tao nitidos. Tal
dado social recalcado ganha corpo e retorna presentificado em matéria filmica em elementos
como a agua da cachoeira, repentinamente tingida de vermelho, nos gritos desentranhados dos
filmes de género, no espaco lirico e fantasmatico da cena do cinema em ruinas, nos ruidos no
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andar de cima da casa do engenho, no menino
negro que mal assombra o corredor da casa vazia.
Ou mesmo na multiddo de garotos que pulam o
muro de outra casa num pesadelo, e, noutra cena,
na aparicdo fugaz de imagem do passado da rua
que é cendrio da trama. Isso também em sons e
ruidos amplificados para além da captacao realista,
incrustando o estranho no familiar, como na cena
do entregador de dgua (e de maconha) quando um
ruido de dificil explicacao referencial atrai seu olhar
para a parte de baixo da pia da cozinha, em direcdo
aproximada a camera baixa. Na totalidade das
criticas abordadas, um passado que se prolonga
atualizado é um dado entre outros que podem ser
arrolados na tematizacdo das relacoes entre ficcdo
e sociedade, viés que se adensa na medida em que
a obra parece trazer tais aspectos para a estrutura
do discurso ficcional.

Luiz Zanin, num primeiro de dois textos para o
Estadao, faz alusao aTolstéi e seu famoso dito sobre
ser universal falando de sua aldeia e revela que a
obra foi filmada na rua onde o diretor cresceu e
mora.”Ela que tudo lhe é familiar. Estranho e familiar
ao mesmo tempo” (Zanin, 2015, p. 1). Referindo-se
aos sons que definem o espaco narrativo, assinala
um mundo onipresente, historico, trazendo nas
ruas e nas relagdes a ambiguidade da morte e
vida que jorram da cachoeira de dguas tornadas
vermelhas (num sonho) onde, diriamos aqui, a
familia e o elemento familiar parecem prosseguir,
contaminados pelo componente estranho, de
um passado constituinte, naturalizado e algo
esquecido. O texto de Zanin ressalta ainda a
especulacdo imobiliaria, o senhor de engenho
tornado proprietario de imoéveis urbanos e as
clivagens familiares.

Ha na obra a instauracdo de uma “atmosfera’, para
falar com Osman Lins, provocada pela configuracéo
do espaco narrativo (Lins, 1976, p.76), na dotacdo
de recursos expressivos que potencializam a
producédo de sentidos a partir de dados espaciais,
como ambientes, no mais das vezes, domésticos,
com enquadramentos que destacam suas portas
e grades, ambientes nos quais assomam sons
indiciadores e perturbadores, frequentemente
aludidos pelas criticas. Como assinalam Gaudreault
e Jost, a “maioria das formas narrativas inscreve-
se em um quadro espacial suscetivel de acolher a
acdo vindoura” (Jost; Gaudreault, 2009, p. 32) e a
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narrativa cinematografica, ao contrario de outros
meios, caracteriza-se por trazer acdo e descricao
espacial juntas.

Assim, o destaque dado a lares e comodos com suas
portas, grades e afins ndo busca estabelecer um
“efeito de real”’, ndo pretende ser a “representacao
pura ou simples do ‘real; a relacdo nua do que €’ o
que indicaria uma “resisténcia ao sentido”, para falar
com Roland Barthes (1972, p. 41). O autor assinala
que, “na ideologia de nosso tempo, a referéncia
obsessiva ao ‘concreto’ (..) estd sempre armada
como uma maquina de guerra contra o sentido,
como se, por uma exclusdo de direito, o que vive nao
pudesse significar — e reciprocamente” (Barthes,
1972, p.41). Em O som ao redor, grades, muros e
afins aparecem nao apenas “porque estao 13", mas
sdo configuradores espaciais postos fortemente a
traduzir as relagbes sociais e o sentimento intimo
de personagens postos em acdo e reacdo, em
clausura, atividade e tédio.

Vé-se na narrativa mal-estar, medo impregnado
nos moradores do bairro, no indice da presenca da
equipe de seguranca que se apresenta e no olhar
construido por um filme que observa. Aspereza
e desconforto que vém entrelacados a relacoes
de afeto e ternura, lacos de familia e de trabalho,
onde as fronteiras entre o pessoal e o profissional
sdo mescladas. Esse estado de observacéao vai ser
indicado por todas as criticas, em clave positiva
ou nao. A estrutura paratatica do filme, por
coordenacao, sem base numa evolucdo da acao,
instaurada numa tensdo que ndo progride em
termos convencionais e se acumula, é percebida
pelo critico Luiz Zanin como sendo assemelhada
a um “documentdrio observacional” e constituida
por “unidades ficcionais, em aparéncia auténomas,
cada qual com valor em si, como se a histéria nao
progredisse em linha reta” (Zanin, 2015, p. 2).

Num segundo texto, Zanin vaiassinalar o quarteirao,
espaco social, como “microcosmo da classe média e
média alta em sua relacdo com as classes populares”
(Zanin, 2016, p.1). As mudancas sociais no pais e
suas permanéncias em inércia sdo assinaladas, bem
como a ultrapassagem de barreiras simbdlicas é
indicada; aqui, como em varias criticas, é ressaltada
a bizarria no sentido de ultraje que mobiliza uma
moradora do condominio do protagonista por
conta da abertura do invélucro da revista Veja
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pelo porteiro que dorme no trabalho e é assunto
de uma das cenas antoldgicas do filme, a mais
recorrente nos textos abordados, havendo também
recorréncia de referéncias a cena do pesadelo onde
dezenas de garotos pulam um muro.

Sobre o constrangimento na relacdo entre classes,
quepairanofilme e édiscutido nascriticas, podemos
lembrar uma cena que bem da conta dessa situacao
e nao é indicada nos artigos observados, na qual
estdo envolvidos o protagonista Jodo, a empregada
antiga da casa, Maria, e os netos dela, cuja relacao
com o patrao, no mais das vezes, se faz terna. Trata-
se de certo desconforto, tao forte quanto discreto
e silencioso, saturado de nao-ditos, quando o
personagem Jodo chega em casa fora do hordrio
normal e se depara com o filho da empregada,
adulto, dormindo no sofé da sala. Ha ali um tom de
hierarquia social, mas tecido de maneira fina pela
obra, para além de maniqueismos e simplificacoes
(o personagem é gentil e as relagdes sdo afetuosas).

Jodo abre a porta e meio que estaca ao se deparar
com Sidclei esparramado no sofd. Observa
desconcertado, mantém-se mudo. Vemos a porta
se fechar as suas costas. O novo plano traz Joao
ainda deslocado, gestos lentos. Em plano conjunto,
podemos vé-lo, e também Maria, que se aproxima
e manda rapidamente o filho se levantar; ao fundo
estd a neta dela, fazendo tarefa escolar na mesa da
sala de jantar. Jodo se aproxima do rapaz, segura
nos ombros e o sacode de maneira brincalhona,
dizendo que era isso que o avd fazia quando era
pequeno, para tira-lo da sonoléncia. Vira-se com a
mao no bolso, gesto de quem vai pendurar a chave,
a imagem corta para plano do rapaz amarrando
apressadamente o ténis para sair da sala.

O embaraco é desfeito pelo proprio Jodo, e,
no momento em que o rapaz estd pulando do
sofd, a mae, sem que seja questionada, justifica
a situacdo de ele estar ali. Na cena seguinte da
mesma sequéncia, apos Jodo apanhar um boleto
de pagamento no quarto, levando a neta da
empregada nos bracos, Sidclei vai para a area
de servico, os dois conversam amistosamente, a
condicdo de trabalhador do garoto é festejada,
o patrdo faz paralelo da situacdao de quando foi
trabalhador no exterior. A movimentacdo de
personagens na encenacdo, o que ha de inclusdo
e exclusao nos enquadramentos, tudo isso pode
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ser revelador do “jogo de posi¢des sociais de um
grupo’, como assinala Nick Browne (2005, p. 233),
dado passivel de ser investigado em cenas como
essas e também, para falar com David Bordwell, na
“observacdo dos pequenos signos corporais” (2008,
p. 28). Elementos esses traduzidos no pulo do filho
da empregada do sofa no qual estava deitado e no
completo sem jeito do patrdo Jodo expressos em
plano conjunto, seu girar o corpo para o quadro
de chaves, entre outros. Como assinala Bordwell,
0 “gesto pontua e acentua a fala e, algumas vezes,
dispensa palavras”. Muitos “sinais ndo verbais (...)
podem nos afetar mais fortemente que as palavras”
(Bordwell, 2008, pp. 63-64).

Isso vale também no caso da reunido de
condominio, batizada como “bizarra” pelo préprio
personagem Jodo. Vemos nessa cena o fendmeno
de linguagem apontado por Bakhtin como
“objetivizacdo da linguagem média”, que “traz o
ponto de vista e o juizo correntes de um certo meio
social e do qual o texto se afasta” (Bakhtin, 1993,
p. 108), traduzida aqui nos pequenos privilégios
e interesses de classe tematizados em O som ao
redor, na indignacdo pelo fato da revista semanal
ter sido entregue fora do plastico, pelo cochilo do
porteiro no sofd, pela justificativa da maioria dos
condéminos para a demissdo por justa causa do
funcionario.Vale lembrar quando Bakhtin fala dessa
objetivizacdo como “deformacdo da linguagem
média’, no que esta termina por “revelar de maneira
abrupta sua inadequacao ao objeto” (Bakhtin, 1993,
p.108). Isso traduzido aqui no sentido de ultraje
pelo fato de o empregado néao ter sabido se limitar
ao seu lugar social e na repulsa pelo compartilhar o
contato fisico com um semanario manuseado pelo
funcionario, além de dividir um material simbdlico
“exclusivo”.

Indcio Aradjo debate o filme em dois textos. No
blog, com o artigo intitulado Nado ditos conduzem
trama reveladora sobre o Brasil, refere-se e festeja
a presenca de textos publicados na Folha sobre a
obra, citando artigos de Lucia Nagib, Mauricio Puls e
reportagemde FernandaMena.Em seutexto, Aradjo
nota no filme a confluéncia entre personagens e
espaco, traduzindo enclausuramento na urbe, o
que parece se configurar também no engenho
delineado como “um fantasma e um produtor de
fantasmas” (Araujo, 2015, p. 1).
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A esquiva do protagonista que “lava as maos” e se
retira da reunido de condominio é discutida nessa
critica e recorrente em outras (“Sinhozinho”, conclui
Indcio Araujo). O deserto espacial no labirinto de
prédios é visto também em suas areas de respiro,
para além da ordem do oficial, como no caso da
empregada que transa na cama de uma patroa (ndo
asua patroa).Vale lembraraquique nesta sequéncia,
embora atendendo a ordem de seu Francisco
quando ela avisa que vai sair para comprar o pao
(“Va e volte!, ordena ele), a personagem segue
para seu quarto, troca o uniforme de criada e sai a
paisana sem a canga do uniforme, com uma roupa
mais decotada, rumo ao encontro com o seguranca
Clodoaldo, que a leva para uma das casas sob seus
cuidados, com o dono viajando. Ali, antes do sexo
na cama do quarto de casal, bebe dgua na boca da
garrafa da geladeira dos patrdes, dos patrdes dos
outros. E exige de um Clodoaldo algo temeroso
que o sexo aconteca na suite da casa. O tratamento
espacial é indicado na visdo arguta de Indcio
Araujo: “E nesse deserto, deserto urbano de linhas
retas, delimitantes, janelescas, existem, no entanto,
os buracos secretos, as areas de escape: ali onde a
empregada vai transar em grande estilo em cama
de patroa” (Araujo, 2016, p. 3).

Indcio Araujo, no mesmo texto, deplora as tentativas
de filiacdo do filme a Glauber Rocha e ao Cinema
Novo, se referindo ao texto de Lucia Nagib (“Néo
consegui entender muito bem como a Lucia enfiou
& o Glauber e essas coisas. Como se houvesse
uma necessidade de vincular tudo ao Glauber, ao
Cinema Novo”) (Araujo, 2016, p.2). Em relacdo a
esse aspecto, Araujo faz especulacdo sobre lugar de
recepcao (“acho coisa de quem vive fora do Brasil”)
e ainda responde, também de maneira jocosa, a um
dos depoimentos na matéria de Fernanda Mena
que especula sobre as possibilidades de encurtar
o filme (“por que ndo mandar tirar 100 péaginas do
livro de Doistoiévski. Para com isso...") (Araujo, 2016,
p. 3).

De viés, podemos pensar que a questdo do
encurtamento da narrativa pode remeter a
reivindicacdo por concisdo ou mesmo a exigéncia
de que nada esteja de graca, que cada elemento
esteja  significando. Como assinala Tzvetan
Todorov, “o sentido (ou a funcdo) de um elemento
da obra (..) é sua possibilidade de entrar em
correlacdo com outros elementos desta obra e
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com a obra inteira” (Todorov, 1971, p. 210). Por
outro lado, pode remeter a questdo envolvendo
as relagdes entre o tempo da diegese e o tempo
do discurso, entre o cinema convencional e seu
anti-cinema, bem como sobre as relacbes do
publico com o dado da velocidade narrativa, com
posturas a priori, irrefletidas em relacdo a funcao
da velocidade na economia narrativa, o que ja
percebemos em sala de aula, observando reacao
de espectadores especificos. E com a aceitacdo ou
rejeicdo dos tempos mortos, de pausa narrativa,
como excrescéncia ou como, ao contrario, sendo
saturados de significacdo. Carlos Reis e Ana Cristina
Lopes ressaltam as virtualidades expressivas da
pausa, lembrando que sua ocorréncia “decorre
normalmente de uma atitude ativa do narrador
que, nao se limitando a relatar o devir da histéria,
interrompe esse devir e concentra, nas pausas
interpostas, elementos descritivos ou digressivos
carregados de potencialidades semanticas (Reis &
Lopes, 1988, pp. 273-274).

Num filme constituido pelaapreensao darespiracdo
da vida cotidiana, vista em seus momentos de
nada fazer, de vivéncia internalizada ou de tensdes
caladas, a captacao desse olhar se realiza muitas
vezes com recurso de apreensdo em fluxo do por
vezes “mal-assombrado dia didrio”'. Isso mesmo
que ao fim, uma série de causalidades se revele e
marcas de cinema de género assomem.

Em Ao redor do som (2016), Indcio Aratjo percebe
a observacao de um cotidiano normal que vai se
mostrando nao tao normal assim - e aqui notamos
mais uma sacada critica do elemento estranho
incrustrado no familiar. O filme é caracterizado
como se constituindo “muito mais de ndo ditos
do que com o que se diz, com sons que circulam
do que com atos” (Araujo, 2016, p. 1). A pele negra
das empregadas, o tom duro do ex-senhor de
engenho para o critico, revelam “uma voz com algo
a dizer sobre a cidade onde vive” (Araujo, 2016, p.
1). E ai, podemos pensar em voz como traducdo
de narrador; mais ainda, de texto, como o olhar
construido pelo conjunto de dados da narrativa,
ou também como traco autoral. Nos quatro artigos
aludidos até aqui, espaco social, espaco narrativo,
personagem e contexto social ddo a ténica da
discussdo, com varias remissdes para a formacao
brasileira e para o Brasil contemporaneo.
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A presenca do estranho e do familiar em estreita
interface, o trabalho com o tempo e o espaco e
as permanéncias de relacdes sociais vistas em
suas continuidades sdo destacadas na matéria
de Fernanda Mena na Folha, em fala do critico
e ensaista Ismail Xavier. “O condominio fechado
é mostrado como a versdo contemporanea do
feudalismo, em que empregadas e porteiros sdo
objetificados” (Xavier apud Mena, 2016, p.3). Ismail
destaca a aparéncia de normalidade convivendo
com a iminéncia de rompimento; “a tensdo é
trabalhada de maneira muito sutil, potencializada
por uma estranheza familiar com tintura de
inseguranca [..] Com isso, Kléber demonstra um
grande dominio dos meios de expressdao, do
tempo e do espaco” (Xavier apud Mena, 2016, p.
3). Para Ismail Xavier, além de Gilberto Freyre, o
filme evoca o Brasil de Sérgio Buarque de Holanda:
“Tudo se resolve no plano das relagdes pessoais,
de poder, mando e serventia, fora da nocdo
abstrata de cidadania e fora da ordem institucional
democrética. E a sobrevivéncia de certas tradicbes
que a modernizacdo ndo dissolve” (Xavier apud
Mena, 2016, p. 3).

José Luiz Braga, pensando a abordagem critica de
TV, aponta como um dos seus aspectos centrais a
atencdo dada ao “comportamento”: “o que parece
fascinar os jornalistas e comentadores em geral é o
‘comportamento humano’ (...) é o comportamento
dos personagens, dos apresentadores e em
geral das personalidades televisuais (mesmo os
jornalistas)” (Braga, 2006, p. 260). Braga assinala
ainda que os personagens ficcionais sdo discutidos
“na légica dos comportamentos humanos e nao
na légica das estruturas dramaticas” (Braga, 2006,
p. 261). O autor destaca a maior profundidade das
criticas de cinema, teatro e literatura em relacdo
a critica da midia, e podemos ver, no conjunto
de criticas aqui observadas, que isso se confirma,
pois, no geral, os personagens sdo vistos sim na
I6gica das estruturas dramaticas, bem como num
esforco de investigar como o social se internaliza
a estrutura textual, para pensarmos com Antonio
Candido (2000, p. 6).

Observando as representacdes dos papéis sociais
no filme, Carlos Alberto Mattos ressalta o que
sente, como misto de ressentimento e tolerancia
precaria que permeia as relacdes entre patrdes e
empregados, além de outras relagdes igualmente
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tensas, quando se vé “desrespeito e desconfianca
entre parentes e vizinhos e a busca das pequenas
vantagens que enervam as negociagoes” (Mattos,
2016, p. 1), além da violéncia rondante. A classe
média “ciosa de seus pequenos privilégios” (Mattos,
2016, p. 1) é ressaltada na recorréncia da critica em
indicar a cena do semanario de extrema direita fora
do plastico. O texto destaca, ao fim, o profundo
conhecimento  cinematografico de  Kléber
Mendonga Filho, que, segundo Carlos Alberto
Mattos, faz da cinefilia uma forma de encontro da
expressao e “ndo um acervo de ostentacdo nem um
fetiche” (Mattos, 2016, p. 1).

Dentre os textos, uma delas revela o didlogo que
ha entre criticas. Foi publicada na revista Piaui, em
janeiro de 2013, e nela Eduardo Escorel se estende
sobre o que considera um excesso de criticas
favoraveis ao filme. Destacando o aprendizado
possivel a partir de criticas negativas, Escorel
discute critica e criacdo como processo de busca,
busca por parte de realizadores e criticos, que
podem entrar em didlogo. O autor indica o filme
como lento e longo, com possivel desequilibrio
pelo adiamento do que chama trama principal
(Escorel, 2015, p. 1). Reclama das quase duas horas
para que se saiba do que trata a trama e indica
prolepses (os flashforwards, os quais chama de
“sinais premonitérios”) em sons e ruidos. Qualifica as
atuacdes como monocérdicas, o que empobreceria
os personagens (Escorel, 2015, pp. 1-2).

Ao que parece, é como se houvesse a percepgao
de um certo desperdicio de tempo e a presenca
de elementos ociosos nos dados nao diretamente
relacionados ao fiapo de enredo sugerido ao final
do filme. Fundada numa nocéo de causalidade e de
centramento no enredo, a critica ndo parece levar
em conta a aposta em sentidos que percorrem o
processo, sem costuras necessarias de enredo que
sirvam a desenlaces. Por outra via, Escorel elogia
o desviar-se de géneros correntes no cinema
brasileiro contemporaneo (a comédia escrachada,
etc) e a opgdo por um realismo que flagra a
violéncia cotidiana (Escorel, 2014, p. 2).

Fabio Andrade, da Cinética, reafirma o aspecto
politico como central no filme, mas discorda das
abordagens que tomam esse dado sob o aspecto
tematico. Assim, investe em examinar o trabalho
com a camera e indica dados do artesanato
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cinematografico, que, a seu ver, se alternaria entre
a observacdo e a digressdo. O resultado, para
Andrade, nessa sua visada sobre ficcao e sociedade,
seria 0 ganho de néo se cair, dirlamos nds, em
maniqueismos e simplificacbes, mas em ver a teia
social em suas nuances e complexidades, “como
uma ordem (...) que rege aquelas vidas” (Andrade,
2014, p. 4).

Para Andrade, o filme se funda num esmero que
se da exatamente pela falta “de polimento das
engrenagens” (Andrade, 2014, p. 1). Para o critico, a
“aderénciavem porotrabalho(...) preservar,emsuas
articulacées, as ranhuras exatas que se encaixam
na topografia do pedaco de mundo no qual ele
se insere” (Andrade, 2014, p. 1). Assim, o valor da
obra estaria ndo “somente na critica de costumes,
na arguta leitura histérica, no vigor quase absoluto
da encenacgéo..mas sim em como cada um desses
elementos é controlado de maneira a gerar um re-
encaixe” (Andrade, 2014, p.1).

No trecho citado e no conjunto do artigo, o
autor parece indicar o transito entre o familiar e
o infamiliar na estrutura da obra, sua eficacia por
encarnar em linguagem audiovisual uma colagem
de elementos relacionados a aspectos como tempo,
espac¢o, personagem (como tipo ou arquétipo),
encenacao e trilha sonora, numa construcdo que
promove um acorde de vozes que faz uma costura
interna precisa, em meio a uma aparéncia de pecas
soltas, mas que se ajustam, diriamos aqui, para
além de causalidades imediatas ao nivel do enredo.
Assim, o critico observa um efeito em cadeia, em
que ha sim “causa e consequéncia, acdo e reacao”
(Andrade, 2014, p. 2), mas essas causalidades,
estamos entendendo aqui, ndo se configuram nas
relacbes convencionais no plano do enredo e do
acontecimento, e se constituem no flagrar “a teia
que rege a organizac¢ao social do universo do filme”
(Andrade, 2014, p. 2).

Na revista eletronica Contracampo, Jodo Gabriel
Paixdo afirma haver coincidéncia entre o olhar do
protagonista e o “olhar do diretor sobre o0 mundo
que filma” (Paixao, 2015, p.1). Aqui, talvez, se refira a
categoriafocalizacdo e podemos lembrar que numa
dada ficcéo a filtragem dos eventos pela percep¢ao
de um personagem nao necessariamente reduplica
ou faz coincidir a visdo da personagem ou de
um grupo de personagens com a visao da obra,
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menos ainda com a do diretor. Ou seja, o olhar
do protagonista ou de um personagem detentor
da focalizacdo na narrativa, ndao necessariamente
expressa a intencdo da obra ou a intencdo do autor
(Joly, 2002, p. 38). O critico da Contracamporeclama
em relacdo ao que chama de trabalho naturalista
no filme e, ao pensar o olhar centrado sobre o real e
o social, o vé como olhar passivo, além de assinalar
que o filme tornaria natural o social e se resignaria a
rotina, além de afirmar, de maneira ainda mais vaga,
que “Os cineastas brasileiros de viés naturalista sao
zumbis sociais” (Paixdo, 2015, p. 3).

Aqui, sem perspectiva negativa dessa avaliacdo
critica, pensariamos se nessa caracterizacao
narrativa ndo estariam desenhados os tracos do
narrador pés-moderno, apontado por Silviano
Santiago, “como aquele que transmite uma
‘sabedoria’ que é decorréncia da observacdo de
uma vivéncia alheia a ele” (Santiago, 1989, p. 39).
Seria constituinte desse narrador ndo ser “narrador
enquanto atuante” (Santiago, 1989, p. 39), sendo
este narrador o que “extrai a si da acdo narrada,
em atitude semelhante a de um repérter ou de um
espectador” (Santiago, 1989, p.39). Tal narrador é
aquele que tem a “experiéncia proporcionada por
um olhar lancado” (p. 38). Por outro lado, também
poderiamos refletir se ndo haveria nessa critica
uma confusdo entre a discussdo sobre formas de
atuacdo e encenacéo (“naturalista”) e o conceito
de “naturalizacao’, de Roland Barthes, relativo
ao movimento de transformar o histérico em
natural, no que o pensador francés chama de “uma
mistificacdo ja muito velha, que consiste sempre em
colocar a natureza no fundo da Histéria” (Barthes,
s/d, p. 164). Barthes credita esse falseamento a
“todo o humanismo classico” e o contrapde a um
“humanismo progressista” que deva “pensar em
inverter os termos desta ja velha impostura, em
desoxidar sem cessar a Natureza como sendo ela
mesma Historia” (Barthes, s/d, p. 164). Processo de
desnaturalizacdo que, a nosso ver, o filme de Kléber
Mendonca Filho pée em movimento.

Lucia Nagib, na Folha, percebe a construcdo de
um olhar sobre o pais e fala em termos de “duplo
fantasmagorico” das cenas, com os meninos de
rua e um “retorno do passado submerso’, e aqui a
efetividade da leitura de Nagib vem novamente
trazendo a nocédo de desvelamento de um passado
recalcado (Nagib, 2016, p. 3). O enclausuramento
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dos personagens no espaco e o infiltrar-se do som
no espaco doméstico, com o ruido partilhado, sao
ressaltados. Ha ainda a comparacdo com Glauber
e o Cinema Novo, apontada como excessiva por
Indcio Araujo.

Pensando a atividade da recepcédo, José Luiz Braga
(2006) observa as conversas e interacdes sobre
objetos estéticos e comunicacionais, como cancoes,
filmes e livros em termos de um sistema de resposta
social que mantém circulando e vivos os sentidos
produzidos. Vemos em todas as criticas abordadas,
esse papel de ativar as discussdes sobre o filme,
investindo muito nas relacoes ficcdo e sociedade.
Em varias delas, parece ser construido também
o esforco no sentido de rastrear na economia
narrativa a traducao desse olhar sobre as relacées
sociais, matéria enformada na fatura filmica.

Partindo para a recepcao da critica académica,
podemos observar a mirada de Rafael Carvalho,
estudando a recepcdo internacional do filme
com interesse principal em rastrear o quanto essa
critica percebe a obra dentro de um contexto de
producdo?. O autor observa pouca percepcdo
desse dado contextual, maior atencdo a andlise
imanente, bem como a tendéncia a relacionar o
filme ao contexto social contemporaneo brasileiro
(Carvalho, s/d, p. 4). Ao mesmo tempo, a pesquisa
de Carvalho indica mudanca no sentido de o
Cinema Novo nao ser tomado como baliza para
discutir o cinema brasileiro, traco recorrente na
critica internacional, em momentos anteriores. O
autor percebe também a referéncia ao contexto e
a filmes brasileiros como Cidade de Deus, Tropa de
Elite e Central do Brasil, além da comparacao com
vdrios cineastas internacionais (Carvalho, s/ d, p. 6).

Retomando a questao da nao causalidade imediata
naobraeainacdo em certos momentos, lembramos
que, exibindo o filme em sala de aula, um aluno
de curso de graduacdo em Radio e televisdo
mostrou-se incomodado com o que pareceu ser
um adiamento do que percebeu como trama
do filme, como se houvesse um desequilibrio na
distribuicdo do tempo do discurso e muita demora
em chegar ao que interessa, opinido que, depois de
debate com os colegas, p6s em perspectiva. Isso
parece coincidir com argumentacdo negativa do
texto critico de Eduardo Escorel quanto aos tempos
mortos e a auséncia de causalidade evidente nos
dois tercos iniciais da obra.
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3. Conclusao

Pensando a estruturagao narrativa e suas filiagoes
quanto a esse aspecto o que seria uma trama
principal, identificada no fiapo de enredo da
vendeta, pensariamos se nao haveria ai uma
dificuldade na recepcdo critica em perceber a
estrutura paratatica, por subordinacdo, episddica,
do filme pernambucano. A trama principal no
filme parece ser a convivéncia cotidiana, os
siléncios, os nao ditos, o gestual, a ansiedade, a
modorra, as batalhas e as calmarias intimas, sendo
coadjuvante o enredo a ser desenovelado. Como
assinala Silviano Santiago, tratando de literatura,
nas narrativas contemporaneas que guardam
pregnancia estética, hoje toda acdo dramatica é
pelo meio:

Cabeleira ao vento, o escritor jovem tem hoje
as maos e a disposicdo da sua imaginacao,
como que mil e um fios capilares, dispersos
e soltos no cotidiano, que nao sao mais
passiveis de ordenacdo, ou pelo cabo, ou
pelo rabo (Santiago, 2008, p. 98).

Em O som ao redor essa sondagem do que ndo
tem como base a acdo em termos de causalidade
imediata é ancorada na observacao das relacdes
entre pares sociais, suas atracdes e repulsdes e
suas assimetrias. O filme parece se alinhar mais
as narrativas que atuam menos na clave do
“desfolnamento de verdades” e mais no percorrer
o “folheado da significancia”(Barthes, 1987, p.
18), para falar com Roland Barthes. Porém, o fio
de enredo lanca pistas de uma tensao que se
avoluma, ameaca solu¢des de cinema de género
que se acumulam e ndo se cumprem, a ndo ser
no final, quando a vinganca assoma e uma leitura
retroativa (Brito, 1995. p.195) é acionada no sentido
de reconfiguracdo de alguns dados colhidos
aparentemente ao acaso da observacao.

Em didlogo com as formulagdes de Walter Benjamin,
Olgéria Matos lembra que “é preciso despedir-
se do passado e ndo recalcd-lo” (Matos, 1990, p.
330). Lendo Benjamin, a autora assinala que existe
uma relacdo com o passado que é da ordem da
repeticdo e ndo da recordagao e outro modo de
ativar o passado que é da ordem da reconstrucao.
“Para esquecer é preciso, primeiramente, lembrar.
Esquecimento sem recordacdo é recalque e
retornard na forma de repeticdo e da barbarie”
(Matos, 1990, p. 330).
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Desentranhar um passado esquecido e recalcado,
fazendo-o se mostrar e falar, é tarefa que O
som ao redor empreende, trazendo renovadas
maneiras de pensar o cinema e suas possibilidades
expressivas. Percebendo na fatura filmica as
tramas entre espaco social e espa¢o narrativo, os
didlogos que constituem o filme, bem como a
vida em sociedade transmutada esteticamente
e enformada enquanto efetivo olhar construido
sobre uma tradicdo renovada, a pequena fortuna
critica que abordamos, ao que nos parece, levanta
elementos importantes para se pensar o filme e a
teia discursiva que o constitui. Aspectos a serem
retomados, discutidos, aprofundados, enfim,
conversados na trama diaria em que se fazem os
filmes, na qual se tece sua recepcéo.

NOTAS

' “A luz era maléfica: instaurava-se o mal-assombrado dia
didrio” é trecho do conto Onde estivesse de noite, no livro de
mesmo nome, de Clarice Lispector (1980, p. 7).

2Trabalho apresentado na IV Conferéncia Internacional Small
Cinemas, ocorrida na Universidade Federal de Santa Catarina.
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