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Jornalismo, literatura e olhares sobre
o cotidiano: caminhos e tendéncias da
cronica brasileira

Periodismo, literatura y perspectivas sobre la vida diaria: caminos y tendencias de la
crénica brasilefna

Journalism, literature and looks at daily life: pathways and trends of the
Brazilian chronicle

RESUMO

Este artigo propde-se a analisar algumas das principais tendéncias no que diz respeito a
cronica brasileira contemporanea, aqui entendida como um género hibrido e fronteirico entre o
jornalismo e a literatura. Para tanto, inicialmente, procurou-se conceituar a crénica como género,
apontando as suas principais caracteristicas delimitadoras. Em seguida, foi tracado um breve
painel histérico da fixacdo e das transformacdes desse género no Brasil, sendo ora considerado
um “género menor”, ora reivindicando para si uma atencdao maior — sobretudo quando deixa as
paginas de jornais e revistas (ou mesmo da internet) para ocupar um lugar de maior destaque
em coletadneas e livros de cronicas. Por fim, foram analisados textos de autores(as) diversos(as)
com o objetivo de verificar as principais tendéncias da crbnica brasileira contemporanea,
principalmente nas Ultimas décadas do século XX e nos primeiros anos do XXI.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar algunas de las principales tendencias acerca de la crénica
contemporanea brasilefa, aqui entendida como un género hibrido y en la frontera entre el periodismo y
la literatura. Por lo tanto, inicialmente se ha tratado de conceptualizar la crénica como género, sefalando
sus principales caracteristicas delimitadoras. A continuacion, se trazé un corto panel de la historia y las
transformaciones de tal género en Brasil, ora siendo considerada un “género menor”, ora reclamando
para si una mayor atencién — sobre todo al salir de las paginas de los periddicos y revistas (o incluso de
internet) para tener mayor destaque en las colecciones y libros de crénicas. Por Gltimo, fueron analizados
textos de autores y autoras diversos con el fin de verificar las tendencias principales de la crénica brasilefa
contemporanea, especialmente en las Gltimas décadas del siglo XX y los primeros anos del XXI.

ABSTRACT

This article proposes to analyse some of the main trends related to the contemporary Brazilian chronicle,
which here is understood as a hybrid and border genre between journalism and literature. In this way, the
chronicle was initially conceptualized as a genre, pointing out its main delimiting characteristics. After this,
a brief historical overview of the fixation and the transformations of this genre in Brazil is drawn, which is
sometimes considered a "minor genre”, and other times it claims greater attention for itself —especially
when it leaves the newspapers and magazines pages (and even from the internet) to occupy a place of
greater prominence in collections and books of chronicles. Finally, some texts written by different authors
were analysed in order to verify the main trends of the contemporary Brazilian chronicle, especially in the
last decades of the 20t century and the first years of the 21
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1. Introducao

Néao é de hoje que o jornalismo e a literatura aproximam-se. Numa acertada sintese, Francisco
Gutiérrez Carbajo (1999, p. 23) afirma que a relacdo entre esses dois campos discursivos teve o
seu primeiro momento de esplendor durante o século XVIII, estreitou-se ao longo do século XIX
e constituiu “um dos capitulos fundamentais da cultura do século XX". Nesse interim, diversas
foram as transformacdes histdricas que assinalaram a emergéncia de certos géneros discursivos e
o desaparecimento de outros, como sintoma do espirito de um tempo marcado por constantes e
vertiginosas modificagcdes, observdaveis nas diferentes esferas de atuagcdo humana.

Neste contexto, a cronica apresenta-se como um dos géneros jornalisticos que mais se aproxima
da criacao literaria e seus sofisticados instrumentos de expressao artistica. Assim, partindo-se do
principio de que os limites entre o jornalismo e a literatura séo mais ténues do que normalmente
supomos, tais contornos podem ser ainda mais imprecisos quando consideramos um tipo de
narrativa como a cronica — a qual, na perspectiva do poeta e ensaista espanhol Enric Soria (2005),
pode ser apontado como o mais hibrido, flexivel e literdrio dos chamados géneros jornalisticos.

Portanto, compreender as caracteristicas deste género, que se consolidou no jornalismo brasileiro
ainda no século XIX - mas que permanece modificando-se desde entao —, é também uma forma
de conhecer as principais tendéncias do jornalismo contemporaneo. Por meio da crénica, aquele
que a escreve pode deixar-se guiar mais livremente pelas suas impressdes e, desse modo, romper
as fronteiras normalmente impostas pelos modelos convencionais de representacao da realidade,
a exemplo da noticia e da reportagem — géneros que tradicionalmente gozam de maior prestigio
dentro do jornalismo.

Assim, este trabalho tem como propésito investigar algumas das principais tendéncias da cronica
brasileira contemporanea, a partir da andlise de textos de diferentes autores e autoras que se
dedicaram a escrita do género nestes ultimos dois séculos. Antes disso, porém, é importante
atentarmos para o seu processo de fixacdo e as suas transformacdes no pais, identificando
as caracteristicas delimitadores desse género que se volta essencialmente para as sutilezas do
cotidiano, pois “de noticias e nao noticias faz-se a crénica”’.

2. A crdnica: origem e caracteristicas do género no Brasil

Ao ser interpelado pelo jornalista Geneton Moraes Neto se “o jornalismo podel[ria] ser literatura”,
naquela que seria a sua ultima entrevista concedida?, o poeta brasileiro Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987), que por muitos anos exerceu o oficio de jornalista, prontamente respondeu:
“O jornalismo é uma forma de literatura. Eu, pelo menos, convivi — e mil escritores conviveram
- com uma forma de jornalismo que me parece muito afeicoada a criacao literaria: a cronica”
(Andrade, 1987 apud Moraes Neto, 2007, p. 52).

Ao longo da sua trajetéria como jornalista, a cronica havia sido uma inseparavel companheira,
mas o poeta mineiro, que ja se confessara “gauche” em seu célebre Poema de sete faces (Andrade,
2009, p. 9), nem sequer ousa mencionar o proprio nome. Para referendar sua afirmacao, cita
como exemplo o escritor carioca Machado de Assis (1839-1908), descrevendo-o como um grande
romancista e cronista inigualavel, que ao mesmo tempo “brincava com as palavras” e “tinha a
reflexdo profunda das coisas, o comentario correto, ltcido e original” (Andrade, 1987 apud Moraes
Neto, 2007, p. 52).
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De fato, tais caracteristicas atribuidas pelo poeta
mineiro ao autor de Dom Casmurro podem ser
constatadas em uma das cronicas machadianas
mais conhecidas, O nascimento da crénica, cujo
inicio transcrevemos a seguir:

Ha um meio certo de comecar a cronica
por sua trivialidade. E dizer: Que calor! Que
desenfreado calor! Diz-se isto agitando as
pontas do lenco, bufando como um touro,
ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca.
Resvala-se do calor aos fenémenos
atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas
acerca do sol e da lua, outras sobre a febre
amarela, manda-se um suspiro a Petrépolis,
e La glace est rompue; estd comecada a
cronica (Assis, 2007, p. 27).

A parte o tom jocoso que acompanha todo o
texto, publicado originalmente em 1877 na revista
llustracdo Brasileira®, Machado de Assis considerava
a observacao de um fato banal - como a simples
constatacdo do calor nos trépicos, por exemplo
- 0 ponto de partida e também a razdo de ser da
cronica. Longe de apresentar uma genealogia do
género, conforme o titulo sugere, a metalinguagem
aparece aqui como um simples pretexto para
romper o siléncio e, assim, iniciar uma breve e
descompromissada conversa do autor com o
possivel leitor. A explicacédo, para ele, era simples:
“ha toda a probabilidade de crer que [a crbnica]
foi coetanea das primeiras duas vizinhas’, tendo
surgido quando elas, “entre o jantar e a merenda,
sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do
dia” (Assis, 2007, pp. 27-28).

Se, como argumenta Machado, a origem da
cronica assenta-se no seu aspecto eminentemente
circunstancial, estamos diante da principal (mas nao
a Unica, evidentemente) caracteristica do género,
que se modificou ao longo dos tempos até alcancar
as feicées que hoje possui entre nds. Embora os
seus limites sejam bastante imprecisos, ha certa
tendéncia em afirmar que a crénica contemporanea
é um género hibrido entre o jornalismo e a
literatura?, mesmo sofrendo consideraveis variacoes
nos diferentes paises e continentes onde o género
foi (e tem sido) cultivado.

Com efeito, o pesquisador brasileiro José Marques
de Melo (2002) demonstra que ndo existe uma

unanimidade quanto a definicio do género,
contrapondo a croénica do jornalismo hispano-
americano a do luso-brasileiro. Segundo Melo
(2002), enquanto na tradicdo de lingua espanhola
a cronica é situada como um género informativo,
“sendo sua funcado precipua oferecer descricbes
(matizadas pela observacdo de cada cronista) ao
publico leitor dos jornais e revistas’, no jornalismo
luso-brasileiro ela aparece como um género
opinativo, “situado na fronteira entre a informacao
de atualidades e a narracdo literaria, configurando-
se como um relato poético do real” (Melo, 2002, pp.
146-147).

Na esteira dos géneros jornalisticos opinativos,
Affonso Romano de Sant’Anna (2000) diferencia
aindaacrénicadoartigo,da colunaedocomentario.
Para esse autor, enquanto o articulista, o colunista e
o comentarista especializam-se em determinados
assuntos (politica, economia, futebol, etc.) e estao
presos a obrigacdo da atualidade, o cronista
elabora literariamente sua linguagem, imprimindo-
Ihe forma e estilo proprios. “Colunista, articulista
e comentarista podem, eventualmente, abrir-se
a subjetividade literdria, mas isso é um pequeno
desvio que eles logo corrigem” (Sant’Anna, 2000, p.
203).

Contudo, nem sempre foi assim. Conforme nos
lembra Silvania Siebert (2014), pelo menos
até o inicio do século XIX, a crbénica possuia
essencialmente a funcdo de relato histérico, ao
registrar tanto os habitos e costumes dos nativos
como o0s acontecimentos testemunhados pelos
viajantes e conquistadores europeus no “novo
mundo”. Exemplo disso é a famosa carta escrita
por Pero Vaz de Caminha (1450-1500) a El-Rei de
Portugal, Dom Manuel |, por ocasido do achamento
de uma nova terra nos trépicos e que hoje
corresponde ao Brasil. Eis, a seguir, um trecho da
carta escrita por Caminha em 1500, historicamente
apontada como a “certiddo de nascimento” do
Brasil:

Senhor

Mesmo que o Capitdo-mor desta vossa frota
e também os outros capitdaes escrevam
a Vossa Alteza a noticia do achamento
desta vossa Terra Nova que, agora, nesta
navegacao se achou, ndo deixarei, também,
de dar disso minha conta a Vossa Alteza, tal
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como eu melhor puder, ainda que para bem
contar e falar o saiba fazer pior que todos.
Mas tome Vossa Alteza minha ignorancia
por boa vontade; e creia, como certo, que
nao hei de por aqui mais que aquilo que vi e
me pareceu, nem para aformosear nem para
afear (Caminha, 1999, p. 11).

Mesmo consciente das eventuais limitacdes do seu
relato, como tentativa de captar a realidade por
ele observada, Caminha empreende um notavel
esforco para descrever a nova terra da maneira mais
fiel possivel as circunstancias, conforme notamos
nas paginas seguintes da longa e detalhada missiva
enviada a coroa portuguesa. No entanto, a carta
permaneceria inédita por mais de dois séculos, até
ser descoberta, em 1773, por José de Seabra da
Silva na Torre do Tombo, em Lisboa. Na leitura de
Jorge de S& (2005, p. 5), ndo obstante o seu carater
de registro histérico, é indiscutivel que o texto de
Caminha trata-se de uma crénica no melhor sentido
do termo, ao recriar com engenho e arte tudo o que
ele observa“no contato direto com os indios e seus
costumes, naquele instante de confronto entre a
cultura europeia e a cultura primitiva [sic]".

Evidentemente, entre a cartade Caminhaeacrdnica
contemporanea existe um hiato que assinala as
préprias transformacdes do género durante o seu
processo de aclimatacao e fixacdo no Brasil. Até
alcancar a forma que hoje possui, foi perdendo em
extensdo e adquirindo outra roupagem (semantica
e sintatica), ao ser incorporada como mais um
género jornalistico pela emergente imprensa
nacional. Como elucida Antonio Candido (1992, p.
15), no seminal ensaio A vida ao rés-do-chéo, antes
de ser cronica propriamente dita, ela foi “folhetim’,
ou seja, “um artigo de rodapé sobre as questdes do
dia - politicas, sociais, artisticas, literarias”.

E nessa altura, pois, que nos encontramos com a
forma de escrita entdo praticada por José de Alencar
(1829-1877), na secao intitulada Ao correr da pena,
publicada semanalmente no jornal carioca Correio
Mercantil, de 1854 a 1855, e, anos mais tarde, por
Machado de Assis, também no mesmo periddico e
na ja citada revista llustragdo Brasileira. Aos poucos,
porém, o folhetim foi encurtando e ganhando a
leveza de uma publicacdo mais despreocupada
- ndo raro com uma boa dose de humor e de
sarcasmo —, afastando-se da légica argumentativa

ou da critica politica para aproximar-se cada vez
mais da literatura. Foi, portanto, a partir do folhetim
que a crbnica despontou no jornalismo brasileiro
(Candido, 1992; Melo, 2002).

Em sua formula contemporanea, marcada por
uma linguagem leve e préoxima do cotidiano, a
cronica brasileira combina um fato de aparente
insignificancia com certo toque humoristico e
muitas vezes poético, na descricdo de Candido
(1992). Segundo ele, no entanto, é precisamente o
fato de ficar tao perto do dia a dia que lhe permite
realizar uma verdadeira quebra da énfase e do
monumental, uma vez que a perspectiva daqueles
que a escrevem nao é a“do alto da montanha, mas
do simples rés-do-chao” (Candido, 1992, p. 14). Isto
acontece porque a cronica nao tem pretensoes a
durar, uma vez que nao foi feita originariamente
para o livro e sim para o jornal - “essa publicacao
efémera que se compra num dia e no dia seguinte é
usada para embrulhar um par de sapatos ou forrar
o chdo da cozinha” (Candido, 1992, p. 14).

E dessa forma, portanto, que Candido (1992, p.
13) ira justificar a afirmacao contida logo no inicio
do seu ensaio, quando diz que a crbnica é um
“género menor’, pois, segundo ele, “ndo se imagina
uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe
dessem o brilho universal dos grandes romancistas,
dramaturgos e poetas” Em seguida, porém,
desdobra-se em elogios ao género, chegando
a afirmar: “Gracas a Deus, — seria o caso de dizer,
porque sendo assim ela fica perto de nés” (Candido,
1992, p. 13).

Seja como for, é inegavel que a crénica esta sujeita
as mesmas vicissitudes temporais que se aplicam
ao jornalismo, na medida em que consiste na
interpretacdo parcial de um fato, € normalmente
breve e requer certa urgéncia de elaboracédo, na
anadlise de Antonio Dimas (1974). Assim, sendo a
principal funcao de um periédico a de informar, por
meio de uma linguagem que se pretende univoca
e sem margem para ambiguidades, a crbnica
funcionaria como uma espécie de “descanso” para
o leitor, ao fazer uso de uma linguagem que tende
para a plurivocidade e a ambiguidade, mesmo
partindo de um fato qualquer (Dimas, 1974).

Destarte, a crOnica reline caracteristicas que a
aproximam tanto do jornalismo como da literatura.
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Do mesmo modo como os acontecimentos do
mundo real orientam a producdo da noticia, a
crénica normalmente parte de um fato do cotidiano
- decerto, com um grau muito maior de liberdade
(re)criadora - para, entao, reconstrui-lo. Por outro
lado, guarda também semelhancas estilisticas com
a literatura, ao utilizar recursos figurativos que ora
beiram a ficcdo e, ainda, por mesclar as impressoes
e percepcdes do narrador-repérter de maneira
pouco convencional no jornalismo didrio.

3. O cronista como narrador-
reporter

A ideia do cronista como narrador-repérter — aqui
tomada de empréstimo de Jorge de S& (2005) —
talvez seja a que melhor define o papel daquele
ou daquela que se volta para a realidade e dela
retira o material necessario, por assim dizer, para
a elaboracao de um texto curto e despretensioso,
destinado as pdginas de jornais, revistas e, mais
recentemente, da internet. Do cronista, espera-se
o0 mesmo senso de observacdo e perspicacia de
um repdrter, mas também a mesma habilidade
expressiva e de recriacdo que encontramos em um
bom contador de historias.

Certamente, tal habilidade estava presente no
jornalista carioca Paulo Barreto (1881-1921), mais
conhecido pelo pseuddnimo de Jodo do Rio. Atento
as transformacgées da capital fluminense, que
rapidamente se modernizava no inicio do século
XX, o autor de As Religiées no Rio® costumava ir
ao local dos fatos, para melhor melhor investiga-
los e, assim, dar mais vida ao seu proprio texto.
Conscientemente ou ndo, Jodao do Rio acabou
impondo aos seus contemporaneos uma nova
forma de vivenciar a profissdo de jornalista, até
entdo considerada uma atividade secundaria pela
intelectualidade da época. Para Jorge de Sa (2005,
p. 9), foi precisamente essa atitude de ir as ruas
que o consagrou como “o cronista mundano por
exceléncia’, oferecendo a crénica uma feicdo mais
“literaria” que seria enriquecida por Rubem Braga
(1913-1990) tempos depois.

Na crénica “Um mendigo original’, chama-nos a
atencdo a figura do mendigo Justino Antonio,

descrito por Joao do Rio (2007, p. 44) como “um
homem consideravel, sutil e sérdido”, porém “com
uma rija organizacdo cerebral que se estabelecia
neste principio perfeito: a sociedade tem de dar-me
tudo quanto goza, sem abundancia mas também
sem o meu trabalho”. Ao construir um breve perfil
de um personagem comum, “uma curiosa figura
perdida em plena cidade’, com sua filosofia de vida
bem peculiar — “Vivo assim porque entendo viver
assim. (..) Numa sociedade em que os parasitas
tripudiam, é inutil trabalhar’, dizia Justino -, o
autor desnuda as mazelas de uma cidade marcada
pela exclusdo e pela miséria, retratando o destino

trdgico e solitdrio de quem vive a margem da
sociedade (Rio, 2007, pp. 45-48).

Anos mais tarde, a mesma cidade por onde flanava
Joao do Rio seria o cendrio de muitas crénicas
escritas por Rubem Braga (1913-1990), capixaba de
Cachoeiro de Itapemirim que estreou no jornalismo
profissional ainda aos 15 anos, no periédico Correio
do Sul. Em Quando o Rio ndo era o Rio, o autor
recorda-se em tom nostalgico de uma época em
que, ainda garoto, ouvia falar na cidade com certo
deslumbramento:

Lembro-me que, apesar de sentir esse
fascinio do Rio de Janeiro, eu ndo pensava
nunca em vir aqui. Isso simplesmente nao
me passava pela cabeca; o Rio era um lugar
maravilhoso, onde vinham pessoas grandes
e até eu pensava vagamente que no Rio
de Janeiro sé devia haver pessoas grandes
(Braga, 2007, p. 67).

Ja radicado naquela cidade, Rubem Braga acabaria
por tornar-se um dos cronistas brasileiros mais
conhecidos e referenciados, sobretudo por sua
dedicacdo praticamente exclusiva ao género, como
atesta Candido (1992). Na avaliacdo de Sa (2005),
“sua opc¢ao € ainda mais corajosa porque, vivendo
num pais de frases bombasticas, ele cumpre a
principal caracteristica do escritor: o despojamento
verbal, que implica uma construcdo agil, direta,
sem adjetivagdes” (Sa, 2005, p. 13). Nesse sentido,
a propria urgéncia de viver confere ao narrador-
repérter uma caracteristica que é transferida de
imediato para a sua narrativa: a simultaneidade
do ato de escrever com a atitude de eliminar os
excessos (S4, 2005). Nao por acaso, em “Manifesto”,
Braga (2007) afirma que “o cronista de jornal é
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como o cigano que toda noite arma sua tenda e
pela manha a desmancha, e vai” (Braga, 2007, p.
236).

Evidentemente, nem s6 de  descricbes
entusiasmadas ou flanerie pela “cidade
maravilhosa” fez-se a crénica brasileira. Esta
também haveria de ser o lugar propicio para a
reflexdo e o questionamento dos nossos costumes
e, por que ndo, da nossa propria e fragmentada
identidade, como o fez Nelson Rodrigues (1912-
1980) em uma de suas crbnicas esportivas mais
conhecidas, curiosamente intitulada Complexo de
vira-latas.

Nesse texto, publicado originalmente em maio de
1958, ano em que a selecao brasileira conquistou
o titulo mundial de futebol pela primeira vez,
Rodrigues questionava o acentuado sentimento
de pessimismo que havia tomado conta do povo
brasileiro as vésperas do campeonato. A origem de
tamanho pessimismo era, entéo, explicada por ele
como consequéncia do nosso suposto “complexo
de vira-latas’, que poderia ser definido como a
posicao de “inferioridade em que o brasileiro se
coloca, voluntariamente, em face do resto do
mundo”; em seguida, acrescenta: “isto em todos os
setores e, sobretudo, no futebol” (Rodrigues, 2007,
p. 119).

Se, por essa época, o futebol ja era um assunto
frequente - para ndo dizer obrigatério — nas rodas
masculinas, em sua Crénica social, Clarice Lispector
(1920-1977) apresenta-nos um painel bastante
sutil dos costumes e convencbes sociais que, de
algum modo, oprimiam as mulheres brasileiras na
década de 1960. Durante um “almoco de senhoras,
o excesso de formalidades parecia sufocar de tal
maneira as convidadas ali presentes que “cada
uma tinha um pouco de medo de si prépria,
como se se achasse capaz das maiores grosserias
mal se abandonasse um pouco”; entretanto, “o
compromisso fora o de tornar o almoco perfeito”
(Lispector, 2007, p. 174).

Embora tenha publicado essa e outras crénicas
no Jornal do Brasil, entre 1967 e 1973, a autora
do denso romance psicolégico A Paixdo Segundo
G.H. ndo tinha uma visdo muita positiva dos
seus textos destinados ao jornal, chegando a
afirmar que somente os escrevia por necessidade

financeira (Dimas, 1974). Alids, por muito
tempo a producdo cronistica de Lispector foi
injustamente considerada secundaria ou de menor
importancia no conjunto de sua obra, certamente
devido ao estigma de “género menor” que foi
atribuido a crbnica. Para Antonio Dimas (1974),
um dos motivos indiscutiveis para este relativo
desinteresse da critica, nomeadamente literdria, é
a feicdo financeiramente utilitdria do género, do
qual se valeriam muitos intelectuais e escritores
para aumentar o orcamento - para além de outras
caracteristicas da cronica ja citadas anteriormente
(sua natureza efémera, breve e circunstancial).

No entanto, independentemente do maior ou
menor prestigio que o género possa ter nos circulos
literdrios ou nas redacdes jornalisticas, é certo
que muitos intelectuais e escritores consagrados
lancaram seus olhares sobre o cotidiano e dele
retiraram a matéria viva para a expressao das suas
angustias e inquietacées. E o que nos revela, por
exemplo, o jornalista e escritor mineiro Fernando
Sabino (1923-2004), naquela que pretendia ser A
ultima crénica por ele escrita. De inicio, o narrador-
reporter mostra-se apreensivo porque na ocasiao
faltava-lhe a “inspiracdo” necessaria para a escrita.
Porém, ainda assim, escreve:

Eu pretendia apenas recolher da vida diaria
algo de seu disperso conteido humano,
fruto da convivéncia, que a faz mais digna
de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao
episodico. Nesta perseguicdo do acidental,
quer num flagrante de esquina, quer nas
palavras de uma crianca ou num acidente
doméstico, torno-me simples espectador e
perco a nocdo do essencial. (...) Lanco entdo
um ultimo olhar fora de mim, onde vivem os
assuntos que merecem uma cronica (Sabino,
1987, p. 169).

Nessa cronica de teor metatextual, Sabino nédo
apenas nos coloca novamente diante de uma
das caracteristicas definidoras do género (o seu
carater circunstancial), mas posiciona-se como
um observador atento das miudezas do cotidiano
que frequentemente sdo relegadas a margem
da histéria, justamente porque sdo demasiado
pequenas para merecer a atencdo do jornalismo
didrio, sob a forma de noticias ou reportagens. Em
sua tentativa de flagrar o acidental, a semelhanca
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de um repoérter fotografico, ele olha a sua volta e
depara-se com um acontecimento insolito: um
casal aparentemente pobre senta-se ao fundo de
um botequim e pede uma pequena fatia de bolo
para comemorar o aniversario da filha pequena,
que os acompanha; a certa altura, o pai da menina,
visivelmente envergonhado, cruza o seu olhar com
o do autor da cronica, até que lhe abre um sorriso.
Ao final, o autor reflete: “Assim eu quereria a minha
Ultima cronica: que fosse pura como esse sorriso”
(Sabino, 1987, p. 171).

Contudo, ao contrario de Sabino (1987), para quem
“0s assuntos que merecem uma crénica” habitam
fora do narrador-repérter, o gaucho Caio Fernando
Abreu (1948-1996) volta-se para si mesmo como
se estivesse em busca de uma revelacdo divina ou
de uma verdade secreta, numa clara atitude de
compreensao interior. Publicadas em O Estado de
Sdo Paulo entre 1986 e 1995, as crbnicas de Caio
Fernando Abreu foram reunidas e publicadas em
livro poucos meses apds a sua morte, sob o titulo
de Pequenas Epifanias. No texto de apresentacao
da coletanea, Antonio Goncalves Filho (2014: 8),
entdo editor do Caderno 2 daquele jornal, revela
que Abreu parecia “avesso a seguir a tradicdo
do género que consagrou Rubem Braga’, pois
“estava disposto a fazer da crénica uma narrativa
explicitamente autobiogréfica e escandalosamente
literaria” De fato, é o que notamos ja nas primeiras
linhas da crénica que empresta o titulo a coletanea,
Pequenas epifanias:

H4 alguns dias Deus - ou isso que chamamos
assim, tdo descuidadamente, de Deus
- enviou-me certo presente ambiguo:
uma possibilidade de amor. Ou disso que
chamamos, também com descuido e
alguma pressa, de amor. (...) S6 compreendi
dias depois, quando um amigo me falou
- descuidado, também - em pequenas
epifanias. Miudinhas, quase pifias revelacoes
de Deus feito joias encravadas no dia a dia
(Abreu, 2014, pp. 23-25).

Sem abandonar o lirismo reflexivo que tanto
caracteriza a tradicdo do género no Brasil, Abreu
faz da cronica uma espécie de diva de analista,
compartilhando com o publico do jornal as suas
incertezas e angustias mais intimas. Desse modo,
estabelece um profundo didlogo com o leitor,

fazendo deste seu confidente imediato a quem,
por vezes, dirige-se de maneira explicita: “Ndo me
entenda mal - ndo aconteceu qualquer intimidade
dessas que vocé [leitor] certamente imagina”
(Abreu, 2014, p. 23).

Alids, o dialogismo é uma das marcas mais notaveis
das cronicas escritas por Abreu, mesmo quando
deixa as suas questdes existenciais de lado e volta-
se para a realidade ao redor:

Se vocé, como eu, vive em Sdo Paulo e vem
sendo acometido de crises cada vez mais
frequentes de irritacdo, dor de cabeca,
nauseas, palpitacdes, insonia, chiliques
e achaques dos mais diversos, saiba que
descobri o motivo. Ndo por ser génio, mas
por ser vitima (Abreu, 2014, p. 114).

- escreve em outra cronica, intitulada Reflexdes de
um fora da lei do Atrolho.

O escritor gaucho, porém, ndo seria o Unico a
subverter “escandalosamente” a tradicdo iniciada
por José de Alencar e Machado de Assis, no século
XIX, e continuada por aqueles que os sucederam
- com algumas modifica¢des, vale ressaltar. Entre
1992 e 1995, a essa altura jad consagrada por sua
obra poética e de ficcdo, a escritora paulista Hilda
Hilst (1930-2004) escreveu uma série de cronicas
para o jornal campinense Correio Popular, as quais
causariam certo alvoroco entre os leitores do
periddico. Despida de falsos moralismos e bastante
incisiva nas suas observacoes, Hilst ndo pouparia
criticas a situacdo econémica e social do Brasil na
década de 1990, quando o pais atravessava uma
séria instabilidade politica e financeira. Numa
cronica publicada em 2 de janeiro de 1994, escreve:

Sinto muito, leitor. Mas sé se eu estivesse
louca ou babando verde é que eu desejaria
feliz ano novo para todo mundo (..). A
divida externa do Pais é de USS 140 bilhoes!
Os canalhas [politicos] roubaram mais
do que a divida externa de todo o Brasil!
Ahhhhhhhhhh!!l! (..) Estou colérica que é
como estdo aqueles que apostam sim, mas
na vida. Bom dia. O que ja é dificil (Hilst,
1998, pp. 106-107).

Misto de revolta e desabafo, o excerto exemplifica
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bem o tom do discurso adotado pela autora em
muitas de suas crénicas. Em vez de recorrer a
ficcionalizacdo de um fato, nesse e em outros textos
semelhantes, Hilst ndo se preocupa em encobrir a
realidade com um véu de poeticidade ou lirismo
- procedimento comumente empregado por
muitos cronistas brasileiros. Ao invés disso, procura
desnudé-la em sua crueza e sua inteireza com uma
linguagem despojada de certos artificios e floreios
literdrios’. Porém, mesmo sendo coerente com a
sua propria obra literaria, marcada pelo despudor
com que abordava até os assuntos mais sérios, sua
atitude irénica e debochada dividiria as opinides
dos leitores do jornal, havendo quem a aprovasse
e desaprovasse quase na mesma proporcao — neste
ultimo caso, acusando-a de desvirtuar a tradicdo
dos “grandes cronistas” brasileiros (Bione, 2007, p.
95).

Em anos seguintes, na viragem do século XX para
o XXI, a aparicdo da crénica em um novo suporte,
a internet, possibilitou uma transformacdo e
uma difusdo ainda maiores do género. Se antes a
imprensa convencional era o seu lugar de origem
por exceléncia, hoje a crbénica circula ainda
mais livremente nas diversas paginas e sitios
do ciberespaco, ampliando consideravelmente
o0 numero daqueles que a leem e escrevem-na.
Para além disso, a internet tornou possivel a
combinacao de diferentes formas de expressao
(texto, som e imagem) em um Unico meio, ou seja,
“a incorporacao simultanea de multiplas semioses’,
na visao de Luiz Antonio Marcuschi (2004, p. 13).

Dessa forma, assim como a maioria dos jornais
e revistas pouco a pouco foi conquistando lugar
nas infovias inauguradas pela internet®, uma nova
geracdo de autores do género (jornalistas ou nao)
logo percebeu o imenso potencial de circulacéo e
acessibilidade do hipertexto, quando comparado
ao meio impresso. Entre tantos nomes possiveis,
arriscamo-nos a citar aqui alguns daqueles que
consideramos os mais representativos das trés
Ultimas décadas®: Martha Medeiros'®, escritora e
jornalista gaucha; Xico S&'", jornalista e escritor
cearense; a premiada jornalista gaucha Eliane
Brum'%; o poeta e jornalista Fabricio Carpinejar'?,
também gatcho; o escritor e cineasta carioca Joao
Paulo Cuenca' - todos os quais ainda em atividade
e que, de alguma maneira, utilizam-se da internet
como meio de divulgacdo dos seus trabalhos, em

paginas préprias ou vinculadas a jornais de grande
circulacao.

A titulo de ilustracdo, vejamos um trecho da cronica
Carta aberta para um amigo além-mar, na qual o
autor, Jodo Paulo Cuenca (2007, p. 326), descreve
de modo bem pessoal a sua visdo da realidade
brasileira para um amigo que supostamente vive
fora do pais:“ATV continua cada vez pior e cada vez
mais batendo recordes de audiéncia, 80% de share,
retorno total de midia. A coisa aqui, meu caro, ta
pretissima”. Apesar do tom de pessimismo, Cuenca
também assume para si o papel de narrador-
repérter do cotidiano, mas sem as supostas
objetividade e imparcialidade que se esperam de
um jornalista.

De modo distinto, Martha Medeiros (2007, p.
324), lanca-nos um sopro de otimismo ao falar da
existéncia de “pessoas habitadas” (este é o titulo
da crénica), as quais, segundo ela, “sdo aquelas
possuidas por si mesmas, em diversas versoes”.
E, ao final, propde-nos: “Que tenhamos a sorte de
esbarrar com seres habitados e ao mesmo tempo
inofensivos, cujo Unico mal que possam fazer é
nos fascinar e manter acordados uma madrugada
inteira. Ou a vida inteira, que é melhor ainda”
(Medeiros, 2007, p. 325). Aqui, a autora procura
retomar o teor ameno e o lirismo reflexivo que, de
algum modo, marcaram a tradicdo do género no
Brasil.

Em que medida, no entanto, a crénica brasileira
beneficiou-se das transformacbes provocadas
pelo surgimento do hipertexto? Para Eliane Brum
(n.d.), a principal vantagem seria a possibilidade
de “escrever os textos do tamanho que eles tém’,
jd que em principio a internet ndo obriga a uma
reducdo tdo drastica do conteldo ao espaco
disponivel, como ocorre nos meios impressos. Por
outro lado, a facilidade com que as informacoes
sdo rapidamente atualizadas no meio digital tende
a acentuar ainda mais a nocdo de efemeridade da
prépria narrativa, sobretudo nos “tempos liquidos”
em que vivemos — metifora empregada pelo
sociélogo polaco Zygmunt Bauman (2007) para
caracterizar a era contemporanea.

Nesse sentido, talvez seja um pouco cedo para
que possamos afirmar algo a esse respeito de
maneira categdrica, mas para jd nos parece que
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tais mudancas afetaram mais o processo de
producédo e recepcao da cronica — considerando
que, a0 menos em tese, qualquer pessoa com
acesso a internet pode publicar e ler esse tipo de
narrativa — do que propriamente os seus aspectos
estilisticos e estruturais. No nosso entendimento,
as caracteristicas e a esséncia do género (uma
narrativa breve que parte de assuntos do
cotidiano, situada entre o jornalismo e a literatura)
permanecem basicamente as mesmas, sem
alteracdes substanciais que nos justifiquem falar na
emergéncia de uma forma de expressao diferente
daquela j& encontrada nas paginas dos jornais
brasileiros desde o século XIX.

4. Consideracoes finais

Conforme refletimos ao logo deste trabalho, a
natureza hibrida da crénica deve-se as proprias
caracteristicas do género, que o aproximam tanto
do jornalismo como da literatura. Na perspectiva
de Felipe Pena (2006), a combinacéao de elementos
presentes nesses dois campos discursivos aponta
para um inevitavel caminho de metamorfose, de
modo que ambos se unem para formar uma terceira
via. Para esse autor, ndo se trata da dicotomia entre
ficcdo ou verdade, nem da oposicdo informar ou
entreter; trata-se de uma verossimilhanca possivel,
de um espaco de autonomia e recriacdo do real
instaurado a partir da subjetividade de quem
escreve.

Essa autonomia criadora é ainda mais evidente
na cronica: existem tantos modos de escrevé-la
quanto pessoas que se dedicam a essa tarefa. Por
sua natureza essencialmente hibrida, ela possibilita
uma reconstrucdo ativa da realidade, ao mesmo
tempo em que nos auxilia a compreender esta
ultima em sua complexidade, desvelando sentidos
e significados que poderiam permanecer ocultos
em um relato jornalistico puramente factual. Assim,
embora seja um género jornalistico em sua origem,
a cronica precisa assimilar recursos tipicos da
literatura para atrair o leitor, envolvendo um duplo
processo de captacao e ficcionalizacao do real.

Noentanto,observamosqueacrénicanormalmente
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é atribuido um posto secundario ou de menor
importancia tanto do ponto de vista dos estudos
literdrios como das preocupagdes do jornalismo
diario. Contudo, independentemente da dimensao
que lhe é dada na hierarquia dos géneros, sejam
estes jornalisticos ou literarios, o fato é que muitas
vezes ela resiste a efemeridade do suporte de
origem (jornal, revista ou meio eletrénico) para
depois materializar-se em coletaneas e livros onde,

finalmente, poderd encontrar seu refugio definitivo.
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NOTAS

1 Este é o titulo de um livro publicado por Carlos Drummond
de Andrade em 1974, que reline textos escritos por ele para o
Caderno Bdo Jornal do Brasil, durante o periodo da ditadura
militar no pais (1964-1985).

2 A entrevista em questdo foi concedida por telefone ao
jornalista Geneton Moraes Neto em julho de 1987, um més
antes da morte do poeta mineiro, ocorrida em 17 de agosto
do mesmo ano, no Rio de Janeiro.

3 Sob o pseudénimo de Manassés, Machado de Assis
contribuiu para a revista llustracdo Brasileira entre 1876 e
1878, escrevendo uma série de crbnicas com o titulo de
Histéria de Quinze Dias, em referéncia a periodicidade
quinzenal da publicagdo. Quando esta sofreu alteracéo e
tornou-se mensal, a coluna transformou-se, coerentemente,
em Histdria de Trinta Dias (Goskes, 2008, p. 128).

4 Para Antonio Dimas (1974), jornalismo e literatura sdo
entidades completamente distintas, cujo Unico ponto em
comum seria o uso da palavra. Sobre esssa questao, afirma:
“Ora, acreditamos que resida exatamente na distincéo entre
as funcdes da linguagem, segundo a proposta jakobsoniana,
0 no da questdo. Isto é, cumpre considerar a primazia de
uma ou outra funcao, referencial ou poética - na andlise do
discurso verbal” (Dimas, 1974, p. 48).

> Resultado de uma série de cronicas sobre a diversidade
religiosa do Rio de Janeiro, escritas entre 1900 e 1903 para a
Gazeta de Noticias, a obra foi publicada em 1904 e marcou a
estreia de Jodo do Rio em livro.

¢ Fundado em 1928 por Armando de Carvalho Braga e
Jerénimo Braga (ambos irmaos de Rubem Braga), o Correio
do Sul circulou até os anos 2000 na cidade de Cachoeiro do
Itapemirim, porém com alguns periodos de interrupgao.

7 Conforme relata Carlos Bione (2007, p. 88), em algumas
cronicas a escritora chega a questionar-se sobre a
necessidade de ser sempre leve, amena e “alegrinha’,
atributos normalmente esperados de um cronista.

8 Em anos mais recentes, alguns jornais e revistas aboliram
completamente as suas formas impressas e passaram a
circular exclusivamente pela internet. Esse foi o caso do
Jornal do Brasil, fundado no Rio de Janeiro em 1891 e
impresso até setembro de 2010, quando veio a tornar-se “o
primeiro jornal 100% digital do pais’, sendo este o seu atual
slogan (Disponivel em [www.jb.com.br]).

° Naturalmente, muitos outros nomes poderiam ser aqui
citados, porém optamos por selecionar apenas alguns
autores que, a nosso ver, ilustram bem a difusdo da crénica
brasileira na internet.

1% Colaboradora dos jornais Zero Hora e O Globo, Martha
Medeiros destacou-se como cronista desde os anos 1990,
tendo publicado livros de poesia, romances, contos e
cronicas.

" Francisco Reginaldo de Sa Menezes, mais conhecido
como Xico S, iniciou sua carreira no Recife e foi colunista da
Folha de Sao Paulo até 2014, onde publicou muitas de suas
cronicas.

2 Eliane Brum atua como repdrter desde 1988, tendo
ganhado mais de 40 prémios nacionais e internacionais de
reportagem. De 2009 a 2011, escreveu cronicas semanais
para o site Vida Breve e para o site da revista Epoca (até 2013).

* Filho de poetas e também poeta, Fabricio Carpinejar
graduou-se em jornalismo nos anos 1990. E colunista do
jornal Zero Hora desde 2011.

4 Joao Paulo Cuenca nasceu no Rio de Janeiro, em 1978. Em
2003, passou a escrever crOnicas semanais para os principais
jornais brasileiros, entre os quais O Globo, Jornal do Brasil e
Folha de Sao Paulo.
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