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Tiago Santana é conhecido por suas imagens em preto e branco do Nordeste brasileiro, que
trazem umolhardeintimidade com olocal e as pessoas. Para o seu primeiro projeto que resultou
no livro Benditos, de 2001, ele recebeu uma Bolsa Vitae e trouxe um novo ar para a fotografia
documental brasileira ao olhar de perto para o nordeste com suas composicées dinamicas e
cortes radicais. O tema inicial era bastante conhecido, a romaria em Juazeiro do Norte, no Cear3,
porém o assunto foi renovado com enquadramentos que associam fragmentos de corpos e
de imagens religiosas reunindo tudo em uma atmosfera intensa e misteriosa. Desde entao,
ele publicou outros livros com diferentes abordagens para a regido, seja trabalhando com a
literatura, no livro baseado na obra de Graciliano Ramos, No Chado de Graciliano (2007), ou
com a musica, no livro dedicado a Luiz Gonzaga, No Céu de Luiz (2014) - esses dois publicados
com textos do jornalista Audalio Dantas. Além de ter recebido diversos prémios, ele é ainda o
segundo fotografo brasileiro a entrar na colecéo francesa Photo Poche, idealizada pelo célebre
Robert Delpire, o primeiro editor a reconhecer e publicar, inicialmente na Franga, o cldssico The
Americans, do Robert Frank. O interesse de Tiago Santana pela fotografia vai além da atuacéo
como fotégrafo; na entrevista ele fala também da sua experiéncia como fundador da editora
Tempo d'Imagem especializada em livros de fotografia.

Tiago Santana comenta o seu percurso, suas influéncias e seu engajamento com a fotografia
que nao pode ser separado da relacdo forte que ele tem com a sua regido. Isso pode ser
percebido pela maneira como seus enquadramentos associam diversos planos, fragmentos,
personagens, plantas, animais e objetos que povoam o agreste nordestino. Com seus cortes
radicais e enquadramentos que redinem diversos planos, suas fotografias nos obrigam a ver
tudo como fazendo parte de um mesmo conjunto de elementos tornados mais expressivos pela
maneira como sdo associados entre si ou apenas insinuados como fragmentos incompletos. O
fotdgrafo também gosta de enquadrar sombras, reflexos e silhuetas que mais sugerem do que
mostram a presenca das pessoas. Elas estdo na maioria das vezes em transito, porém muitas tém
um olhar fixo, como se toda aquela movimentacdo em volta levasse a uma espécie de transe.
As fotografias dele parecem conduzir a uma outra sintonia com a realidade local onde tudo
se mexe, mas hd um siléncio eloquente. A entrevista foi realizada em uma visita do fotégrafo
a Brasilia em que ele ofereceu uma oficina sobre livros de fotografia. Um ensaio fotografico
acompanha essa entrevista. Ele faz parte de uma série de entrevistas com fotégrafos e tedricos
com o intuito de refletir sobre a fotografia por meio da palavra e da imagem, a partir da obra
dos entrevistados ou de elementos sugeridos pelo pensamento deles, seja um pensar por
imagens ou com palavras'. Além de fotdgrafo, Tiago Santana tem um apreco especial por livros
de fotografia e usa imagens e livios como uma forma de estabelecer contato com as pessoas.
Naquela ocasido, os livros serviram de ponte para falar principalmente das publicacbes que
ele trouxe, mas também dos projetos de cada um ao redor. Uma narrativa com os livros de
fotografia dele e os que circulavam entre as pessoas podera ser vista ao se clicar nos links das
figuras - elas levam ao ensaio paralelo a entrevista.

Ver entrevista com André Rouillé publicada na revista Studium [www.studium.iar.unicamp.br/31/2.html] e com
a fotégrafa Melanie Einzig, publicada na revista Rebeca [rebeca.socine.org.br/1/article/view/124]. Consultado
[11-04-2017].
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Susana Dobal: Como surgiu o interesse pela fotografia na sua vida?

Tiago Santana: Ela vem de varias situacoes
(Imagem 1). Na realidade vem desde o local
onde eu nasci. Comeca com o fato de meus
pais, que eram cearenses mas moraram na
Bahia, terem voltado para o Ceard. Foram
obrigados a isso porque era a época da ditadura
e meu pai foi demitido da Petrobras. O exilio
dele foi no interior do estado, enquanto
outros foram para fora do pais. Ele teve que se
esconder a uns 600 km da capital, na regido do
Cariri, que acho a sintese do Nordeste, onde “A fotografia para mim & um pretexto para ter uma troca com as pessoas &
fica Juazeiro, Cratos, Barbalha.. O fato de eu e Do e e e oH e e o AT & Pt s
Tiago Santana: intensidade.

ter nascido em uma regido como essa, em

torno de toda aura e mistério que existe por
causa da romaria do Padre Cicero e para onde
vao pessoas do Nordeste inteiro, um celeiro de cultura popular, uma crianca que passou boa
parte da sua infancia e adolescéncia em um lugar assim, fica marcado visualmente. Entéo, isso
foi determinante para eu me tornar fotégrafo. O meu pai tinha também uma relacdo com o
audiovisual. Ele sempre teve laboratério improvisado em casa, fez albuns de familia transitou
pelo super 8, pelo 16 mm, sempre tinha os
projetores, todo um aparato de audiovisual
que ele usava no trabalho, na militancia e
mesmo em casa. Eu terminei também usando
esses dispositivos, fiz super 8, que foi uma
grande escola para mim antes da fotografia.
Quando sai de Juazeiro, fui para a universidade
em Fortaleza, estudar Engenharia, ocorreu a
Semana Nacional de Fotografia na universidade,
que foi outro terceiro fator decisivo. Ali eu vi
que a fotografia ndo era apenas uma coisa
isolada, havia todo um movimento em torno “0)liro & o resuladde todos os encontros do percursa = edltor, designer,
dela. Quando eu descobri que havia fOtGGrafos | annossriasncasmagenscsaaneosssra cdeian comenance
no Brasil todo discutindo, pensando, refletindo, Sd‘adt:mdhmop;‘d Pl b e 3 o9t o o Tgo
eu comecei a entender que a fotografia tinha

uma importancia muito maior na minha vida
(Imagem 2).

SD: O fato de fotografar fez com que vocé olhasse para essa regiao de uma maneira diferente?

Tiago Santana: Quando eu resolvi ser fotégrafo eu queria fazer um trabalho sobre aquele
lugar. De certa forma, uma das razées também foi a necessidade de contar um pouco da minha
histéria, da minha experiéncia daquele lugar, tentar interpretar aquilo através de imagens.
Néo era uma reportagem, até porque Juazeiro, sendo um lugar de romarias populares, é um
dos locais mais fotografados do Nordeste. Eu queria fazer uma coisa mais intima (Imagem 3),
a partir da vivéncia de alguém que conhece bem aquele universo, falar da experiéncia e da
atmosfera daquele lugar.

SD: Asuamaneira de fotografar é bem peculiar, usando muitos cortes e associando fragmentos.

REB. REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS | SEGUNDO SEMESTRE 2017 | VOLUMEN 4 - NUMERO 8




® SUSANADOBAL e

Vocé ja comecou fotografando assim ou foi
descobrindo isso ao longo do seu percurso?

Tiago Santana: Eu sempre falei que tinha
que fazer um trabalho em Juazeiro. Acabou
durando oito anos desde as primeiras imagens
até o final, de 1992 a 2000. Ali se deu todo o
meu aprendizado e amadurecimento como
fotdgrafo. Meu olhar foi se aprimorando com o
exercicio de narrar essa histéria e com milhares
de referéncias ndo s6 da fotografia, mas
também de outras areas. Néo fiz universidade
de fotografia, na época nem existia, sé algumas
cadeiras de fotografia. Meu aprendizado se deu
ali no exercicio e no compartilhar com outros
fotdgrafos o que eu fazia. Em um determinado

Father Photographer, livro de Henry Frank, foi produzido pelo seu filho, nin-
guém menos do que o fotégrafo Robert Frank. O pai, fotografo amador, fotografou
cidades diversas, cenas de familia, viagens, paisagens. Tiago Santana comenta: “Se
fosse um formato grande, vocé perderia a intimidade, a delicadeza.”

momento, quando resolvi publicar o Benditos, o olhar estava amadurecido. Descobri entdo
coisas importantes que eu fazia de maneira inconsciente, como a relagdo das minhas imagens

com os ex-votos, os fragmentos de corpos.

SD: Ou também da sua experiéncia de Engenheiro, juntando partes...

Tiago Santana: (Risos). Ao ter que falar
e pensar sobre o trabalho, a gente acaba
aprendendo muito sobre ele. Eu nunca tinha
pensado como a Engenharia, a experiéncia do
meu pai como engenheiro, e minha experiéncia
dentro da engenharia, que era Engenharia
mecanica, que é uma coisa de juntar partes
e fazer mecanismos, tinha uma influéncia no
meu trabalho. Duas coisas da minha infancia
sao interessantes em Juazeiro. Uma é que eu
enterrei uma camera do meu pai (Imagem 4), eu
era muito menino, e muito tempo depois ela foi
descoberta enterrada, estava acabada. Eu até
gostaria de ter essa camera hoje.

SD: E vocé enterrou por qué?

Tiago Santana: Pode ter sido porque peguei
escondido, ndo me lembro, deveria ter seis
ou sete anos. Vendo hoje, pode ter sido uma
semente que acabou brotando (Imagem 5).
A segunda coisa foi a experiéncia que tive
com 0s meus pais de me permitirem ousar,
experimentar, arriscar e procurar ser feliz. Digo
isso porque abandonei a Engenharia, o que ndo
é facil. Tem também a histéria da bicicleta. Tinha
um seriado, Shazan e Xerife, eles andavam pelo
Brasil com uma bicicleta voadora. Cismei que
a minha bicicleta ia voar. Convenci o meu pai

Uma das fotos na abertura do livro de Tiago Santana sobre o Luiz Gonzaga mostra
um homem e uma crianga. A relagao com o pai tocador, afinador e consertador de san-
fona & contada no livro por Audalio Dantas, que comega com o menino acompanhan-
do o pai nas apresentagoes. Também na fala de Tiago Santana o pai aparece com certa
frequéncia. Assim como o local da infancia dele revive nas fotos, os lagos afetivos sdo

i pelas pessoas Asilhueta esconde a identidade e torna pai e
filho figuras genéricas desdobréveis logo noinicio. Eles trazem para o livro vestigios de
outros tempos.

Para quem trabalha com imagens, o encontro com o que se apresenta no
visor é também o registro de outros ecos.
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a entrar na oficina e fazer uma bicicleta com
hélices, que obviamente ndo ia voar. Houve
o dia em que eu fiz a tentativa de voar e ndo
voou. Ele poderia ter dito desde o inicio que ndo
voaria, mas esse exercicio foi muito importante
para mim como tentativa e risco. Acho que
assimilei isso depois na fotografia.

SD: Vocé comentou na oficina que te agrada os
trabalhos da Graciela Iturbide (Imagem 6), da
Cristina Garcia Rodero e do Josef Koudelka. O
que especialmente te agrada no trabalho deles?

“Vou mostrar um livro de uma fotégrafa que eu amo: Graciela Iturbide.”

Tiago Santana: Eles sdo marcantes por varias
razoes. Primeiro por voltarem o trabalho para o
lugar deles, mais especialmente a Graciela e a
Cristina, a fotégrafa mais importante do México
e a mais importante da Espanha (Imagem 7). E
um pouco do que eu faco. Os ritos, os costumes,
tem a questao da religiosidade que é também
muito forte nesses paises, a forma de tratar, o
cuidado, a imerséo, todos trés tém muito isso,
uma fotografia que vai além do registro e faz
pensar, tem mistério, tem algo intrigante. Eles
sdo referéncia importante porque a fotografia
que eu acredito é essa, a que falta um pedaco, . ) ]
é estranha em determinados momentos, mas Para a exposiao em Juazeiro, Tiago Santana alugou uma casa e olocou velas

e redes junto com asfotos. Uma visitante inusitada apareceu: Cristina Garcia Rodero,

que tem cuidado com a estética, que é nao afotdgrafa espanhola autora do livro premiado, e felliniano, Espanha Oculta, sobre

rituas religiosos em festas populares espanholas. Quem aparece aqui com Tiago

Sc’) a estética em Si, mas a estética q ue I'eﬂete Santana é a fotégrafa Nair Benedicto. Eles estavam em uma grande mesa de bote-

quim no meio do rua, em um almogo celebrado com diversos fotégrafos que se di-

vertiam com muita animagéo. Aparentemente o grupo nao estava entre velas e

a imerséo e a relacdo do fotégrafo com o seu o s e,
lugar. A forca do trabalho vem justamente dessa
imersao profunda.

SD: Apesar de Graciela Iturbide, Cristina Garcia Rodero e Josef Koudelka trabalharem com
temas parecidos com o seu, nenhum deles fotografa como vocé. Tem mistério e algo meio
fantastico nas fotos deles mesmo sendo documental, mas os enquadramentos partem de
elementos inteiros nenhum deles faz cortes radicais ou mistura muitos planos. O que te levou
a explorar o corte dos corpos e dos elementos ao redor? O que o corte radical trouxe a mais
para o tema que te persegue?

Tiago Santana: A construcao da minha linguagem fotografica foi totalmente influenciada
pelo espaco do meu trabalho, ou seja, pelo mistério, pela intensidade desse lugar chamado
Juazeiro do Norte. Nesse processo fui me apropriando do lugar e tentando traduzir em
imagens aquela minha experiéncia, que vem desde minha infancia. Ao mesmo tempo fui me
descobrindo como autor e mergulhando de forma muito profunda naquele universo. Minha
fotografia foi amadurecendo nesse periodo. Oito anos de trabalho, de aprendizado e de
crescimento como pessoa e como fotografo.

No inicio achava minha fotografia muito estética, gréfica, fria... talvez pela influéncia da
Arquitetura, pois no periodo de universidade frequentava mais a Arquitetura do que a
Engenharia. Depois passei por um processo de transformacdo onde procurei encontrar uma
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estética propria, mas sem perder a forca e emocao da experiéncia compartilhada com aqueles
“benditos”. Uni estética e emogao. Assim naturalmente surgiram imagens que foram ganhando
espaco no projeto e na minha fotografia.

Depois que a exposicdo e o livro Benditos ficaram prontos no ano 2000, participei de uma
entrevista onde o jornalista me perguntou de onde vinham esses cortes, esses fragmentos
de corpos. Ele me perguntou se vinha dos ex-votos. Naquele momento confesso que fiquei
mudo. Somente ali percebi a grande influéncia desse universo dos ex-votos, tdo presente
em Juazeiro, na minha fotografia. Os ex-votos sdo exatamente fragmentos de corpos, que
sdo levados como oferenda, para pedir ou agradecer algum milagre, alguma graca. Lembro
que na casa dos meus pais onde morei em Juazeiro do Norte, no hall de entrada tinha uma
obra de um artista local toda feita com ex-votos. Era muito impressionante e acompanhou
parte da minha infancia e adolescéncia. O jornalista estava completamente certo! Os cortes,
mesmo que inconscientemente, vinham dos ex-votos. Foi um momento muito interessante
de compreensdo melhor do meu trabalho e de como construimos nossas narrativas. Os
fragmentos na minha fotografia reforcam o mistério desse lugar, desses Benditos...

SD: Qual objetiva vocé prefere usar?

Tiago Santana: Uma das razbes que eu me

tornei fotografo foi também porque eu era
muito timido quando era adolescente, e a
fotografia veio da necessidade de me comunicar
mais. J4 que com as palavras era mais complexo
para mim, eu quis me comunicar com a imagem.
Eu sempre utilizei uma grande angular na minha
vida, a primeira objetiva que eu comprei foi
uma 28mm. Na verdade ela nem é uma grande
angular aberrante, mas ela te forca a estar perto
das pessoaS; é uma tentativa também de me 0 livro de Cristina de Middel, Party. Quitonasto Form Chanmair Mao Tungest, foi
for.gar a estarjunto com o OUtrO (lmagem 8)' realizado pela fotégrafa com a biblia da revolugéo escrita por Mao Tsé-Tung, acom-

panhada por fotografias diversas que ela fez na China. Seguindo a l6gica da censura,

| trechos do Livro Ve lho de Mao e combinou com suas fotogafias para
criar uma narrativa que Ihe parece mais adaptada a China contemporanea. Aqui a
frase destacada foi: “If there is to be revolution, there mustbea  party.”

SD: Ela esta também relacionada ao fato de
o seu trabalho associar os personagens ao
ambiente e juntar partes diferentes?

Tiago Santana: Claro, além disso, a grande
angular permitia, na construcao da imagem, ter
diversas pequenas imagens dentro da mesma
imagem. Vocé amplia um pouco o espaco visual
com diversas cenas, como se eu quisesse alargar
o meu olhar nessa tentativa de me aproximar
das pessoas (Imagem 9). Mesmo assim, estando
perto de alguém e vendo algo que esta
acontecendo em outro plano. A grande angular
permite mais facilmente isso.

Quando explica a razao de usar uma tnica foto em algumas paginas desdobraveis
do seu livro Céu de Luiz, Tiago Santana abre bem os bracos e diz: “Eu queria que o livro
. ~ . fosse aberto e tivesse um desvendar.” Fica entao por uma fracao de segundo imével
SD: Mas ultimamente vocé tem usado mais | nessegesto, comum sorriso desvendado. O livio concebido para as suas fotos obriga

o leitor a ver um campo maior e ter gestos largos: foi a sua maneira e reforcar a mate-

uma Leica com uma objetiva fixa, que é uma rialidade do livro e a expansao da visao.

panoramica. Como ela foi assimilada no seu
trabalho?
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Tiago Santana: Ao longo da vida, no processo de constru¢ao do trabalho, a gente vai
refletindo sobre o que faz e vendo muitas coisas, dd vontade de trabalhar com outras formas
de ver, como um quadrado da 6x6. Nao é o caso agora da panoramica que é 6x17; ndao é uma
Leica, é uma Linhof e que usa um negativo. Eu usei uma Leica bastante, que eu tenho ainda,
usei no Benditos, No chdo de Graciliano, que é uma camera pequena, discreta, isso para
mim era importante. Principalmente naqueles trabalhos que exigiam uma certa delicadeza
no encontro com o outro. Eu sempre fui um
fotdgrafo que utilizou pouco equipamento, eu
tento interferir quanto menos melhor. Eu sou
um fotégrafo silencioso. Eu tive um desejo te
alargar esse espaco, que é o espaco expandido
do sertdo. Também por influéncia do Koudelka,
que usa uma objetiva bem parecida. Ele usa
panoramica, mas para fotografar paisagens
construidas ou desconstruidas pelo homem
no livro, que é como que o icone dele, que é o
Caos (Imagem 10). Eu comecei a experimentar Tiago Santana contou e ol convidado parajantar com o célebre editor RobercDelpire

e ficou pensando que naquela mesma mesa tinham passado tantos outros fotografos. Delpire
A ~ o falou que ia convidar desistiu porque ele dominaria a conversa. Era dificil imagi-
essa camera para No chdo de Graciliano. Ela t@m | e aordoensiosabre os cignos cabre s pimavera e braga,o fotbgrafo e tants
imagens sombrias e misteriosas, fosse um sujeito que ocupasse espago na roda. Aquela

Va’ rias caracte risticas im porta ntesl ap rimeira é a quebra de expecttivas confirmava que a fotografia cria uma silenciosa cumplicidade com

grafos que nao & com quem imagi ter uma

mas a rigor unilateral. Foi assim que Tiago Santana se sentou & mesa com Robert Delpire

questdo do tempo. E como se eu estivesse iNO | b e ioonatorso sovenn s socatort s sxiois
contra a corrente desse nosso tempo, onde tudo e o

é imediato. Vocé aperta o botédo e faz 100, 200

mil fotos. Nessa camera eu ponho um filme e faco quatro fotos. Tem um tempo muito diferente
de operar. O filme também tem uma imagem que vai ficar latente, entdo ainda tem o tempo
de revelacdo, tem a surpresa do nao visto, do nao revelado imediatamente, que também me
interessa como processo. Em terceiro lugar, tem ainda a prépria materialidade do negativo. Eu
confesso que todos os meus trabalhos feitos até hoje sdo com o negativo. O digital para mim
é como se estivesse faltando algo. Nesse sentido, especialmente o 6x17, ele por si s6 ja é um
resultado, é quase que a obra. Eu penso até em trabalhos futuros usar o negativo como parte
da exposicao ou da obra em si.

SD: Essa percepcao do tempo, de um tempo menos aflito e sem pressa, veio do sertao?

Tiago Santana: Sem duvida nenhuma. O tempo do Sertdo é outro! Usar um equipamento
analégico e com as limitacbes de fotogramas (quatro por filme) foi o processo que mais
me aproximou desse tempo do Sertdo. E uma tentativa de me adequar a esse tempo e me
distanciar do tempo imediato de hoje, desse tempo das midias digitais, das redes sociais,

onde o0 que mais importa é a rapidez com que
se difunde uma imagem, em detrimento da
reflexdo sobre que imagens estamos produzindo
hoje. O sertdo possibilita o tempo fundamental
da contemplacdo do espaco e do outro (Imagem
11).

SD: Benditos é um trabalho sobre a fé, sobre
a relagdo das pessoas com a religiosidade que
aparece na peregrinacao, no apego a simbolos
religiosos, nos gestos. No chdo de Graciliano ja
€ um livro sobre a relagao das PesSOAS COM O | puecieroisdenmodacemnoohirasemnor iongeds oo hapécasan:
meio em volta e ali j& aparecem algumas fotos | T samam enquadrafraconando para fzerlaras partes combinadas

realizadas com a panoramica. Foi a panoramica

que originou esse olhar que une pessoas e
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cenario em uma unidade de fragmentos ou foi a obra de Graciliano Ramos que te sugeriu essa
assimilacdo do ambiente?

Tiago Santana: Foram as duas coisas. Usar a camera permitiu ampliar o espaco, incluir mais
a paisagem e ao mesmo tempo ampliar também a cena, fragmenté-la até mais. E além disso
tem a obra do Graciliano, que é pautada no homem, mas a paisagem também é importante.
Quando resolvi fazer essa documentacao, fiz a partir de um entendimento de que aquele
universo dele existe ainda hoje. Parece que estdo ali os mesmos personagens, a mesma
cachorra Baleia, todos os elementos. Hoje o sertdo tem mudado muito também, existem
referéncias da modernidade, por exemplo, as parabdlicas, a moto que substitui o cavalo. Mas
naquele momento o meu olhar deu um recorte muito especifico, ¢ como seu estivesse vendo
ali, abstraindo esses elementos da modernidade que ndo estavam presentes, eu me concentrei
em elementos que ainda eram iguais, 0s personagens eram os mesmos, o sentimento era o
mesmo, a paisagem...

SD: Como foi que vocé comecou a olhar e ver a paisagem?

Tiago Santana: A paisagem que me interessa é a paisagem humana. Na minha fotografia é
raro encontrar uma paisagem sem que tenha alguém, um personagem. Claro que a paisagem
do sertdo é muito significativa e de uma forca e presenca intensa. Mas o que me move a
fotografar é a relacdo dos homens com essa paisagem, e ndo a simples contemplacdo da
paisagem em si. O que da forca a paisagem séo esses homens e mulheres que nela habitam,
e gque na convivéncia didria com a dureza desse lugar, nos ensinam a reinventar a vida e a
encontrar solucdo cheias de sabedoria, de simplicidade, de alegria, de leveza, de luz. Me
emociono muito com esses encontros e aprendo muito nesse processo.

SD: Por outro lado, tem algo a mais nas fotos que vai além do Graciliano Ramos e parece ser
mais uma contribuicdo sua, um afeto entre as pessoas, ou das criancas com os animais, tem
sempre um gesto, um afago...

Tiago Santana: Tem duas coisas nesse processo de documenta¢do de um lugar, na verdade
no sertdo é muito presente, uma é a crianca e a outra é o animal. E a relacdo do homem e da
crianca com os animais; eles sdo praticamente membros da familia. Tem uma foto No chédo
de Graciliano em que tem um burrinho que esta praticamente dentro da casa, com a cabeca
entrando e um meninozinho na janela pegando nele.

SD: Tem outra das vacas entrando, tem galinhas também...

Tiago Santana: Naquela das vacas, a comida
ficava dentro da sala entdo ela entrava para
comer. Tem uma foto também que é muito
emblematica da relacdo do homem e da crianca
com o animal: é aquela em que o menino
estd deitado, ele quase se confunde com o
jumentinho. Para mim aquilo simboliza ndo sé
essa relacdo, mas a delicadeza dessa relacdo
porque é muito intimo, aquilo faz parte de toda

vida cotidiana. Entdo € inevitavel ter as criancas e R e S

um paragrafo, ou o que se diria em um paragrafo, ele diz em uma frase. A fotografia é sso, sin-

0s animais nesse trabalho. E um dos livros que foi | 2 cosacomplec comuma ou duss imagens

Adam Broomberg e Oliver Chanarin fizeram uma adaptacao ilustrada da biblia em The
- o 2

Holy Bibl i trech: iginal. Os autores

um "VrO de Cca becei ra nesse proj eto fOI um "VrO remetem, assim, a violéncia implicita na biblia a afinidade da fotografia com o poder, o softi-

mento e a vida cotidiana. O ato de selecionar fotografias e frases foi usado para, com um corte

do Graciliano chamado Infancia (IMmagem 1), | o e oo ssess s amer e s o
em que justamente ele fala da infancia dele em

exercicio de selecionar para testemunhar.
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Buique, no sertdo de Pernambuco, contado a partir do ponto de vista da crianca.

SD: As vezes, nos seus enquadramentos,
as pessoas se confundem com as imagens
religiosas em volta, a composicdo leva a uma
equivaléncia entre as pessoas e essas imagens
(Imagem 13). Tem também reflexos no espelho,
sombras e rostos que se confundem com as
imagens dos santos. Seriam as pessoas reais,
que aparecem em tantos duplos, a religido
possivel que suas imagens procuram criar?

Véus, velas, flores, santos, crucifixos, ma i prece - muitos fragmen-

Tiago Santana: Eu acho interessante essa tos surgem em Benditos, livro de Tiago Santana que registra a romaria a Juazeiro do

Norte, no Ceara. Assim como tudo em volta captado em movimento, também a

Ieltu ra. Tem uma co|sa especrﬁca mente em camera participa desse transe seja enquadrando apenas partes das coisas e pessoas,

seja vendo-as de cima pra baixo ou de baixo pra cima para acentuar a flutuagao geral.
Nesse cenario, as pessoas viram vultos, silhuetas, borrées, fragmentos de corpos. Nada

Juazeiro, € que o Padre Cicero, narealidade nem e ae mto  apenasineiniado como ses e houvesse s serdito
é um santo oficial da Igreja Catolica, agora tem =~ " auloauesiniopodeserineiamenteapreendice

um movimento, mas quando ele morreu estava

impossibilitado de rezar missa por nao ser reconhecido como Santo que fez milagres, pelo
contrario, a Igreja Catdlica foi muito dura com ele no final. Nao estou aqui questionando se isso
é certo ou errado, mas o que faz com que as pessoas se confundam com o universo do santo é
que o padre Cicero ndo é um santo que vem de Portugal, da Italia. Aqui temos poucos santos,
e o Padre Cicero é um santo muito préximo, recente, contemporaneo, o padrinho, ou padinho,
um segundo pai, uma coisa muito quente e préxima do nordestino. E como se fosse algum
parente, alguém muito préximo, entdo de certa forma as pessoas se confundem. No Juazeiro,
nessa regido, a maioria das criangas nascidas em uma determinada época se chamou Cicero,
tem muitos Ciceros, entdo essa mistura de pessoas e santos é como se uma coisa estivesse
muito ligada a outra muito intimamente.

SD: Vocé, que inicialmente se dedicou ao tema religioso, tem fé?

Tiago Santana: Eu tenho fé em muitas coisas (risos). Obviamente sou de uma familia catdlica,
fui batizado e tal. Ndo sou um praticante, mas quando eu vejo milhares de pessoas dentro
de uma igreja com o Padre Cicero, aquela energia toda voltada para um desejo... Eu me
lembro bem que tem uma hora que se diz [ele cantarola] “A nds descei divina luz..” — parece
que o negdcio vai descer ali! Acho importante a fé em algo, que pode ser também em outras
religides. Uma energia voltada para um desejo tem que ser respeitada, independente do santo
ou da religido, eu acredito nessa forca. E mais ainda se pensamos no caso da Igreja Catdlica,
em uma determinada visdo que nao é exatamente a visdo do Padre Cicero, de que o Cristo
é considerado como alguém transgressor ou transformador. Entdo acho que nas religides
podem ser encontradas coisas interessantes e transformadoras.

SD: Apesar dessa religiosidade difusa que aparece mesmo quando o tema nao é religido, tem
também nas suas fotos um forte apelo a materialidade, com texturas diferentes, um primeiro
plano muito préximo e corpos fragmentados que intensificam a presenca das coisas. A sua
fotografia sugere também uma experiéncia fisica do mundo bastante presente. Vocé acha que
isso estd relacionado com a sua insisténcia em trabalhar com o analdgico?

Tiago Santana: Tem duas questdes ai que sdo importantes: primeiro a minha necessidade de
ir ao encontro do outro, estar préximo, muitas vezes até estar proximo demais, sentir o cheiro.
E acho que isso se reflete nas imagens, nos planos, nas texturas, sensacdes, as vezes a pele, eu
acho que isso é muito presente. J& 0 analdgico tem essa coisa que vocé pode tocar, pegar.
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SD: Vocé nao fotografa nunca com o digital?

Tiago Santana: Eu tenho digital, fotografo,
mas nao para os meus trabalhos pessoais. Eu uso
como um caderno de anotagdes, faco imagens
para pensar, refletir, fazer depois no analégico
porque tenho esse desejo da materialidade
(Imagem 14). Néo tenho nada contra o “A experiéncia de um livro & dificil de vocé ter em um pdf ou em um iPad.
- O livro tem cheiro, tem sensag6es.”

digital, mas no meu processo de construcdo é

fundamental o tempo, a materialidade, um certo
respeito ao tempo do lugar. Talvez se eu for fazer
um trabalho em uma grande metrépole, isso
ndo faca sentido. Mas um trabalho feito no sertdo, é como se o analégico, ainda mais levado ao
extremo ao usar uma camera panoramica que sé faz quatro fotos com um filme, eu acho que é
um pouco entender e respeitar o tempo daquele lugar.

SD: Vocé tem uma experiéncia de recriar o local que vocé fotografou no espaco da exposicao.
Como vocé tem feito para produzir essa experiéncia diferenciada da fotografia nas suas
exposicoes?

Tiago Santana: Eu tive o privilégio de ja no meu primeiro trabalho passar por todas as
etapas desde a ideia até o resultado final, que é um livro ou a exposicao. Eu acho que a gente
fotografa para passar essa nossa experiéncia de vida ou de encontro e de alguma forma poder
compartilhar com o outro. Eu acho que ao expor, que é uma forma de compartilhar, vocé
tem que ir buscar elementos condizentes com o trabalho e que possam potencializar essa
experiéncia. E como se a fotografia ndo desse conta dessa experiéncia por si s6. Na maioria das
vezes a experiéncia € muito maior que o resultado, entao eu tenho feito isso. Eu na verdade fiz
poucas exposicdes com esse processo, até porque precisa de reflexdes, as coisas ndo sao feitas
assim téo rapido. Eu acho isso importante no livro como experiéncia narrativa, mas também na
exposicdo onde envolve iluminacdo, textura, cor, uma série de coisas, sensa¢des, som.

SD: Em Juazeiro foram usadas redes e velas, na exposicdo do ensaio Benditos, o labirinto e a
musica foram os recursos utilizados. Hoje vemos cada vez mais o uso de diversos recursos nas
exposicdes de fotografia. Ela teria se tornado uma linguagem insuficiente para uma experiéncia
contemporanea daimagem?

Tiago Santana: A fotografia é uma tentativa
de dar conta da poténcia dos encontros com o
outro. Esses encontros sao tao intensos que a
fotografia muitas vezes ndo consegue traduzir
na mesma dimenséo. As vezes chegamos bem
perto de produzir imagens fortes que traduzam
um pouco dessas nossas experiéncias. Nao

acho que a fotografia precise necessariamente
de outros elementos que complementem ‘
esse diSCUI’SO. AChO que ela fala por SI Sé' O Na exposigao de Benditos, Tiago Santana usou tecidos transltcidos e fotos que

. . ~ o se confundiam, nas palavras dele, “...como se vocé entrasse na paisagem”. Ele nao
que fiz em Benditos e No Chdo de Graciliano |  pareceu totaimente satsfito com o resuitado: “Eu queria ter criado um labirinto

maior de sensagGes.” E comenta que o tecido usado lembrava os tecidos da estufa

foi, de forma muito simples, criar um espaco de flores do seu pai, engenheiro antes especialista em ceramica e depois especialis-

ta no semi-rido até se interessar pelo cultivo de flores. O labirinto de tecidos come-

mais I’ntlmo para a Observagéo dessas ImagenS cava, de fato, de um ponto bem mais remoto do que o espago da exposicao.
(Imagem 15). Muitas vezes o espago expositivo
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interfere muito na leitura do trabalho. Por isso tentei, nesses dois casos, criar um ambiente
onde essa experiéncia do observador pudesse ser mais intensa. Sem a frieza asséptica dos
espacos expositivos. Usando, por exemplo, os sons do lugar que amplificam as percepcdes
e possibilitam uma leitura mais forte do trabalho. Mas é preciso ter muito cuidado. Essas
experiéncias muitas vezes podem nao funcionar. Nao se pode trabalhar simplesmente por
uma necessidade de usar outros elementos ou recursos expositivos gratuitamente, o que é
muito comum quando se observa hoje em alguns trabalhos de “fotografia contemporanea”. O
essencial é aimagem e sua forca. O que pode ser acrescentado na leitura do trabalho exposto
é uma decisao que tem que ser muito pensada e amadurecida, para que nao se sobreponha ao
verdadeiro sentido da criacdo da imagem fotogréfica.

SD: Ja faz alguns anos que vocé estd trabalhando com a sua prépria editora de livros de
fotografia, a Tempo d’'Imagens. Como vocé sente esse mercado de livro de fotografia no Brasil?

Tiago Santana: Ainda é um mercado dificil. Existe uma demanda reprimida de autores,
projetos de fotégrafos importantes que ainda ndo tiveram um livro até hoje. Imagina como era
quando a gente comecou hd quase vinte anos. Benditos tem dezesseis anos. Eu tive o privilégio
de ter o meu primeiro trabalho publicado em livro. Era uma época em que pouquissimos
fotégrafos tinham um livro. A necessidade de criar a editora foi para suprir um pouco isso.
Primeiro porque a minha formacao toda foi pelos livros, na minha experiéncia familiar a
minha casa sempre teve uma biblioteca, meu avé era um intelectual que tinha uma biblioteca
fantastica em casa. Tem até aquela histéria do
labirinto de estantes e no meio ficava o bureau
dele. O livro foi entdo muito importante. E tem
ainda uma militancia, a vontade de viabilizar
projetos ndo s6 meus, mas de outros fotégrafos
também. E é o que temos feito, embora nem
tanto como gostariamos. Temos muitos projetos
na gaveta que ficamos tentando tirar, entdo
existe uma infinidade de autores importantes
que achamos que deveriam ter seu trabalho
publicado porque é o livro que vai ficar para T W S —
geraces futuras, para as bibliotecas. ENtA0 U | i baderado tparna contoss om o rosios sombio & tnses ba popolgioem
acredito naforca e na poténcia do livro (Imagem EEEE\Z%Z;;T;;?;; :n;:nelcaog:s";:z::?:: :z;::!er:sr:frzceisaaqrr‘\“sz:nrf;;:;e::a-
16).

SD: Vocé distribui seu livro para as pessoas de onde vocé fotografou?

Tiago Santana: Olha, eu tenho um grande prazer de fazer isso quando eu posso. Obviamente
tem situacbes em que isso ndo é possivel por varias razdes. Nas romarias vocé cruza com
pessoas que provavelmente nunca mais vai ver. Mas quando é possivel fazer isso, eu faco
questao que as pessoas olhem e ficamos comentando aquela visdo sobre eles.

SD: Com Benditos vocé fez uma exposicéo I, nao foi?

Tiago Santana: Eu fiz uma exposicdo ndo sé em Fortaleza, como fiz questdo de fazer no
lugar. Foi muito intenso, virou quase um lugar de romaria. As pessoas se reconheciam nas
fotos. As vezes se reconheciam em fotos tremidas que eu nem tenho certeza se eram elas,
mas para elas eram, entdo acabei dando o livro. E quase como se fosse a minha promessa, ja
que Juazeiro é um lugar de promessas, de pedidos, de agradecimentos e tal, onde os ex-votos
estdo presentes, 0 meu ex-voto era um livro. Se eu pudesse levar para uma sala de milagres, eu
levaria um livro e colocaria la. Alids ndo coloquei, deveria colocar, vou fazer isso.
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SD: O seu ensaio publicado em livro mais recente foi sobre o Luis Gonzaga. Como vocé
resolveu o desafio de unir musica e fotografia?

Tiago Santana: Eu acabei sem querer, nunca é sem querer, eu fiz um tipo de trilogia. Eu
fiz um livio em que eu parti da experiéncia visual, que foi o Benditos, com toda a questdo
do impacto visual que é a cidade de Juazeiro do Norte com a romaria; fiz um livro a partir
da palavra, que sdo as palavras que Graciliano usou sobre aquele mesmo lugar, que eu fico
interpretando com imagens e no Luiz Gonzaga eu fiz a partir do som que também é muito
peculiar, muito presente, os sons que estdo naquele lugar, e um dos icones desse som é o Luiz
Gonzaga que também contava a histéria daquele lugar assim como as fotos. Foi quase que
uma coisa natural. Ndo é que eu planejei os projetos um a um, cada um deles foi acontecendo
de forma bem diferente. Claro que um leva ao outro. O Graciliano aconteceu por causa de um
convite a partir de Benditos. E no fundo no fundo esta tratando do mesmo lugar. E como se
todos os trés fossem em projeto so.

SD: Entdo no caso do Luiz Gonzaga vocé entdo pensou mais nas letras do que no som...

Tiago Santana: Nas letras e no som também. A palavra como som, palavra cantada, porque
tem a forca da letra, mas tem a forca da musica.

SD: Mas como a musica transparece na fotografia?

Tiago Santana: Ela é inspiradora, por isso utilizo nas minhas projecdes a musica. A musica cria
atmosfera. A do Luiz Gonzaga cria a atmosfera do sertdo, como outras musicas do Nordeste,
nao é s a dele. Tem a banda de pifanos e as bandas cabacais que ndo tém palavras, sdo sé
sons. Eu usei o Luiz Gonzaga por uma relacdo também dele com o meu lugar. O Luiz Gonzaga
é praticamente cearense. Exu, a cidade de nascimento dele onde eu pautei o trabalho fica na
fronteira com o Ceara, a poucos quilémetros do Crato, que é onde eu nasci. Quando o Luiz
Gonzaga era crianga, a mae dele ia fazer feira em Crato, que era a cidade de referéncia, hoje
ja mudou muito. O Cariri, fica no limite. Tanto é que a populacdo do sul do Ceard fala com um
sotaque mais pernambucano. O Luiz Gonzaga tinha uma relacdo com o Juazeiro, com o Padre
Cicero, com o Patativa, ele fazia parte disso apesar de ser pernambucano.

SD: Tem até uma entrevista do Eugene Smith em que ele comenta muito sobre a musica e em
um momento ele diz sobre a fotografia dele: “eu aprendi tudo com Bethoven”.

Tiago Santana: O Cartier Bresson também faz uma relacdo da partitura com o negativo. A
musica sempre esteve presente por exemplo no laboratério de fotografia onde eu sempre usei
para me inspirar; também nas noites visuais em que a gente projetava, alguém lembrou aqui
dos cromoclique — eram cliques da imagem a partir do cromo, em que a gente usava sons.

SD: De uma maneira geral, como vocé vé a producao da fotografia brasileira? O que se destaca
e quais sao os desafios?

Tiago Santana: Acho que temos uma producao brasileira muito rica e plural. Cada vez
com mais liberdade e intensidade. Muitos jovens fotégrafos e autores ja com uma trajetéria,
dialogam de uma forma muito interessante. H4 muita liberdade na producao. Os festivais de
fotografia sdo uma vitrine para se observar e acompanhar essa producao.

Acho que falta mais reflexao e critica. Nao se pode crescer na producao se nao se discute e ndo
se analisa o que produzimos. A academia tem um papel muito importante nesse processo. Ja
avang¢amos muito nas ultimas duas décadas. Muitos novos curadores e fotdgrafos saidos da
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academia estdo dando uma 6tima contribuicao. Acho que esse é o desafio. Para além da difusao
da nossa producdo aqui no Brasil e fora do pais, a reflexao se faz necessaria. S6 crescemos nesse
processo se formos capazes de aprender com as criticas e as reflexdes externas ao nosso olhar.

SD: Vocé tem algum projeto em andamento?

Tiago Santana: Eu tenho muitos projetos em andamento. Estou fazendo cinquenta anos
e faco um trabalho para rever tudo que produzi ao longo das ultimas trés décadas. Sempre
trabalhei com projetos muito especificos, com comeco, meio e fim. Ao longo disso, eu fui
fazendo vérios outros ensaios fotogréficos ou imagens soltas que foram ficando nas gavetas.
Agora faco um projeto para rever todo esses guardados, tudo que é incompleto. A partir de

uma obra incompleta, de um autor incompleto,
de uma vida incompleta que espero que eu
ainda tenha muito tempo para produzir, de uma
fotografia incompleta que é uma fotografia em
que falta alguma coisa e faz com que quem olha
queira completar, queira entender e transformar,
enfim, todas essas incompletudes que podem
ser fotos em Brasilia, no sertdo, em Nova lorque,
em Moscou, no México, nao importa, nos varios
lugares onde eu ja estive. O sentido que vai

Os olhos de um jumento continuam no focinho de outro. Assim como nas foto-

criar essa narrativa terd que vir dessa relacao do
homem, que é o fundamental no meu trabalho, e
fragmentos que possam encontrar uma maneira
de linkarisso (Imagem 17).

grafias de Tiago Santana os corpos dos romeiros se misturam com os dos santos e os
vaqueiros sao enquadrados para se confundirem com os cavalos e as nuvens, as pes-
soas aparecem em simbiose com os animais. Na movimentagéo geral das imagens nos
seus livros, tem também muitas pessoas paradas. Suspensas, elas fitam o vazio. A imo-
bilidade, porém, é mera ilusao: elas estao ocupadas em ser como as pedras, a paisa-
gem arida, as paredes asperas, os objetos do sertao, e ainda os seres vivos em volta,
sejam eles plantas, animais ou humanos. A cAmera as vezes flagra essa dissolugao.

SD: Parece que vocé estd descrevendo o seu proprio enquadramento porque vocé junta

partes inusitadas em um enquadramento so.

Tiago Santana: Eu acho que é isso. Eu chamo
de incompletudes, mas é um processo de
experiéncia, eu tenho o desejo e o processo
como eu vou fazer, mas o resultado é muito
imprevisivel (Imagem 18).

SD:Vocé também tem um projeto de um centro
cultural, ndo é mesmo?

Tiago Santana: Esse projeto tema ver com esse
outro. Para fazer esse projeto eu precisava de um
espaco em que ele pudesse ser desenvolvido.
Eu aluguei entdo e estou transformando esse

“Estou recuperando arquivos para um projeto que deve se chamar Incompletudes,
como se pegasse varios fragmentos e tentasse dar corpo a eles.” Ecos desse projeto
podem estar no livro Estada, sobre uma rua de Montevidéu fotografada por oito foto-
grafos. Com duas lombadas, o livro acima pode serfolheado de forma a criar narrativas
diversas. Marrakech, de Daido Moryaama, também podia ter duas séries de fotos
folheadas separadamente. O labirinto maior de sensacoes que T. Santana buscava na
exposicio Benditos germina nesses livros que propdem narrativas mais vagas e com-
plexas, apresentadas em uma vertigem de imagens. Em um labirinto possivel, os livros
Vistos no passado podem se metamorfosear em projetos futuros.

espaco que era um antigo hotel. E um lugar com
que eu tenho uma relagado de afeto na cidade, é um lugar muito interessante e que, engracado,
se chamava Hotel Lux. O nome Lux tem a ver com imagem, com luz. A ideia é transformar o
espaco para abrigar o arquivo e todo o processo que vou produzir a partir desse arquivo e
que eu pudesse compartilhar com outros, com amigos, fotégrafos, pessoas de varias éreas,
académica, técnica, pessoas que colaboraram muito ao longo do meu percurso, pessoas para
quem eu pudesse abrir meu processo de trabalho para que me ajudem e ao mesmo tempo
eu aprenda junto com elas. Entdo eu queria criar uma espécie de bolsa para jovens, véo ter
quartos para residéncia, o proprio espaco vai se transformando arquitetonicamente e ao
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mesmo tempo a obra vai sendo criada (Imagem
19). O préprio espaco no final se transforma na
exposicdo, todas as etapas seriam produzidas
dentro do espaco. E como se eu tivesse um
centro cultural ou a galeria um ano, um ano
e meio antes do resultado, a disposicdo para
experimentar, para criar. Entdo é um projeto
de alguma forma complexo, ousado, mas acho
que pode ser muito rico e depois esse lugar
pode vir a ser um local para outros projetos
de autores que também possam compartilhar
a experiéncia com o outro (Imagem 20). Acho
que é quase uma militancia, como se eu tivesse
devolvendo um pouco tudo o que eu aprendi,
compartilhando com o outro para que as novas

“A Cléudia Andujar diz que mesmo quando vocé morre a obra continua em
processo, vai depender dos sentidos que derem pra ela. Eu acho importante esse
estado eterno de transformagao.”

geracdes possam também aproveitar disso.

Ao falar de um projeto atual, Tiago Santana contou que partiu de uma frase
vista em um cemitério: “descanso eterno dai-me Senhor, a luz perpétua e o resplen-
dor.” Ele conta que tem fotografado muito e esta tentando descobrir o que é essa luz
perpétua e o resplendor. Antes, ao falar de fé, tinha cantarolado um canto da igreja: “A
nés descei divina luz...” O fotégrafo de cenas apenas sugeridas com fragmentos, som-
bras, reflexos e silhuetas procura uma Lux, que esté também no nome do antigo hotel
que alugou. Talvez ela tenha aparecido naquela party — uma comunhéo em torno de
fotos e livros.
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