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Sobre la recepcidn de la escritura de Machado en Missa do Galo

About the reception of Machado’s writing in Missa do Galo

RESUMO

O trabalho apresenta uma leitura do conto Missa do Galo, a partir da grade conceitual da
Teoria do efeito estético, de Wolfgang Iser (1978), e sua possivel articulagdo com as nocdes
sobre Estética da recepcao de Hans Robert Jauss. Ainda assim, a caracterizacao da escrita
machadiana pela ideia de uma estética suspensiva em que a indeterminagdo provoca o leitor
para a autorreferencialidade da estrutura. Desenvolvimento de uma leitura fenomenoloégica,
no sentido de registrar atos perceptivos, como se fossem inaugurais. O objetivo é ilustrar
como se processam as fases da mente do leitor implicito em contato com uma estrutura
suspensiva, a saber, a que se caracteriza por conceitos iserianos tais como repertério estratégia,
desfamiliarizacdo; vazio; escrita machadiana.

RESUMEN

El trabajo realiza una lectura del cuento Missa do Galo, a partir de la premisa conceptual de la Teoria del
efecto estético de Wolfgang Iser (1978) y su posible articulacion con los presupuestos de la Estética
de la recepcion de Hans Robert Jauss. También caracteriza a la escritura Machadiana por la idea de una
estética suspensiva en que la indeterminacion provoca en el lector la autorreferencialidad de la estructura.
Desarrolla, asimismo, una lectura fenomenolégica con el fin de analizar actos perceptivos, como si fueran
inaugurales. EL objetivo es ilustrar como se procesan las fases de la mente del lector implicito en contacto
con una estructura de suspension, caracterizada por conceptos iserianos tales como repertorio estratégico,
desfamiliarizacion de la estrategia pragmatica, vacio.

ABSTRACT

TReading of the short story Missa do Galo, based on the conceptual framework of Wolfgang Iser’s theory
of aesthetic effect (1978). Possible articulation of Iser's conceptual framework with notions of Hans
Robert Jauss' reception aesthetics. Description of Machado's writing according to the idea of a suspensive
aesthetic structure, in which the indetermination provokes the reader’s attention to the self-referentiality
of the structure. Description of the aesthetic pole as an interaction condition. The development of a
phenomenological analysis to register perceptive acts as if they were inaugural. The objective is to illustrate
how the phases of the mind of the implied reader are processed in contact with an aesthetic suspensive
structure, which is characterized by Iser’s concepts, such as repertoire, strategy, defamiliarization; gap.
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Professor, critico, ensaista, quem quer que se proponha hoje a escrever sobre Missa do galo ira

certamente se deparar com uma exigéncia natural de nossa tradi¢do: reconhecer oamplo saber que PALAVRAS-CHAVE
circula em torno desse conto de Machado de Assis, considerado um dos mais bem construidos em s R:C_epg‘an(;: l.;e°"a
lingua portuguesa. Nessa mesma clave, devera se prevenir para a natural expectativa de alguém oe e|t_o, oligang
. . . R < e Iser; Missa do galo;
que indague sobre o que mais fazer diante de uma obra tdo discutida, a ndo ser deixa-la silenciosa escrita
em suaaura. Embora compartilhe dessa tendéncia em torna-la somente lembranca, a possibilidade
de acompanhar a escrita machadiana, explorando estratégias fenomenoldgicas, me faz retoma-lo I tleE
no ponto de apreciacdo de arranjo de suas perspectivas, e ndao mais me valendo de divisdes de R -
ecepcion;

carater estruturalista, privilegiadas que sempre foram na hermenéutica da construcdo de sentido.
Em se tratando de fenomenologia, por sua vez, como o suporte tedrico que encontramos em
Wolfgang Iser é o que nos parece mais produtivo, é dele que nos utilizaremos na aproximacao

Teoria del efecto;
Wolfgang Iser;
Missa do galo;

com Machado. Essa escolha, por sua vez, aponta a pertinéncia de sua contextualizacao tedrica nos escritura

contextos alemao e brasileiro em que o ato de leitura tanto se expandiu quanto contrastou com o

que vinha sendo solidificado. KEYWORDS
Reception; Effect

Trata-se, entéo, dessa vez, de ensaiar uma espécie de critica fenomenoldgica, no sentido de me Theory; Wolfgang

aproximar do conto de Machado como se estivesse lendo-o pela primeira vez, na esteira da grade Iser; Missa do galo;

conceitual da Teoria do efeito estético de Wolfgang Iser (Iser: 1978), amparada pelas ideias de Hans Machado's writing

Robert Jauss (1979/1994) da Estética da recepcao na Alemanha e pelas de Luiz Costa Lima (1981),
o tedrico que, no Brasil, foi o responséavel pela efetiva expansao dessa escola germana.

Recibido:

. . A . . . . . 17.05.2016

Para além da importancia da Teoria de efeito na leitura do conto de Machado, a constatacao da Acentador
distancia que hoje separa a recep¢do contemporanea do contexto de origem de Missa do galo 28.11 2016

foi 0 dado que também contribuiu para que elegesse Wolfgang Iser nas relagcdes com os estudos
recepcionais como parametro conceitual adequado a prépria excepcionalidade da lingua da
literatura machadiana.

Conforme ja amplamente propagado, Iser fez parte do grupo de scholars alemaes que, junto a
Hans Robert Jauss, fundaram a Escola de Constanca na Alemanha na década de 70, conhecida
e reconhecida mundialmente por Estética da recepcdo e, a medida que os estudos recepcionais
passarem a abordar, conceitualmente, o leitor, como o préprio nome anuncia, promoveram uma
virada paradigmatica na critica literdria do século XX. Pela primeira vez, p elemento intrinseco
ao circuito de leitura passou a ser considerado aquele que cuja real interacdo com a obra nao
mais constituia uma referéncia passiva ou de mera intransitividade. E, para pér em relevo
essa participacao efetiva, Iser revelou que era preciso que a literatura fosse vista ndo mais
exclusivamente pelo que diz a estrutura verbal, paralela ao “polo do autor’, mas a “resposta” —
response' — do “leitor’, aquele que se encontra na ponta da estrutura de afeto, e, portanto, quem
efetivamente vivencia o efeito ou a experiéncia estética, para em seguida atribuir “significacédo”
(significance)?.

Junto ao marco da Estética da recepcdo na histéria da critica literdria europeia, chegou até nés a
possibilidade de se pensarem obras classicas, como as de Machado, por um viés que as explorasse
na integracdo participativa que a recepgdo promove com a obra de arte. Foi Hans Robert Jauss com
seu livro A histdria da literatura como provocacdo a teoria literaria (Jauss: 1994), quem declarou a
preménciade se pensaruma histdria da arte que investigasse a experiéncia estética, o que implicava
uma narrativa tedrica que autorizasse a funcao do leitor, colocasse o foco na praxis estética e que
entendesse a atividade artistica como atividade produtora, receptiva e comunicativa, a saber,
poiesis, aisthesis e katharsis. No Brasil, esses conceitos s6 se tornaram conhecidos e puderam se
ampliar devido a extraordindria iniciativa de Luiz Costa Lima de traduzir, coordenar e organizar
os estudos alemaes sobre recepcao, no livro de 1979, A literatura e o leitor: textos de estética da
recepcao (Lima: 1979). Foi por esta publicacdo que ficamos sabendo que, em Jauss, a experiéncia
primeira de uma obra de arte se realiza por seu efeito, ou em sua “compreensao fruidora” (Jauss,
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1979:46). Com base nessas nocdes essenciais, Jauss
preconizou a consolidacao de uma hermenéutica
literaria que revelasse a diferenca entre dois modos
de recepcao: primeiro, aquele referente ao ato de
“aclarar o processo atual em que se concretizam o
efeito e o significado para o leitor contemporaneo”
e, segundo, o de “reconstruir o processo histérico
pelo qual o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente por leitores de tempos diversos”
(Jauss, 1979: 46). Com isso, o fundador da Estética
da recepcao pode definir as duas instancias, a de
efeito e recepcéo, como “desenvolvimento histérico
da experiéncia” e “formacdo do juizo estético”
(Jauss, 1979: 46). Com isso, também, pudemos
compreender o valor diferencial que Jauss atribuiu
aWolfgang Iser, ao dizer, em seu The act of reading:
a theory of &esthetic response (Iser: 1978), da
essencialidade de ter criado uma “teoria do efeito”
ao lado da “teoria da recepcao”

Embora a Estética da recepcdo tenha se expandido
entre nos através das reflexdes de Regina Zilberman
(1989), foi com Luiz Costa Lima que se deu o
melhor aproveitamento da teoria de Wolfgang
Iser. Tal expansdo se deu ndo somente pela difusdo
de ideias, como j& anunciamos, mas por termos
constatado ter sido ele o tedrico brasileiro que,
de fato, dialogou de perto com Iser. Para efeito da
leitura de Missa do galo, por exemplo, poderemos
bem perceber que a categoria de “representacao
social” se revela nitidamente como um dos temas
que, também no conto ganha relevancia - e ndo
somente nos romances, conforme desenvolve em
sua obre de 1981 (Lima: 1981). Pela significacdo
expansiva de metafora para a qual a escrita de
Machado expande a palavra “teatro” como local
de mascaras ou persona, o vocabulo acaba por
condensar um nucleo de representacéo, de disfarce
de sentimentos, de desvio de subjetividades, em
vdrias situacdes das personagens de Missa do galo.
Em capitulo denominado “Sob a face de um bruxo”
de Dispersa demanda (Lima: 1981: 57-123), Costa
Lima dedica-se a desenvolver o que denominou
“representacdo social” de personagens, dentre
outros “elementos primdrios e secunddrios” dos
ultimos romances de Machado. E o que veremos
também na leitura de Missa do galo, como um dado
importante da compreensao da sociedade brasileira
do século XIX que ai serd igualmente tematizado
como dado essencial para a trama em que se
envolvem nao somente Concei¢do e o narrador
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Menezes, como todos os que habitam a casa em
que, as dez horas, todos dormiam. S6 por essas
iniciais, ja é possivel perceber o quanto a palavra
“missa’, de Missa do galo, e “teatro’, aquela que
nomeia o local de desculpas das saidas semanais
de Menezes para se encontrar com a “comborca’
vém corroborar a ideia de “representacao social’,
categoria fundamental para compreender o conto.
E por isso que as relacdes entre personagens de
Missa do galo se alimentam da “representacao
social’, assim como “loucura’, “morte”, “musica’,
“politica’;  “representacdo  social” constituem,
no pensamento de Luiz Costa Lima, elementos
estruturantes dos romances machadianos, ao se
revezarem como “principais” e “secunddrios”’, nas
obras Memdérias péstumas de Braz Cubas, Quincas
Borba, Esau e Jacé, Dom Casmurro, Memorial de
Aires.

Para que o desenvolvimento da leitura centralizada
no conto se limite a mera critica do gosto, no sentido
de comentariosingénuos, o que remeteria parauma
espécie de resgate do poder autorizado de quem
opinava sobre literatura no século XIX, acreditamos
ser essencial, ainda, apresentar os conceitos
norteadores da Teoria do efeito de Wolfgang Iser
(1981), de modo a configurar os principios pelos
quais nos norteamos na proposta de estabelecer
uma leitura fenomenoldgica que ponha em
destaque a escrita de um autor. Comecemos
por desenvolver, ainda que brevemente, como a
literatura é caracterizada na teoria de Iser.

A estrutura verbal do literario é falada através
das nogdes de repertdrio e estratégias. Para isso,
Iser valeu-se das ideias desenvolvidas por Jirgen
Habermas e Niklas Luhmann (1971) do campo da
Pragmatica, apropriando-se de tais reflexdes sobre
o contexto de realidade de mundo, para que, por
contraste, chegasse a apresentar os diferenciais da
ficcdo, o que terminou por conceber uma concepgao
especifica de literatura ou, o que dd no mesmo, um
entendimento de discurso ficcional da literatura.
Habermas e Luhmann escreveram que qualquer
sistema de mundo deve ser compreendido como
rede portadora de mecanismos reguladores, de
forma a reduzir as incertezas das contingéncias
de mundo, propiciando, assim, um quadro de
referéncia para a acdo do sujeito em sociedade. A
medida que tal controle entra em funcionamento,
o sistema reivindica validade para certas normas
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ou convengdes, num conjunto hierdrquico e
verticalizado, dispondo-as, nessa linha de alto a
baixo, em diferentes graus, desde as regras mais
dominantes até as mais negadas.

Iser apropriou-se dessa concep¢ao de “realidade
pragmatica” para falar de uma outra, que é a
realidade da literatura, sendo que, para isso,
desenvolveu a seguinte ideia: a realidade do
discurso ficcional abala a estrutura de realidade
referenteao sistemade mundo. Apesarde o universo
ficcional a ele se referir, ndo mantém o quadro
vertical equilibrador de tais sistemas. A ficcao se
apropria das convencdes aceitas em sociedade
sem, contudo, manter esse mesmo estatuto
social, que é verticalizado e hierarquico. Na ficcao,
o arranjo seletivo, sintagmatico, ordenado pelo
manejo préprio da literatura, inscreve um modo
de criagao imagética pela qual a encenacdo no
discurso ficcional acaba por acarretar a emergéncia
de uma ficcionalidade para o leitor, deixando-o
agora longe da impregnacéo de realidade antes de
sua entrada no texto. Assim, enquanto o sistema de
mundo hierarquiza as convengdes verticalmente, a
estrutura ficcional do repertdrio apresenta-as em
forma de “estranha combinacao’, ou “deformacao
coerente’, pela acao de reagenciamento horizontal
da escrita, de modo a torna-las desprovidas da
validade que possuiam no contexto referencial.
Tal reagenciamento horizontal ou estranha
combinacao, ou ainda “deformagao’, é o que
possibilita que a as normas pelas quais o universo
da ficcao se constréi estejam diluidas na historia. O
autor de ficcdo ndo se vé comprometido a construir
um enredo, relagdes entre personagens, mudancas
de rumo, destino de ocorréncias, comportamentos
pelas mesmas conveng¢des que norteiam os sujeitos
em sociedade. Podem até coincidir vez por outra as
normas da ficcdo com as da realidade de mundo,
mas a liberdade da mimesis de produgdo pode
demandar a entrada do leitor, que termina por se
ver, na cena da ficcdo, quando nao mais atua por
ela.

O reagenciamento no discurso é feito através das
perspectivas textuais - narrador, personagens,
enredo, leitor ficticio® - que, ao configurarem
diferentesvisdesde mundo,apresentam osembates
dai decorrentes, sem necessariamente resolvé-los
no universo ficcional. E por isso que a literatura
promove a emergéncia do vazio. E o vazio advém
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da interacdo do “leitor” dessa estrutura ficcional
que, reorganizada, causa a despragmatizacdo do
familiar ou desfamiliarizacdo do que as convencgoes
pragmaticas tornam automatico para o sujeito em
sociedade. Pela despragmatizacdo produzida, os
acordos pragmaticos ficam suspensos no discurso
ficcional da literatura, demandando do leitor
preenchimento, por néo se familiarizar, durante a
leitura, com a escala horizontal da ficcao. Enquanto
a hierarquia vertical de mundo dispunha as
convencoes, tudo era compartilhado pelo leitor.
Em face da estética suspensiva da ficcao, o leitor é
convocado a reparagao.

A importancia do narrador, leitor ficticio,
personagens, enredo reside no fato de, em suas
movimenta¢des informativas, estabelecerem as
bases para que o leitor se surpreenda, passe pelo
efeito (significado) e consequente resposta estética
(response ou significacdo). Sdo as perspectivas
que propiciam as constantes formulacoes
e reformulacdées de imagens do leitor em
comunicagao’® com a obra, incitando-o a selecionar,
ideativamente, as informacbes que delas advém.
E por esse motivo que, em lIser, o ponto de vista
é denominado ponto de vista némade, ou seja,
um conceito referenciador de um lugar que nem
pertence exclusivamente as informagdes das
perspectivas do texto, nem é exclusivo do leitor.
Circula no transito entre o que a literatura diz e o
que a percepcao do leitor acompanha na selecao
ideativa que naturalmente faz do movimento das
perspectivas. Como as perspectivas fornecem
dados intercambiantes, a estrutura verbal
apresenta-se por uma dinamica desses dados que,
em suas variacoes e diferencas, frequentemente
se entrechocam. Dai se instaurar, entre o leitor e
o texto uma indeterminacao. Na Teoria do efeito
estético, os vazios da indeterminagao fazem parte
do transito entre o polo da estrutura verbal e o
polo do leitor. Justamente por ocorrerem nesse
intervalo de indefini¢des, os vazios constituem as
condicdes de possibilidade para que se inicie o
processo de comunicagao. Comunicagcdo em Iser
nao é objetividade; é decorrente de um choque de
tensao.

Certamente o receptor que da inicio a leitura de
Missa do galo logo reconhece ai as referéncias
pragmaticas do final do século XIX, dentre elas,
as fortes relacbes entre o enredo com a ideia de
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representacdo social (Lima: 1981). A escrita de
Machado possibilita a percepcdo dessa ideia de
encenacao em nome de cédigos pragmadticos da
sociedade brasileira, a medida que o leitor, como
leitor implicito®, se depara com enunciados que
acompanham as personagens, seja para o que
dizem em discurso direto, seja para servirem as
descricées. E o que ocorre, por exemplo, (1) com
o termo “teatro’, para se referir a Menezes como
“um eufemismo em acdo” (2) com a declaragao
explicita da esposa de Menezes, quando o
narrador diz que Conceicdo “preferia um harém,
com as aparéncias salvas’, (3) com as atitudes das
empregadas, no trecho cuja descricdo é a de que
“as escravas riam a socapa’, (4) com a sogra, que
“fazia careta” nas ocasides em que Menezes saia
para se encontrar com a “comborca”. E, pois, a
prépria escrita machadiana, cuja combinacdo de
signos em “deformacao coerente” (Iser, 1978: 82)”
instiga a “recodificacdo de normas” conhecidas [...],
que faz com que “o leitor se torne consciente, pela
primeira vez, do contexto familiar que determinou
a aplicagao desta norma” (Iser, 1978: 82). Nesse
tipo de estética suspensiva em que a elucidacdo
de fatos ou conflitos é superada por indefini¢oes,
ou onde a leitura é voltada para o modo como se
conta, em lugar daquilo que se conta, percebe-se
uma recepcao que lhe é correlata.

Aproximemo-nos um pouco mais do conto Missa
do galo de Machado, para que as especificidades
de sua estrutura se revelem um pouco mais e que
a escrita diferenciada mostre o quanto permite que
o receptor vivencie o prazer estético propriamente
dito da leitura, independente das formulacoes
metodoldgicas da critica.

Ndo mais constitui surpresa — pelo menos para
professores em praticas docentes - a frustracdo
pela qual passam leitores ingénuos que esperam
encontrar, em Missa do galo, as costumeiras
categorias protagonista/antagonista, intensidade
do climax, identificacdo de desfecho, ou
mesmo acdes nitidas de enredos classificados
nas tradicionais divisdes estruturais como, por
exemplo, a que formalistas russos denominaram
equilibrio, desequilibrio, novo equilibrio. Em
Missa do galo, o marco delimitador do antes,
durante e depois, além de sequer satisfazer a
curiosidade dos que inutilmente se perguntam ‘o
que aconteceu?, acarretaria a ultrapassagem de
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momentos da boa fruicdo, na mera reproducao
dos parcos acontecimentos do enredo. A estrutural
metodologia de “explicacdo do texto” de Missa
do galo pode até revelar diferencas na selecao de
uma ou de outra informacédo, mas nao vai além dos
limites de uma paréfrase e que seria construida mais
ou menos assim: Senhor Nogueira é o narrador-
personagem, héspede de Dona Conceicdo e de seu
marido, Senhor Menezes. Por um certo momento,
fica a s6s com a dona da casa, enquanto espera um
amigo com quem tinha combinado para assistir
a Missa do galo na Corte. Nesse periodo, o jovem
rapaz de dezessete anos se sente atraido pela
senhora de trinta. Por isso, se esquece do tempo
que passa e, de repente, a conversa entre os dois
é interrompida pelo companheiro que vem chama-
lo. No dia seguinte, a imagem de D. Conceicdo,
como é descrita por Senhor Nogueira, era a de
“sempre”, “natural’, lembrando-nos o narrador que
era a mesma percebida antes do encontro: ao invés
de“linda’, ndo passava de uma mulher “simpatica”

Para fugir da forma constitutiva dos que se limitam
a urdidura instigada e baixa percepcdo da escrita,
o melhor é viver a experiéncia do efeito instigado
ao longo de cada selecdo de palavra, de cada
construcao frasal, de cada interrupcdo de cena.
O leitor implicito que bem ocupar o polo estético
orientado pelo que dizem as perspectivas terd
a oportunidade de melhor depreender o jogo
de linguagem do polo artistico, as palavras de
significados vizinhos a nocdo de encenacao
inscrita nas aparéncias e assim, em comunica¢ao
efetiva, passar pela experiéncia estética que a obra
tdo bem motiva. Referimo-nos a uma recep¢ao
apreciativa em compasso com a criagcao artistica;
um percurso do leitor que acompanha o que dizem
e como dizem as frases, os didlogos, as descri¢oes
de ambientes, personagens, quadros os modos de
se locomoverem naquela casa com “trés” chaves, os
habitos, as formas de pensamento. Agindo assim,
por vezes desde a primeira pdgina, ele é capaz de
formular os correlatos de sentenga, o fendbmeno
de ordem da percepcdo que Iser condensou no
bindbmio “retrospeccdo pela memoria/projecdo
de expectativa”™. Isso significa que, em cada
correlato formado em funcdo do que foi lido,
reside a possibilidade de continuidade de outro
correlato, determinado pelo que a meméria reteve
do primeiro para projetar o que devera acontecer,
podendo essa dinamica ser ratificada ou retificada.
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Tudo indica que essa unidade fenoménica
do correlato j& contemplaria uma particular
produtividade interpretativa.

J& nas primeiras linhas de Missa do galo, o
receptor se depara com uma das revelacdes mais
significativas quanto a estratégia de tematizacdo
do tempo, no oficio de construir a estética do
conto. A frase inicial “Nunca pude entender uma
conversacao que tive com uma senhora, hd muitos
anos, contava eu dezessete, ela trinta” (Assis, s/d:
329) é capaz de suscitar no leitor a apreensédo de trés
dados essenciais: trata-se de um narrador tentando
reconstruir uma cena que, por estar distante no
tempo, serd contada pelos limites, recortes e
desvios inventivos préprios do ato de resgate da
memoria. Além disso, a pessoa gramatical indicia
a parcialidade tipica de um narrador em primeira
pessoa, o que reduplica, pois, a desconfianca,
por parte do receptor, configurada pela diferenca
temporal que separa o tempo de enunciagdo do
tempo do enunciado de sua narrativa. Uma terceira
informacéao, ainda nessa primeira passagem, é capaz
de desautomatizar a percepcao do leitor: referimo-
nos a diferenca de idade entre Senhor Nogueira e
D. Conceicdo. O periodo relativo a treze anos, que
os afastaria segundo normas da realidade social, é
apresentado, no campo da ficcao, somente através
dos nimeros dezessete e trinta, um dado revelador
de que a literatura dispensa comentarios sobre
co6digos sociais proibitivos por ndo se ver com eles
comprometida. Este detalhe é ilustrativo do que
acima denominamos reorganizagdo horizontal das
normas. Se era convencao no século XIX que, entre
pares possivelmente enamorados, o homem fosse
mais velho do que a mulher, no contexto da ficcéo,
a auséncia de comentério por parte do narrador, ou
vazio dai instaurado, aponta para uma espécie de
tensao do leitor em relagcdo ao que pode vir a pensar
da diferenca de idade e do que pode compor como
expectativa para a histéria.

Cabe também observar na primeira frase que a
estrutura — polo artistico — direciona a percepcao
do leitor — polo estético — para uma ordem de
questao que deve ser considerada ao longo da
histéria: o narrador-personagem cria o enredo
pelo que é capaz de lembrar, quando anuncia
“Nunca pude entender”. Declara-se entdo como
provavel criador de coisas, um ficcionista da propria
ficcdo de que faz parte e que ird contar, através da
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reconstituicdo de lembrancas por um esforco de
memdria, valendo-se do recurso da escrita para
tentar entender, tempos depois, a conversa que o
aproximou da mulher numa certa noite de Natal.

Esse poderia ser o primeiro correlato de sentenca’
formado pelo leitor, em sua funcdo de leitor
implicito. De fato, se o receptor ler o que aficcdo Ihe
apresenta, instauram-se as condi¢des capazes de
se estabelecer tal articulacdo de dados [correlato],
um fenémeno semelhante as diferentes gestalts
formuladas por um espectador, quando, diante do
objeto visual, ocorrem interrup¢des do processo
de visualizacdo. Apesar de Iser ter se valido dos
estudos da Psicologia da Gestalt no que diz respeito
a tais mudancas de percepcao, viu-se diante da
exigéncia de estabelecer outras denominacdes
- dentre elas, correlato -, objetivando melhor
configurar a complexidade da descricao sobre
as ocorréncias de transito, também de ordem
perceptiva, processadas entre um receptor e os
signos textuais.

Dando continuidade a interacdao’®, o leitor sabera
- pela perspectiva do enredo, dessa vez -, de
caracteristicas de Dona Conceicdo como mulher,
“simpatica’, “santa’; de “rosto nem bonito nem
feio”, e que aceitava a traicdo do Sr. Menezes,
pelo disfarce intrinseco ao pacto implicito de
manutencao de aparéncia, quando o marido dizia
que ia ao “teatro”. A saida semanal é vista com a
declarada benevoléncia da esposa, com a “careta”
da sogra, Dona Inacia, e com os risos teatralmente
escondidos das escravas. Se para Dona Conceicao
a Unica ressalva era a de que “as aparéncias fossem
salvas’, se as empregadas e a sogra de Menezes
dissimulam o conhecimento que possuem dos
habitos do dono da casa, o leitor implicito pode
acrescentar ao primeiro correlato um outro
que s6 se define por articulacdes imagéticas
advindas de outras perspectivas organizadoras do
repertério. Na verdade, concluiria o leitor, todos
os personagens daquela casa representam. E esse
comportamento ganha especial destaque na figura
de Dona Conceicdo. Embora seja ela, Conceicao,
a esposa de Menezes, finge ndo saber que a ida
do marido ao “teatro’, espaco de representacao,
constituia, na verdade, um “eufemismo em acao’,
como escreve o narrador, para amenizar o recurso
da mentira a que ocasionalmente recorria. Todos
representam na casa, pode ser que pense assim o
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leitor. E“teatro” é a palavra que condensa os demais
disfarces.

No paragrafo a seguir, aparece o primeiro didlogo
do conto, quando o narrador se isola para esperar o
amigo que vird buscé-lo para assistira missa do galo.
Dona Inécia chega perto e pergunta a Nogueira o
que fazia ele aquela hora da noite acordado. “—
Mas, Sr. Nogueira, que fara vocé todo esse tempo?
perguntou-me a mae de Conceicdo . — Leio, D.
Inacia” A resposta do narrador é logo seguida pelo
restabelecimento do relato com o leitor, de modo
que possa ser dito o que de fato se passava em
seu interior, ou que clima a leitura o arrebatava
e como esta leitura ndo seria propriamente um
mero passatempo de espera e sim um momento
carregado de impulsos impossiveis de serem
compartilhados numa situacdo dialdgica que
disfarce:

Tinha comigo um romance, os Trés
Mosqueteiros, velha traducéo creio do Jornal
do Comércio. Sentei-me a mesa que havia
no centro da sala, e a luz de um candeeiro
de querosene, enquanto a casa dormia,
trepei ainda uma vez ao cavalo magro de
D’Artagnan e fui-me as aventuras. Dentro
em pouco estava completamente ébrio de
Dumas.

O didlogo com Dona Inacia mostra que a resposta
- "leio, Dona Inacia” — tem a funcao de reconstituir
um momento da memdria que diria um pouco
mais do “ Nunca pude entender uma conversacao
que tive com uma senhora, ha muitos anos,
contava eu dezessete, ela trinta” para anunciar
0 modo como o primeiro momento isolado de
Nogueira havia sido vivenciado com a leitura dos
Trés Mosqueteiros. O trecho acima logo em seguida
ao didlogo é estratégico ainda para indicar que o
clima de cordialidade entre a anfitria e o hospede
deve dar lugar ao que a narrativa trard a seguir. O
rapaz deixa-se tomar de tal forma pelas aventuras
de D’Artagnan que, contrariamente a natural
sensacdo de passagem demorada do tempo,
tipica dos momentos de espera, percebe que “os
minutos voavam” ao ouvir o relégio “bater onze
horas”. Do total envolvimento de Nogueira com a
ficcdo de Alexandre Dumas, o leitor terd ainda a
oportunidade de estabelecer nexos entre a leitura
de ficcdo e a passagem do tempo alguns explicitos,
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outros apenas sugeridos: primeiro, a constatacao
da surpresa de Nogueira sobre a auséncia de
percepcao do tempo que havia passado; em
seguida, a ressignificacdo da frase “trepei ao
cavalo magro de D’Artagnan” recuperando o clima
ficcional que havia se instaurado na mente de
Nogueira; terceiro, o entendimento da mudanca
que se opera no rapaz quando vé o “vulto” de Dona
Conceicdo o que nele desperta a expectativa de
uma outra “aventura”.

Os minutos voavam, ao contrario do que
costumam fazer, quando sao de espera; ouvi
bater onze horas, mas quase sem dar por elas,
um acaso. Entretanto, um pequeno rumor
que ouvi dentro veio acordar-me da leitura.
Eram uns passos no corredor que ia da sala
de visitas a de jantar; levantei a cabeca; logo
depois vi assomar a porta da sala o vulto de
Conceicao.

- Ainda néo foi? Perguntou ela - Nao fui;
parece que ainda nao é meia-noite. - Que
paciéncia!”

Conceicao entrou na sala, arrastando as
chinelinhas da alcova. Vestia um roupao
branco, mal apanhado na cintura. Sendo
magra, tinha um ar de visdo romantica, ndo
disparatada com o meu livro de aventuras.
Fechei o livro; ela foi sentar-se na cadeira
que ficava defronte de mim, perto do
canapé. Como eu lhe perguntasse se a havia
acordado, sem querer, fazendo barulho,
respondeu com presteza:

- Nao! qual! Acordei por acordar.

Fitei-a um pouco e duvidei da afirmativa. Os
olhos ndo eram de pessoa que acabasse de
dormir; pareciam nao ter ainda pegado no
sono. Essa observacdo, porém, que valeria
alguma coisa em outro espirito, depressa
a botei fora, sem advertir que talvez nao
dormisse justamente por minha causa, e
mentisse para me nao afligir ou aborrecer. Ja
disse que ela era boa, muito boa.

Comecei a dizer-lhe os nomes de alguns.
Conceicao ouvia-me com a cabeca reclinada
no espaldar, enfiando os olhos por entre as
palpebras meio-cerradas, sem os tirar de
mim. De vez em quando passava a lingua
pelos beicos, para umedecé-los. Quando
acabei de falar, ndo me disse nada; ficamos
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assim alguns segundos. Em seguida, vi-a
endireitar a cabeca, cruzar os dedos e sobre
eles pousar o queixo, tendo os cotovelos nos
bracos da cadeira, tudo sem desviar de mim
os grandes olhos espertos.

Havia também umas pausas. Duas outras
vezes, pareceu-me que a via dormir; mas
os olhos, cerrados por um instante, abriam-
se logo sem sono nem fadiga, como se
ela os houvesse fechado para ver melhor.
Uma dessas vezes, creio que deu por mim
embebido na sua pessoa, e lembra-me que
os tornou a fechar, nao sei se apressada ou
vagarosamente. Ha impressdes dessa noite,
que me aparecem truncadas ou confusas.
Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que
ainda tenho frescas é que, em certa ocasiao,
ela, que era apenas simpatica, ficou linda,
ficou lindissima.

A transcricdo das passagens acima me é util para
marcar a mudanca de tom e de grau de intimidade
que se passou a travar entre Conceicao e Nogueira.
Em trechos fora do didlogo, Nogueira parece desejar
que o leitor com ele concorde por que nunca havia
entendido o que havia se passado com ele e por que
precisou escrever para poder dizer dessa sensacao.
A passagem do tempo exigia que a memoria
recorresse a escrita para tentar reconstituir algo
que se perdera. E, pelo menos nesses momentos
do conto de Nogueira e de Machado, a mudanca
encontrou lembrangas de alguma reconstituicao
possivel. Da leitura da ficcdo de Dumas, surgiu um
discurso que, sem mais importar se era ou nao
verdadeiro, colocou-o num clima de aventura, fraca
luminosidade, sonho sonolento, de modo que as
faiscas advindas lhe dissessem pelo menos quando
passou a ver Conceicao de outra forma. Mesmo com
as “impressdes” por vezes “truncadas”, “confusas’,
lembrou que uma delas era que Conceicdo, antes
“apenas simpdtica’, “ficou “linda”. “Ficou lindissima”.

E, pois, no curto periodo entre deixar o livro de
aventuras e ver a mulher que se instaura um
momento propicio para que todos os outros
seguintes se revistam de passagens indefinidas
e ambiguas tipicas da ficcdo. Nao havia sido por
acaso que, na percepcao de Nogueira, Conceicao
tinha “um ar de visdo romantica nao disparatada”
com as aventuras de D'Artagnan.
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A partir da entrada de Conceicdo, os didlogos entre
os dois se sucedem, por um continuo vai e vem
de imagens. Todas elas se restringem ao estagio
do vir-a-ser, sem que a mimesis se deixe resvalar
numa brecha sequer de resolucdo que pudesse
dar margem ao personagem para a certeza do
que vivencia. Se por um lado, Conceicdo responde
que “Acordei por acordar’, por outro, a fisionomia
esperta da mulher concorre para que ele duvide da
“afirmativa’, deixando o leitor diante de informacoes
contraditérias: “os olhos (de D. Conceicdo) nao
eram de pessoa que acabasse de dormir”; talvez
ela estivesse mentindo “para ndo me afligir”. Nesse
instante, a fantasia sucumbe a realidade face a
hipétese de auséncia de malicia na saida do quarto:
passa a ocorrer um jogo de indefinicdes que faz
com que ele se apresse em dizer “A hora ha de estar
proxima”. Esse correlato formado pelo leitor, que
estd sendo conduzido pela perspectiva do discurso
de Nogueira, s6 é substituido por um outro
porque, a seguir, é Conceicdo quem se incumbe
de prolongar o tempo do encontro, puxando uma
conversa sobre questdes banais como a “paciéncia
de esperar acordado’, a de ficar s6 enquanto o
amigo dorme ou sobre preferéncias de romances.
Diante da insinuada atitude da mulher para
que a conversa ndo se interrompa, é plausivel
que o leitor, orientado pelo narrador, reformule
0 esquema previamente composto e projete a
narrativa de uma histéria que venha concretizar um
indiscutivel romance entre ela e Nogueira. E, até um
determinado momento, os didlogos se intensificam
em clima de romance, contribuindo para ratificar
essa projecao. Os segundos que passam calados, a
lingua de Conceicdo pelos labios, seus olhos fixos
no rapaz, embora sejam acontecimentos seguidos
por palavras de Nogueira sobre a hora tardia,
revelam, via narrador, a intencdo da mulher em
fazer com que o tempo decorrido nao constitua
empecilho para a experiéncia ali sendo vivida. Diz-
Ilhe Conceicdao que ainda eram onze e meia, que
acabara de ver o relégio, para conduzir a conversa
em outra direcdo. Deixando-se levar novamente
pela fantasia, Nogueira arrisca-se a retrucé-la no
coloquialismo intimo subjacente a linguagem da
frase “Que velha o qué” e, a partir de entao, toda a
sensualidade de Conceicdo vai se acentuando pela
descricao meio teatral da movimentacao do andar,
deslocamento de espaco, em que o leitor visualiza
uma atrizatuando em cena, ou através do gesto que,
em movimento, permite que os bragos aparecam.
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Acompanhando a leitura, a descricdo dos gestos
suscita a previsdo da imagem de corpos prestes a se
tocar, mas o que é dito por Conceicao interrompe
0 momento propicio a aproximacdo e anula a
expectativa que vinha se formando na mente do
leitor. Dessa vez, as palavras “Mais baixo, maméae
pode acordar” funcionam como uma espécie de
barreira a construcdo de um correlato que se queira
preciso em seu tracado. O estreito e sintético limite
do pronunciamento “Mais baixo, mamae pode
acordar” favorece a ambiguidade de significado
de suas palavras. Conceicdo tanto poderia estar
preocupada em perturbar a mae, quanto em
ndo querer que Dona Indcia, acordada, viesse
“perturbar” o encontro. Essa segunda alternativa s6
se sobrepde a primeira, pela forca de informacbes
posteriores. Mal o leitor ultrapassa o corte do polo
artistico referente a ambiguidade, impedindo o que
Iser denomina good continuation', D. Conceicao
permite-se, por questdo de segundos, o mais
ousado gesto de uma senhora do fim do século XIX.
Nogueira pode ver, “a furto”, o “bico das chinelas”
que o movimento das pernas revelou na troca de
lugar e “de atitude” da mesa para um canapé. O
clima daquela sala mal iluminada, de vozes curtas e
sussurrantes, de mulher vestida em roupao caseiro
e “mal apanhado na cintura” configura o ambiente
propicio para um modo especifico do ato de
despertar; ndo o despertar do galo que, na tradicao
religiosa, anuncia a salvacdo dos homens, ndo mais
o despertar da leitura de os Trés Mosqueteiros, mas
o despertar da sexualidade de um homem. Tudo o
que, no inicio do encontro, seriam apenas signos
do enunciado -“casa dormia’, “luz de um candeeiro
de querosene’, “um pequeno rumor que ouvi de
dentro veio acordar-me da leitura’, “acordei por
acordar” - vem se articular com os acontecimentos
posteriores, para suscitar significacoes de desejos
ocultos, metonimicamente substituidos por uma
cumplice sonoléncia.

Néo  constituiria  qualquer  surpresa, se
encontrassemos aqui uma oportunidade precisa
para que outras maos literdrias |he atribuissem
o climax da estrutura, restando-lhes apenas a
consecucao de novas formas de relacdo entre
as personagens do universo ficcional. Machado,
no entanto, parece ter cuidado para ndo atender
a expectativas prontas, nem mesmo aquelas
formadas por receptores intimos de boas
literaturas. O que sucede ao breve instante do qual
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a memoria de Nogueira s6 registra a cor preta da
ponta do calcado é, nas palavras de Nogueira, uma
“conversa” que “reatou-se lentamente, longamente,
sem que eu desse pela hora nem pela missa”. De
novo, a narrativa alterna momentos de intensa
proximidade e outras de simples cordialidade.
Entre tornar-se “linda, lindissima’, pér “uma das
maos” no ombro de Nogueira e estremecer-
se “como se tivesse um arrepio de frio, Dona
Conceicao entremeava uma prosa sobre quadros
manchados pelo tempo, anedotas de baile,
passeios, “negdcios da casa”. Conta-nos Nogueira
que se lembra de terem ficado algum tempo em
siléncio, embora néo saiba precisar quanto, pouco
antes de ser surpreendido pelo chamado do amigo
que, por uma “pancada na janela”, bradava: “Missa
do galo”! O “adeus” de D. Conceicdo, seguido
da recomendacdo de pressa pelo tempo que ja
se passara, ndo correspondeu ao “até amanha”
que acompanhou a primeira despedida. No dia
seguinte, para Nogueira, a figura de D. Conceicdo
j& ndo era mais aquela que “interpds-se entre” ele
“e 0 padre” durante a Missa do galo. Voltara a ser a
“natural, benigna, sem nada que fizesse lembrar a
conversacao da véspera”. E foi preciso que alguns
anos se passassem para que Senhor Nogueira
soubesse da morte de Sr. Menezes e do casamento
da mulher com o escrevente juramentado do
marido.

E assim que se produzem os efeitos estéticos'? por
que passa o leitor em funcao do que é apresentado
no polo artistico de Missa do galo. Vém os efeitos a
mente do leitor durante as passagens de embates
ocasionados entre a perspectiva do narrador
e as ambiguidades ocasionadas pelas falas e
movimentagdes de uma mulher. Num periodo de
tempo que ndo ultrapassa hora e meia, tudo se
modifica em relagdo ao que o antecede e o sucede.
O intervalo, permanecendo em sua potencialidade
do vir a ser, suspende o climax, dispensa o desfecho
e, por assim se construir, a urdidura machadiana
resulta numa espécie de mimesis de segundo grau.
Ocorrem olhares substituindo palavras, palavras
que dizem e escondem, gestos que se insinuam e se
intimidam, tudo como possibilidades passiveis de
serem retidas. Lembrancas marcadamente fortes
em sua capacidade de se aprisionarem a memoria
ao longo de varios anos, mas suficientemente
frageis para constituirem as tradicionais etapas
tematizadas em forma de principio, meio e fim.
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NOTAS

' Conforme o significado da palavra response ja anuncia este
significado de resposta no subtitulo da traducao da obra de
Wolfgang Iser para o inglés em 1978.

2No subtitulo do livro The Act of reading: a theory of desthetic
response, foi empregado este termo response na tradugéo do
aleméao para o inglés, como uma das possibilidades do termo
aleméo wirkung, que nessa lingua origindria da publicacéo de
Iser significa tanto effect quanto response.

3 A expressao € de Luiz Costa Lima em Dispersa demanda
(1981), “quando denominou “representacdo social” como um
dos elementos que aparecem ora como “primarios” ora como
“secundarios”, e no conjunto dos ultimos romances, conforme
capitulo Il1“Sob a face de um bruxo” (Lima, 1981: 57-118).

40O leitor ficticio é uma espécie de personificacao de visdes e
expectativas histéricas, quando ha o propdsito de submeté-
las a influéncias modificadoras de outras perspectivas, todas
agindo interativamente. Iser escreve que “o leitor ficticio
simplesmente revela as normas prevalecentes da época,
formando uma base questionavel pela qual a comunicacao
deve ser construida” (Iser, 1978: 153).

®> A comunicagdo, em Iser, ndo ocorre, como nos textos
pragmaticos, por conta da objetividade e preenchimento
daquilo que pode deixar de ser claramente entendido; pelo
contrario, a condicao de possibilidade da comunicagéo é o
vazio (o nonada) deixado, sem resolucao, pelas diferentes
visdes de mundo.

¢ O leitor implicito é uma categoria que configura o papel
do “leitor real” “O conceito de leitor implicito é uma
estrutura textual que prevé a presenca de um receptor, sem
necessariamente defini-lo: este conceito pré-estrutura o
papel a ser assumido por cada receptor e isso é valido mesmo
quando os textos deliberadamente parecem ignorar seus
possiveis receptores, ou deliberadamente ignora-los. Este
conceito de leitor implicito designa uma rede de estruturas
propulsoras de respostas, que impele o leitor a‘agarrar’[grasp]
o texto” (Iser, 1978: 34).

7 Refere-se a estrutura que reorganiza normas, conforme sera
discutido adiante.

8 Trata-se de um fendmeno da mente do leitor que, diante
de um conjunto de informagdes articuladas e acumuladas
pela memoria, projeta acontecimentos que possivelmente
venham a acontecer.

 Conjunto de dados a que chega o leitor no momento em
que, diante dos signos textuais, a mente articula certo grupo
de informacoes.

© O termo interacdo, em lser, é entendido conceitualmente
como processo de uma comunicagdo em que se instaura,
muitas vezes, o confronto, na medida em que o leitor se vé
impelido a resolucdo dos embates entre as perspectivas
diversas (narrador, personagem, enredo, leitor ficticio).

""Refere-se, como o nome indicia, a constru¢ao da

estrutura textual, que tanto pode permitir o andamento
da leitura quanto impedir esse processo natural.
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2 Para Iser, o efeito estético é um fenébmeno de ordem da
percepc¢ao por que passa o leitor. Possui o carater de imagem,

por pertencer a ordem do significado. Por ultrapassar
0 sensorio, sem, contudo, se conceitualizar, difere-se do que
Iser denomina significance, ou seja, a transmutacdo discursiva
do efeito em resposta estética.
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