AUTOR

Sylvia Costa
Couceiro*

sylvia.couceiro@
fundaj.gov.br

*Pesquisadora titular
do Centro de Estudos
da Histdria Brasileira

da Fundagdo Joaquim
Nabuco (Brasil). Doutora
em Historia pela
Universidade Federal de

Pernambuco (UFPE, Brasil).

Y REB

REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS

Cinema & Historia: conflitos,
convivéncias e resisténcias nas salas de
projecao do Recife (Pernambuco, Brasil)

nos anos 1920

Cine & Historia: conflictos, convivencias y resistencias en las salas de proyeccién de
Recife (Pernambuco, Brasil) en los afios 1920

Cinema & History: conflict, interaction and resistance in Recife’s (Pernambuco,
Brazil) movie theaters in the 1920°s

RESUMO

A partir do final do século XIX, novas formas de diversdo surgiram nas cidades. Pensadas para
a populacdo que se concentrava nos centros urbanos, os novos divertimentos, como o cinema,
pressupunham uma forma de participacdo diferente, onde o lugar de espectador ganhava
destaque. Nesse contexto, ordem e disciplina na cidade passaram a ser prioridade para as
elites, temerosas de perder antigos privilégios diante dos diferentes modos de vida e culturas
desse contingente populacional. Este trabalho objetiva analisar: a influéncia do cinema na vida
social da cidade do Recife/Brasil, nos anos 1920; o impacto e as transformagées que causou;
as praticas e comportamentos dos seus habitantes nos cinemas e os métodos utilizados pelas
autoridades para controlar o novo entretenimento.

RESUMEN

A partir de finales del siglo XIX, surgen nuevas formas de diversién en las ciudades. Creados para la
poblacién concentrada en los centros urbanos, las nuevas atracciones, como el cine, presuponian una
forma de participacion diferente, donde la postura del espectador adquiria importancia. En ese contexto,
el orden y la disciplina en la ciudad se convirtieron en una prioridad para las elites, temerosas de perder
sus antiguos privilegios ante los diferentes estilos de vida de esta poblacién. Este articulo tiene por objeto
analizar: la influencia del cine en la vida social de la ciudad de Recife/Brasil, en los afios 20; el impacto y
las transformaciones que provocé; el comportamiento de sus habitantes en las salas de cine y los métodos
utilizados por las autoridades para controlar el nuevo entretenimiento.

ABSTRACT

Since the late nineteenth century, new forms of entertainment have become popular in cities. New
entertainments (such as cinema), which were conceived for the population of urban centers, assumed
a different form of participation, where the spectator’'s place was emphasized. Agains this background,
order and discipline became a priority for the elites, which were afraid to lose old privileges resulting from
different ways of life and cultures. This paper aims to analyze: the influence of cinema in social life in the
city of Recife/Brazil in the 1920s; the impact and transformations it caused; the practices and behaviors of
Recife’s inhabitants in cinemas and the methods used by the authorities to control this new entertainment.
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1. Diversoes: entre trocas, convivéncias e conflitos

Fundada pelos portugueses na primeira metade do século XVI, a cidade do Recife localiza-se
no Nordeste brasileiro, possuindo uma posicdo privilegiada em relacdo a Europa. Seu excelente
porto natural impulsionou o crescimento da povoacao, facilitando, do ponto de vista comercial, a
exportacao do principal produto da regido: o acucar. Entre os séculos XVIl e XIX, o agicar produzido
nessa regiao transformou o Brasil, entdo colonia portuguesa, em um dos maiores fabricantes
mundiais do produto.

Na virada do século XIX para o XX, a cidade do Recife passou por processos de transformacgoes
aceleradas. A modernizacdo de espacos urbanos, o crescimento da importancia do seu porto e da
sua posicao de destaque nas areas politico-administrativa, financeira e cultural e o estabelecimento,
ainda que incipiente, das primeiras atividades fabris, ampliaram a funcéo da cidade como polo e
centro dinamico da economia regional, transformando sua paisagem e seu quadro demogréfico.
Nesse processo, antigas hierarquias foram rompidas, referéncias e modelos de convivéncia foram
alterados, gerando uma disputa em torno dos espacos publicos da cidade, desejados, nesse
momento, ndo apenas por seus antigos frequentadores, os grupos populares, mas também pelas
elites locais, avidas por novos ambientes de convivéncia e sociabilidade.

Nesse novo contexto urbano, os espacgos da cidade foram transformados. Adotado o modelo
francés, que pressupunha a hierarquizacdo de espacos e a exclusdo de grupos sociais de
determinadas d&reas, em uma pratica que segregava as camadas populares, largas avenidas
foram abertas, pracas embelezadas, ruas pavimentadas, edificios publicos e habitacdes foram
renovadas. Novas formas de diversdo e convivio social também foram introduzidas, disputando,
convivendo e mesclando-se com os tradicionais divertimentos. Agregando consideravel nimero
de pessoas desconhecidas em um mesmo espaco, os momentos de divertimento geravam medo
e desconfianca de setores das elites, incomodados pela convivéncia com diferentes padrées de
comportamento e com manifestagdes originarias da mescla das culturas afro-indigenas.

No Recife dos anos 1920, as expressoes “divertimentos publicos” ou “diversdes publicas” eram
usadas pelas autoridades nos documentos oficiais e na imprensa da época, referindo-se a uma
série de festejos e apresentagdes variadas, realizados em locais ao ar livre ou em ambientes
fechados, alguns deles acessiveis a populacdo mediante pagamento de ingressos. Nos dicionarios
dos anos 1920 (por exemplo Encyclopedia e Diccionario Internacional, de 1920, e Novo Dicciondrio
Encyclopédico Luso-Brasileiro, de 1928), a palavra “divertimento” significava “meio de divertir,
distracdo, recreacdo, entretenimento”.

Os divertimentos publicos englobavam, no Recife desse periodo, desde corridas de touros,
brigas de galo, festas de igreja, manifestacées populares diversas, como fandangos, pastoris e
mamulengos’, passando por bailes publicos, comemoracbes de datas civicas, festejos de época -
carnaval, “Ano Bom’, Sao Jodo e Semana Santa, esportes como futebol, remo, corridas de cavalo,
até formas de entretenimento como parques de diversdes, sociedades recreativas, circos, cinemas,
teatros, cabarets e cafés-concerto. O modo como a expressao era usada na época sugere que 0s
contemporaneos consideravam “divertimentos publicos” qualquer tipo de manifestacdo Iudica e
recreativa que, ndo sendo proibida por lei, gerasse uma aglomeracao de pessoas em determinado
espaco da cidade.

Vistas aqui enquanto expressdes simbdlicas, as festas e diversdes constituiam-se em espacos
polissémicos. Permeadas por conflitos e tensdes, essas manifestagdes resultavam em leituras e
apropriacoes diferentes por parte de seus participantes, mas também propiciavam momentos
de comunicacao, negociagao e trocas culturais. Os espacos de “diversdao publica’, longe de serem
vistos como sintese da vida sociocultural do Recife nos anos 1920, sdo analisados enquanto
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oportunidades de (des)encontros culturais, através
dos quais tensdes, diferencas, apropriacoes e
ressignificacbes se expressavam e circulavam
no constante jogo que confere movimento e
historicidade a cultura: “sob préaticas comuns,
atrds de palavras e sons semelhantes, gestos
aparentemente compartilhados, a mudanca, a
diferenca e o conflito ainda ocupavam lugar central
na cena” (Cunha, 2001, p. 300).

Contudo, nem tudo se resumia a luta e conflito. A
partir do estudo das “diversdes publicas’, podemos
perceber que, a despeito da rigida hierarquia
social e das disputas em torno dos territérios da
cidade, alguns canais de transito cultural entre
brancos e negros, letrados e iletrados, dominantes
e dominados, elites e camadas populares, ou
qualquer outro recorte que se use, podiam ser
encontrados no interior das regras e normas de
convivéncia social.

Se, por um lado, a modernidade chegava cercada
de novas politicas de controle e disciplinamento
das cidades, reprimindo praticas e costumes
considerados  incivilizados, = sobretudo  os
caracteristicos das camadas populares, por outro,
deixava algumas frestas abertas, oportunidades
que poderiam ser usadas pela populacdo na
tentativa de construir novas possibilidades de
relacionamento diante do panorama diferente que
se apresentava. Como ressaltou Michel de Certeau,
“se é verdade que por toda parte se estende a rede
da‘vigilancia, mais urgente ainda é descobrir como
é que uma sociedade inteira ndo se reduz a ela: que
procedimentos populares (também minusculos e
cotidianos) jogam com os mecanismos da disciplina
e ndo se conformam com ela a nao ser para altera-
los” (Certeau, 1994, p. 41).

Essetrabalho objetivaanalisarasinfluénciastrazidas
pelo cinema na vida social da cidade do Recife,
(Pernambuco, Brasil), nos anos 1920, mostrando
a sua popularizacdo, apresentando algumas das
praticas e comportamentos dos seus habitantes
nas salas de cinemas, assim como os métodos
utilizados pelas autoridades policiais para controlar
e disciplinar a nova forma de entretenimento.
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2. Novos outras

diversoes

tempos,

A partir do final do século XIX, fase do surgimento
das grandes cidades, novas formas de diversao
comecaram a aparecer. Pensadas para grandes
publicos, ou mesmo para as multidées que se
concentravam nos centros urbanos, esses novos
divertimentos pressupunham uma forma de
participacdo bem diferente, em que o lugar de
espectador ganhava destaque, em funcdo da
impossibilidade de participacdo direta de todos.
A ordem e a disciplina eram prioridades, uma vez
que, agora, as cidades congregavam multidoes
desconhecidas, com modos de vida diferentes,
cujas disparidades socioeconémicas saltavam aos
olhos do mais simples observador.

Nessa fase, um novo negdcio se expandia: o setor
das diversdes publicas. O crescimento de um
mercado consumidor no campo do entretenimento,
impulsionado pela aglomeracdo nos centros
urbanos e o aperfeicoamento das tecnologias de
reproducdo do som e da imagem, como o cinema
e o fonégrafo, acabam por despertar o interesse
de comerciantes e empresarios, que passam a
investir no novo ramo de negdcios. A industria do
espetaculo crescia paulatinamente, despertando o
interesse de grupos e companhias internacionais,
sobretudo americanas e europeias que, percebendo
o potencial dos mercados consumidores dos paises
da América Latina e de outras regides, passaram
a investir em invencdes e novas tecnologias,
montando empresarialmente novas formas de
espetaculo.

Mas, se por um lado, o fascinio que a industria
cultural despertava nos consumidores induzia
comportamentos e modelava habitos e
mentalidades, por outro, abria possibilidades
de participagdo e insercao no seu universo de
manifestagdes culturais diferentes, como as
originarias das camadas populares. Nessa fase,
praticas culturais e religiosas de grupos excluidos,
como por exemplo, os ritmos e dancas de origem
africana (lundu, maxixe, batuques e outros) foram
reelaborados e incorporados por esse mercado de
diversdes em expansao. Apesar de, nesse processo,
ter ocorrido perdas, reelaboragdes e adaptacodes,
nao podemos deixar de reconhecer que ele
possibilitou, no Brasil, a subida aos palcos e o inicio
da afirmacao da cultura negra como referéncia de
sucesso no ramo do entretenimento.
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No momento em que os intelectuais brasileiros
buscavam nas raizes rurais, mesticas, ou nas
manifestagdes negras, a sintese e o resumo do que
seria o carater nacional e a identidade do pais, a
musica e as dancas de origem africana comecaram
a se afirmar no contexto urbano da industria da
diversdo, passando de pratica social e género
musical condenado e restrito aos subdrbios, a
simbolos importantes de representacao do pais.

Desde o final do século XIX, novos tipos de diversao
comecaram a aparecer no Recife, convivendo com
festas e manifestacoes tradicionais da cidade. As
festas religiosas, desfiles das bandas de musica,
dancas e manifestacées populares de rua e as
temporadas liricas e pecas teatrais passaram a
disputar a preferéncia dos habitantes do Recife,
com as novas formas de entretenimento que
surgiam. Eram corridas de cavalos, que enchiam
os trés hipédromos da cidade, as regatas no rio
Capibaribe, os “divertimentos modernos’, como
carrosséis, corridas de bicicleta, a pratica de
esportes e atividades fisicas, como o futebol, o
voleibol, disputas de atletismo e corridas a pé, além
da esgrima e da educacao fisica, que comecavam a
ser difundidas na cidade.

A partir de 1920, um grande ndmero de novas
atividades e praticas comecaram a movimentar o
cotidiano da cidade. Nicolau Sevcenko ressalta:

Sob o epiteto genérico de “diversdes”, toda
uma nova série de habitos fisicos, sensoriais
e mentais, sdo arduamente exercitados (...).
Muitos desses habitos e praticas ja existiam
e estavam em vigéncia desde o comeco do
século, pelo menos. Mas é nessa conjuntura
que eles adquirem um efeito sinérgico, que
0s compdem como uma rede interativa de
experiéncias centrais no contexto social
e cultural: como uma fonte de uma nova
identidade e de um novo estilo de vida
(Sevcenko, 1992, p. 33).

Contudo, é importante destacar que as formas de
diversdo chamadas“modernas’, que se propagaram
pelo Recife nos anos 1910 e 1920, como o
cinema, corridas de cavalo, o footing, passeios
de carro e outras, ndo substituiram os folguedos
e comemoracdes tradicionais, como o pastoril e
as festas religiosas ligadas ao catolicismo. Essas
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diferentes formas de divertimento e brincadeiras
coexistiram, se conflitaram, se entrelacaram, enfim,
conviveram, sofrendo influéncias e transformagoes
mutuas.

No Recife da década de 1920, os circuitos das
consideradas “diversdes modernas” passavam
pelos cinemas, teatros, competicbes esportivas,
sobretudo de futebol, turfe e remo, as dancas,
festas nos clubes, exposicdes de pintura, concertos
musicais, conferéncias e recitais de poesia,
confeitarias, excursbes e passeios ao ar livre,
temporadas nas praias e banhos de mar, o footing
pela rua Nova, piqueniques, corridas de automovel
e motocicleta, parques de diversao, dentre outros.
Mas, era o cinema uma das diversdes de maior
impacto, responsavel pela construcdo de novas
identidades e de um novo estilo de vida que se
inseria na cidade da época.

3. Uma tela branca, uma sala
escura...

Os cinemas, surgidos no Recife a partir de 1909,
transformaram o panorama das diversdes na
cidade. A inauguracdo dos cines Pathé, com
seus 320 lugares, e do Royal, na rua Nova, artéria
elegante da cidade, instituiu a programacao de
filmes por sessdes na cidade. As apresentacoes,
segundo o memorialista Lemos Filho, estendiam-se
das 12h as 16h e das 18h em diante, com orquestra
ao vivo acompanhando a projecdo (Lemos Filho,
1960, p. 293). Seducdo, desconfianca, fascinio,
agitacdo foram, conforme ressalta Mario Sette, as
reacdes dos habitantes do Recife:

O rebulico, os empurrdes, a afluéncia de
gente as saidas de outrora do Pathé, do
Helvética, do Royal, quando esses iniciaram
0 cinema por sessdes com éxito tal, que as
calcadas se enchiam e os bondes passavam
a custo. As salas de espera ficavam de néo
se mexer um braco. As bilheterias eram
assaltadas pelos candidatos a ingressos. Nao
se falava em outra coisa em toda a cidade [...]
(Sette, 1981, p. 107).
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Em 1920, os cinemas se espalharam por quase
todos os bairros da cidade. Nos anos 1909 e 1910,
foram inaugurados na cidade mais de cinquenta
cinemas, desde os mais equipados e decorados
do centro até as pequenas salas de projecdo de
suburbio, acessiveis aos segmentos populares.
Alguns deles tiveram vida curta, e fecharam; outros
enfrentavam a concorréncia, realizavam reformas e
reabriam com novos nomes.

Os jornais da cidade publicavam diariamente
a programacdo dos principais cinemas, com o
resumo dos filmes e os astros que protagonizavam
a pelicula. Eram colunas especializadas, como
Cenas e Telas, do periddico Didrio de Pernambuco,
Teatros e Cinemas, do Jornal Pequeno e do Jornal
do Recife, e Telas e Palcos, do Jornal do Commercio.
Entre 1924 e 1926, apareciam nessas colunas mais
de vinte casas de projecdo, sem contar as pequenas,
localizadas em suburbios, que atraiam apenas o
publico dos arredores.

Nessa época, ir a um dos cinemas do centro da
cidade significava ndo apenas assistir a uma fita,
mas, as vezes, a mais de um filme, e também a
uma série de apresentacbes que ocorriam nos
palcos antes ou depois da projecdo. Eram ginastas,
malabaristas, musicos, lutadores, cdmicos,
telepatas, acrobatas, dancarinos, palhacos, magicos,
ilusionistas, pequenas companhias de operetas,
estrangeiros ou brasileiros, que fizeram sucesso e
marcaram época na cidade, atraindo, juntamente
com os astros e estrelas da cena muda, muita gente
aos cinemas.

“Artes do diabo” para alguns, “maravilha do século”
para outros, a chegada do cinema modificava o
cotidiano da cidade. As ruas do centro se agitavam
com o movimento de frequentadores ao fim das
Ultimas sessdes noturnas, as preferidas do publico
da cidade. As novidades e modas chegavam mais
rapidamente. Novas formas de comportamento,
formas de vestir e estilos inspirados nos astros do
écran comecaram a ser adotados na cidade.

Apesar do sucesso de publico dos filmes produzidos
por produtoras locais, sediadas no Recife, como
a “Aurora-Films” e a “Liberdade-Films’, durante a
fase do chamado “Ciclo do Recife’, nos anos vinte,
era a industria cinematografica americana que
dominava o mercado produtor e distribuidor.
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Segundo Sevcenko, 0s americanos, com suas
técnicas de propaganda e sistemas de distribuicao,
conseguiram colocar, em 1920, mais de 70 milhdes
de metros de filmes no mercado sul-americano,
o0 que correspondia a um terco do total da sua
producdo (Sevcenko, 1992, p.92).Emartigode 1933,
a Revista Cinema, publicada no Recife, alertava para
a forca dos padrées de comportamento e modas
ditados pelas fitas americanas:

A influéncia que tem exercido até esta
data o cinema norte-americano no que
diz respeito as modas e aos costumes,
tornou-se um fenémeno universal [..]. Os
cachos de Mary Pickford estabeleceram
uma modal..]. O corte de cabelo usado
por John Gilbert na “Vidva Alegre’, assim
como as calcas largas de Buster Keaton, os
colarinhos e golas americanas, os 6culos
de fantasia apresentados na comédia por
Harold Lloyd, o black botton e o chaleston
de An Penningon, as gomas de mascar,
enfim, uma infinidade de modas [...]. Se néo
for combatido a tempo, Tio Sam vird um dia
a americanizar o mundo por meio do cinema
(Revista Cinema, 10/1933).

As mudancas de modelos e os comportamentos
que desafiavam a moralidade da época, as cenas
de amor, com beijos prolongados, pernas e
outras partes do corpo feminino em exposicao,
fizeram com que, ainda em 1909, o Jornal do
Recife publicasse o decreto do cardeal-vigario
da Santa Sé, informando que, no sentido de zelar
“pela manutencdo dos bons costumes entre o
clero e protegendo a sua moralidade”, proibia aos
padres da diocese local de assistirem as sessdes do
cinematografo, sob pena de suspensao das fungoes
para os que burlassem a ordem (Jornal do Recife,
24/08/1909).

A dimensao da forca que o cinema exercia sobre as
pessoas comecou a ser percebida nessa fase. Em
1927, um cronista da Revista Cinema comentava:
“O cinema depois dos grandes surtos progressistas
por que estd passando, deixou de ser um mero
divertimento, familiar ou publico, para ceder lugar a
uma excelente escola de costumes, de psicologia e
dearte”(Revista Cinema, 10/1927). Alguns anteviam
o papel da imagem em movimento na educacéo,
chamando-o de “verdadeira universidade popular”,
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onde se poderiam difundir conhecimentos de
“higiene, de profilaxia das moléstias contagiosas,
de puericultura, de regimes alimentares (...)", além
de fitas religiosas, cursos de histéria do Brasil,
histéria natural, moral e outros (Revista da Cidade,
17/07/1926). Apesar do carater pouco comercial
desse tipo de fita, que nao interessava diretamente
as produtoras e aos empresarios do ramo, o poder
“civilizador” do cinema sobre as grandes massas foi
bastante propagado na época.

O ambiente fisico das salas de projecao, que faziam
a alegria dos casais enamorados, proporcionando
encontros e flirts, com suas cadeiras bem préximas
e a penumbra, que facilitava as chances de beijos
e outras intimidades, também possibilitava uma
convivéncia mais proxima entre os diferentes
grupos sociais da cidade, o que nado agradava
muito a alguns setores das elites. Contrariadas,
as familias tradicionais sentavam lado a lado
com trabalhadores, pessoas vindas do interior e
populares que conseguiam pagar o ingresso para
assistir a “nova maravilha”.

Nos anos vinte, as salas populares, com precos
acessiveis, proliferaram pelos bairros, fazendo com
que um publico cada vez maior tivesse acesso
aos filmes. Segundo Gregdrio Bezerra, assiduo
frequentador do Cine Popular, aos domingos, o
sucesso era a exibicao das famosas séries. Comicas,
de far west ou aventuras, as séries eram classificadas
pelas agéncias distribuidoras de filmes como
fitas dirigidas ao “Zé povinho’, como referiam-se
pejorativamente as camadas populares.

As reclamacodes sobre o comportamento da plateia
nos cinemas eram constantes na imprensa. Gritos,
brincadeiras, palmas, conversas, atos considerados
indecentes e até brigas ocorriam nas salas. Desse
modo, os frequentadores dos cinemas, longe de
amoldar-se as conveniéncias e comportamentos
considerados  civilizados, apropriavam-se do
espaco, assim como da narrativa apresentada nas
telas, reelaborando os contetidos e adaptando-os
a sua realidade e vivéncia, manifestando-se a sua
maneira.

No artigo Os fas de ontem, a Revista Cinema
analisava a conduta das plateias do Recife,
atribuindo a lenta transformacdo da assisténcia
do Recife a chegada do cinema sonoro e aos trajes
cada vez mais sumarios das girls:
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Muito dono de cinema foi obrigado a apartar
0s pegas e as lutas constantes dos garotos
das primeiras filas, que tentavam assim imitar
os herodis das fitas. O Polyteama chegou a
negar entrada a certos meninos levados
que faziam anarquia e desconjuntavam as
cadeiras no saldo de projecédo [..]. [Com o
cinema sonoro] a ordem reina nos saldes [...].
Extinguiram-se as palmas e a algazarra. Os
fas tornaram-se mais circunspetos, menos
alvorocados (Revista Cinema, 09/1933).

Outra queixa constante nos cinemas era com
relacdo aos roubos ocorridos durante as projecoes.
Segundo os jornais, o escuro das salas, a distracdo
da plateia e a possibilidade de acesso de individuos
considerados “desqualificados’, “ladrdes vulgares”,
facilitavam os roubos. A oportunidade de articular
golpes e artimanhas para tirar proveito do ambiente
dos cinemas ndo foi perdida por alguns espertos.
Dessa maneira, o que para alguns representava
apenas divertimento, para outros significava um
meio de ganhar a vida:

Estd merecendo as vistas da guarda civil uma
certa ordem de “meliantes” que de certo
tempo para ca escolheu as casas de diversoes
para a realizacdo de suas espertezas. Ainda
ha poucos dias, uma senhora, no cinema
“Royal” ficou sem sua bolsa de prata;
no “Helvética” também um espectador
perdeu uma capa de borracha. Ontem, por
exemplo, um espectador foi roubado no
seu chapéu, objeto que lhe custara 45$000.
A guarda civil deve, ao nosso ver, fazer um
servico mais ativo nos estabelecimentos
referidos, evitando essa intranquilidade
dos seus frequentadores (Jornal do Recife,
07/05/1922).

A presenca de ladrdes, que agiam no escuro das
salas de cinema era uma reclamacado frequente
nos jornais. A distracdo das pessoas, a proximidade
das cadeiras e a penumbra, constituiam condicoes
ideais para a atuacdo de lardpios que, apds
executarem pequenos furtos, fugiam, muitas
vezes sem serem reconhecidos. O Jornal de Recife
reclamava, em artigo de 1927, que “o pobre mortal
que vai se distrair vendo uma fita, uma comédia
[...], um far west, ou os altos dramas, nao esta livre
de ser vitima de uma escamoteacao do relégio, da
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carteira ou de outra qualquer coisa que tenha de
valor” (Jornal do Recife,12/05/1927). E continua
narrando o caso da esposa do Dr. Barretto Lins que,
assistindo a uma sessao no Royal, considerado um
dos melhores cinemas da cidade, teve sua bolsa
roubada por “um individuo que aparentava ser
gente direita”

Ele pede licenca e passa rocando ligeiramente
pela distinta senhora. Pouco depois ela da por
falta da sua bolsa [..] de fino couro amarelo, com
incrustacdes de ouro, contendo dinheiro e objetos
de uso [...]. S6 entdo compreendeu que aquele que
passara com ares de cavalheiro nao era sendo um
gatuno vulgar (Jornal do Recife, 12/05/1927).

4. Caminhos do controle e da
censura

Em 1927, o chefe de policia Eurico de Souza Ledo e
o inspetor de policia Ramos de Freitas, elaboraram
um cédigo de normas dirigido especificamente
aos divertimentos publicos na cidade do Recife:
as Instru¢ées Regulamentares para Teatros e
Diversées, documento publicado no Diario Oficial
do Estado em 10 de agosto de 1927. Pouco tempo
depois, foi criado um setor especifico, responsavel
pela vistoria, fiscalizacdo e monitoramento dos
espacos de diversao da cidade, subordinado a
Inspetoria de Policia: a Secdo de Teatros e Diversées
Puablicas.

A elaboracao de uma legislacdo especifica relativa
as diversdes e a criacdo de um setor para fiscaliza-
las, demonstra, claramente, a preocupacao
que as autoridades tinham com o setor de
entretenimentos, seu crescimento e diversificacao,
refletindo também os medos que cercavam a
sociedade com relacdo a possiveis disturbios e
questionamentos da ordem estabelecida quando
da concentracdo de pessoas em um mesmo
ambiente.

As Instru¢cbes Regulamentares para Teatros e
Diversées, regulamento longo e detalhado,
estabeleciaregras minuciosas que dispunhamsobre
o funcionamento das diversdes, determinando
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os tramites burocraticos a serem seguidos para
que os divertimentos conseguissem a licenca de
funcionamento expedida pelo chefe de policia.
O cédigo exigia que todas as formas de diversao
se submetessem as leis estipuladas, sob pena de
suspensao:“Todos os divertimentos publicos, sejam
ao ar livre ou em locais fechados, qualquer que seja
a espécie ou o fim ndo poderao funcionar, mesmo
em carater provisério, sem prévia licenca do Chefe
de policia” (Diario Oficial do Estado, Instrugcoes
Regulamentares para Teatros e Diversées Publicas,
10/08/1927). Dessa forma, as autoridades policiais
buscavam exercer seu poder sobre os momentos
de folia e brincadeira da populacao da cidade.

O caminho a seguir para obter a licenca de
funcionamento era cheio de exigéncias a serem
cumpridas. Apesar dos setores de higiene, saude
e outras instituicées participarem do processo
de fiscalizacdo e vigilancia sobre as diversdes, o
sistema montado estava diretamente ligado a
policia, que detinham o poder de decisao final e
controle na drea dos divertimentos.

A rede burocratica que monitorava as diversoes
e expedia as autorizacbes incluia procedimentos
como o pagamento de taxas, investigacdo sobre
os antecedentes criminais dos responsaveis pelos
divertimentos, vistorias aos locais de realizacao
por peritos, que examinavam “as condi¢cdes de
seguranca, higiene e comodidade publicas’,
bem como os aparelhos e mecanismos técnicos
utilizados, no caso dos cinemas. Satisfeitas todas
essas exigéncias o chefe de policia expedia a
portaria concedendo a licenca, que deveria ser
renovada anualmente. O processo para a obtencao
da autorizacdo de funcionamento poderia durar
de quatro dias até dois meses, dependendo do
tipo de diversdo, do interesse das autoridades na
liberacdo da licenca e do atendimento as normas
estabelecidas.

Além de todos os procedimentos burocraticos
citados, haveria sempre uma “autoridade policial
incumbidade presidiraos espetaculos’,procedendo
a verificacdo in loco e observando o cumprimento
das normas, o que demonstra o papel importante
que se desejava atribuir a policia no que tange ao
dominio no setor das diversoes publicas.
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No caso dos cinemas, as normas eram minuciosas,
preocupando-se em detalhar uma série de regras
queabrangiamdesdeaspectosrelativosaseguranca
do ambiente fisico, até o contetdo das peliculas a
serem exibidas. Indicavam-se procedimentos para
evitar incéndios e facilitar a acdo dos bombeiros,
tais como: instrucbes de armazenamento dos
cenarios, necessidade de registro de dgua no local,
manutencao de corredores livres, portas de saida
de acesso facil em caso de sinistro, além de uma
série de recomendacdes especificas com relacao
as peliculas, projetores e cabines de projecdo dos
cinemas, determinando inclusive a proibicdo de
fumar nas mesmas.

A censura dos conteddos dos filmes tinha
regulamentacéo detalhada e especifica. De acordo
com o artigo 38° das Instrucées Regulamentares,
“nenhum filme cinematografico serd representado
sem que tenha sido censurado previamente pela
Inspetoria Geral de Policia, que terd como auxiliares
censores dois funciondrios da Policia designados
pelo Chefe de policia” (Diario Oficial do Estado,
Instrucées Regulamentares para Teatros e Diversées
Pdblicas, 10/08/1927). Para tanto, os donos de
cinemas e agéncias distribuidoras deveriam
enviar as copias dos filmes a serem exibidos, para
que se procedesse a censura. As exibicoes para
a Comissdo de Censura eram realizadas em sala
localizada no principal presidio da cidade, a Casa
de Detencdo, onde os filmes eram projetados
e os censores examinavam o teor das peliculas,
mediante o pagamento das taxas estipuladas, que
constantemente eram contestadas pelas agéncias
distribuidoras, arrendatérios e donos de cinemas.
Os titulos, subtitulos e propaganda referentes aos
filmes também deveriam ser censurados.

De acordo com a lei, a censura nao se ateria ao valor
artistico da obra, se responsabilizando por:

Impedir ofensa a moral e aos bons costumes,
as instituicbes nacionais ou dos paises
estrangeiros [..] alusdes deprimentes ou
agressivas a determinadas pessoas e a
corporacdo que exerca autoridade publica
[...], ultraje, vilipendio ou desacato a qualquer
confissdo religiosa, a ato ou objeto de seu
culto e aos seus simbolos; [...] sugestdo ou
ensinamento que possa induzir alguém a
pratica de crimes ou contenham apologias
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destes, procurem criar antagonismos
violentos entre racas ou diversas classes da
sociedade, ou propaguem ideias subversivas
da ordem estabelecida (Didrio Oficial do
Estado, Instrucdes Regulamentares para
Teatros e Diversédes Publicas, 10/08/1927).

A partir de 1927, a Comissao de Censura do Recife
ja indicava os filmes que eram “impréprios para
criancas’, devendo essa observacdo constar dos
programas e material de divulgacdo dos cinemas. O
pesquisador Marcus Bretas destaca que a categoria
“filmes proibidos para menores” sé foi criada
no Rio de Janeiro, em 1928, mostrando que as
preocupacdes da Comissao de Censura do Recife,
foram anteriores as da Capital do pais (Bretas,
2000, p. 256). Apesar de nao termos encontrado
estatisticas com relacdo as peliculas que teriam
sido proibidas ou cortadas pela Comissdao de
Censura, dados expostos no relatério do Chefe de
Policia relativo ao ano de 1927 mostram que foram
submetidos a censura 462 filmes entre janeiro e
dezembro.

As Instrucées Regulamentares também legislavam
quanto a obrigacao de publicacdo, pela imprensa e
por meio de cartazes, das informacgdes com relacdo
ao horario de inicio das apresentacoes, tabela de
precos dos diferentes lugares, programa aprovado e
possiveis alteracdes no espetaculo, estabelecendo,
inclusive, a obrigatoriedade do uso de fardamento
pelos funcionarios dos cinemas e teatros da cidade.

Os espectadores também deveriam seguir as leis
e se ajustar aos comportamentos considerados
adequados a uma plateia “educada e respeitavel”.
As regras e proibicdes instituidas com relacdo
a assisténcia mostram o tipo de conduta e
manifestacdo do publico da cidade durante
as apresentacdes. Inquietos, espontaneos,
participativos, os espectadores tentavam expressar
suas impressdes e sentimentos, interferindo de
diversas formas nas apresentacoes:

Os espectadores deverdo ndao incomodar
guem quer que seja durante o espetaculo;
[...] salvo o direito de aplaudir ou reprovar,
ndo podendo em caso algum arrojar
ao palco objetos [..], nem fazer motim,
assuada ou tumulto com gritos, assobios
ou outros quaisquer atos que interrompam
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0 espetdculo ou sejam contrérios a ordem,
sossego e decéncia (Didrio Oficial do Estado,
Instru¢ées Regulamentares para Teatros e
Diversées Publicas, 10/08/1927).

De acordo com as Instru¢ées Regulamentares,
sé restava ao publico aplaudir, como forma de
aprovacao, ou ndo aplaudir, como demonstracao da
sua reprovacao, uma vez que todas as outras formas
de manifestacdo estavam vetadas. O regulamento
normatizava, ainda, muitos outros aspectos
como: a obrigatoriedade de os frequentadores
ocuparem estritamente os lugares marcados nos
seus bilhetes; a proibicdo de entrada no recinto dos
cinemas e teatros apos o inicio da apresentacao;
o impedimento de realizarem pedidos para a
execucao de musicas, recitacdo ou qualquer nimero
que ndo fizesse parte do programa autorizado. Tais
normas demonstram que as plateias recifenses
adotavam uma série de comportamentos que, de
acordo com as autoridades, ndo correspondiam
ao comportamento esperado de uma plateia
considerada civilizada.

Inconformado com o lugar de simples espectadores
que lhes era imposto, proibido de dar vazdo as
suas emocoes, o publico nao se rendia as leis que
tentavam discipliné-lo. Longe de se acomodar,
a plateia inventava maneiras e formas de burlar
as regras instituidas, encontrando frestas que
possibilitavam desafiar o sistema. De acordo com
Michel de Certeau, essas praticas seriam operacoes
multiformes e fragmentdrias, detalhes escondidos
nos aparelhos, das quais elas sdo os modos de
usar e, portanto, despojadas de ideologias ou de
instituicdées prdéprias, mas que obedecem a uma
l6gica ou a algumas regras. Seriam, portanto, “artes
de fazer’, “sistema de valores subjacentes que
estruturam as tomadas de postura fundamentais
da vida cotidiana, que passam despercebidas a
consciéncia dos sujeitos, mas sdo decisivas para sua
identidade individual e de grupo” (Certeau, 1996, p.
347).

Essas atitudes podem ser constatadas a partir das
inimeras reclamacdes encontradas nos periodicos
e documentos da época sobre os procedimentos
dos espectadores nas salas de espetaculo e
projecdo. Barulho, desordens e atentados aos
bons costumes fizeram com que, em 1929, o Sr.
Ferreira, proprietario do cine Sao José, solicitasse ao

REB. REVISTA DE ESTUDIOS BRASILENOS |

SEGUNDO SEMESTRE 2017

Inspetor de Policia, Ramos de Freitas, a presenca de
vigilancia policial durante as sessdes. Contata-se,
portanto, que mesmo sob a vigéncia das Instru¢cées
Regulamentares, que regulamentavam de forma
rigorosa o comportamento dos frequentadores das
salas de cinema, os espectadores continuavam a
desafiar as leis:

Solicito a V. Sa. a permanéncia de um guarda
civil durante os espetaculos a fim de manter
a boa ordem moral e policial [...]. Cientifico
a V. Sa. Que tem havido repeticdes de fatos
anOmalos a boa ordem e moral durante os
espetaculos, podendo advir lutas, panicos,
e outros casos graves (Inspetoria Geral de
Policia,1929).

Desse modo, pode-se perceber que o cotidiano das
diversdes no Recife foi marcado por momentos de
resisténcias, repressao, negociacdes, concessoes,
que abriam possibilidades de contato entre os
diversos grupos e camadas sociais, mas também
estabeleciam hierarquias e promoviam a exclusao
e disciplinamento dos individuos. Neste trabalho,
procuramos nao apenas investigar a influéncia
do cinema no cotidiano das diversdes da cidade,
mas, sobretudo, chamar a atencdo para o fato
de que, mesmo com a imposicdo de tantas leis
e regulamentos, 0s espacos para a contestacdo
e resisténcia as normas instituidas existiam
e foram utilizados pelos frequentadores dos
cinemas da cidade. Gritos, brigas, palmas, roubos,
depredacbes... Essas eram algumas das formas
encontradas pela populacao para burlar e desafiar
a legislagao vigente.

Desafiando os cédigos que estavam sendo
estabelecidos, o “homem comum” escapava
as conformacbes impostas, na medida em que
se apropriava de espacos cujos usos deveriam
ser restritos, adaptava-os ao seu modo de agir,
insistindo em repetir comportamentos fora dos
parametros estipulados na legislacdo. Essas astucias
e taticas inventivas comporiam, segundo Michel de
Certeau, a rede de uma antidisciplina. Essas artes
de fazer diferentes fundam microliberdades que
questionam a ordem dogmatica que as autoridades
e instituicdes querem sempre organizar, criando
um movimento que o autor denomina de “inversao
e subversao pelos mais fracos”.
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Ignorar normas, enfrentar a policia, encontrar
brechas que permitiam a persisténcia de atividades
e comportamentos reprovados e perseguidos
pelas regras constituidas, sdo algumas das formas
encontradas pelos habitantes do Recife em resposta
aos dispositivos técnicos que tentavam organizar
e controlar os espacos e as praticas cotidianas de
diversdo na cidade.

NOTAS

' Fandangos: espetédculo popular de origem ibérica tipico
do ciclo natalino, que se desenvolve em torno de um barco
alegdrico, com os participantes representando os membros
da tripulagdo de um navio. Eles cantam, dancam e gritam ao
som de instrumentos de corda fazendo a percusséo por meio
de um sapateado. Pastoris: encenagao composta de dancas,
cantos e didlogos realizados por ocasido das festas do ciclo
do Natal, onde pastoras reverenciam o nascimento do
menino Jesus. Introduzidos pelos portugueses, no Nordeste
do Brasil, o Pastoril é também chamado de Presépio, Lapinha
e Pastorinhas. Mamulengos: representacao teatral popular
comum no Nordeste brasileiro, que se utiliza de bonecos,
geralmente construidos em madeira ou ‘papel maché,
movimentados com as maos pelos manipuladores. Atrés
de um palco, duas ou trés pessoas representam pequenas
pecas retratando situagoes do cotidiano, dramas e comédias
(Guillen, 2008).
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