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RESUMEN

Glauber Rocha propone dos peliculas que reflexionan sobre la distribucién social y el sistema
econémico vigente en el Brasil de los afios 1960. Deus e o diabo na terra do sol, de 1964, se
integra en el contexto de la estética del hambre y es signo del cine revolucionario, vanguardista
y con una visién cinematografica anterior al golpe militar. En cambio, Antonio das Mortes, de
1969, nace en medio de las transformaciones desencadenadas por el movimiento Tropicaliay de
la represién de la libertad de expresion creada por la dictadura brasilena. Esa investigacién esté
fundamentada en la representacién empleada por Glauber Rocha para destacar la cultura y la
mitologia en ambas peliculas como una forma de reivindicacion social.

RESUMO

Glauber Rocha apresenta dois filmes que refletem a distribuicao social e o sistema econémico vigente no Brasil
durante a década de 1960. O filme Deus e o diabo na terra do sol, 1964, esta inserido no contexto da estética
da fome, e é signo do cinema vanguardista e revolucionario anterior ao golpe militar. Por outro lado, O dragdo
da maldade contra o santo guerreiro (Antdnio das Mortes), de 1969, nasceu em meio ao movimento Tropicalia e
a repressao da liberdade de expressao criada pela ditadura militar brasileira. Essa pesquisa estd fundamentada
na representacdo usada por Glauber Rocha para destacar a cultura e a mitologia em ambos os filmes produzidos
em meio a este dificil momento politico e social que vivia o povo brasileiro.

ABSTRACT

Glauber Rocha presents two films that reflect the social distribution and the social system regent in Brazil
during the 60s decade. The film Black God and White Devil, 1964, fits into the context of hunger aesthetics,
and it is a sign of the vanguard cine, a revolutionary instrument with a point of view before the military
coup. On the other hand, the film Antonio das Mortes, 1969, born in the midst of the changes triggered
by the Tropicdlia movement and the repression of freedom of speech created by the Brazilian military
dictatorship. The research is based on the representation used by Glauber Rocha to highlight the culture
and mythology in both filmographies in this difficult political moment.
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1. Introduccion

Glauber Pedro de Andrade Rocha (1939 — 1981) nacié en Vitéria da Conquista (Bahia, Brasil). Era
estudiante de Derecho cuando se enamoré del cine y se convirtié en uno de los mas aclamados
cineastas brasilefos de su tiempo. Su experimentacidon con el lenguaje cinematografico no
encontré limites a la hora de reafirmar la nacionalidad brasilefa. Esto le llevé a la busqueda del
“brasilefio puro” (sin influencia internacional). Por ese motivo, sus tematicas abordan asuntos

antropoldgicos tan complejos como la cultura, la mitologia y el folclore.

Glauber Rocha fue muy critico con las instituciones establecidas y con el sometimiento econémico
y politico de las clases populares. De esta forma, encuentra en la cultura popular todas las variantes
que determinaran su lenguaje cinematogréfico. Rocha reclama el acercamiento y la representacion
del pueblo en la pantalla como necesarios para hacer del cine un arma politica, tanto nacional
como internacional. Los precursores de este tipo de cine conciben la cdmara cinematografica
como una herramienta que les permite plasmar sus idea agitadoras. Sus peliculas estdn marcadas
por un amplio trasfondo politico que expresa la critica de Rocha hacia la violencia histérica de
Brasil y hacia la dependencia econémica y politica de paises extranjeros.

En Brasil, la década de 1960 estuvo marcada por la fuerte represion impuesta por la dictadura.
El presidente progresista Jodo Goulart habia proclamado sus intenciones de aplicar politicas de
izquierda en el pais: avances en los derechos civiles, oposicion a la privatizacion del petréleo y
creacion dela Superintendencia de Politica Agraria (Avellar, 2002:9). En ese momento la concepcion
del cine brasilefo era de revolucién y afirmacién de la cultura nacional. La pelicula Deus e o diabo
na terra do sol se estrené el 13 de marzo de 1964, en Rio de Janeiro, en un periodo convulso
debido a la crisis econdmica y politica que vivia el pais. Se percibia un espiritu optimista por las
manifestaciones de izquierda y de las clases populares, asi como por la promesa de reformas de
base del gobierno Jodo Goulart. Con el golpe militar, la censura pretendié destruir esa pelicula, y
por ese motivo la pelicula fue sacada del pais de manera clandestina. Asi, Glauber Rocha consiguié
mostrar Deus e o diabo na terra do sol en el exterior y ganar la Palma de Oro del Festival de Cannes,
en 1964. Con motivo del estreno se celebré un debate, grabado por Alex Viany, en el que Rocha

decia:

No es un logro mio, individual: creo que la pelicula es el logro de toda la consciencia cultural
propiamente dicha que tiene el Cinema Novo (...) las condiciones culturales y politicas de
Brasil y la feliz coincidencia histérica con el nivel de concienciacidon constituyen la llamada

coincidencia histoérica inevitable (Rocha, 1964)’.

La dictadura brasilefa censuré duramente la libertad de expresién. El 13 de diciembre de 1968,
la administraciéon militar del presidente Costa e Silva promulgaba el Ato Institucional n° 5 (Al-5),
por el cual cualquier empresa de comunicacién debia tener los guiones previamente aprobados
y sometidos a inspeccién por agentes autorizados del gobierno. Esa ley también alcanzé al arte
y los movimientos culturales. En ese mismo afio Rocha rodaba la pelicula Antonio das Mortes
en la ciudad de Milagres, en el interior de Bahia. EIl Al-5 restringio la libertad civil y de expresion,
acto que acabaria con el movimiento Tropicalista, iniciado en la segunda mitad de 1967. Dentro
de ese cuadro de inestabilidad social se estrena la pelicula Antonio das Mortes, revolucionaria y

vanguardista para su tiempo.

En este periodo nos movemos de una conciencia de arte a las acciones provocativas sobre
la base de las estrategias de agresion y collages pop que marcaron la politizacién en Brasil.

La ironia de artistas favorece la sociedad de consumo como una meta, mientras que en

Brasil, una nueva manera de entender el tema de la industria cultural y nuevo nivel de

mercantilizacién del arte, la informacion y el comportamiento de los jévenes, incluyen la
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rebelion (Xavier, 2001: 29).

En 1969, Glauber Rocha escribe el texto
Tropicalismo, antropologia, mito, ideograma en el
que expresa la influencia del movimiento Tropicalia
en Antonio das Mortes. La pelicula constituye un
gran teatro con mucha ironia sonora y el colorido
del tropicalismo, donde la via revolucionaria
del pueblo estd representada por Santa Barbara
(Rosa Maria Penna), Negro Antao (Mario Gusmao),
el cangaceiro Coirana (Lorival Pariz), y la unién
intelectuales-pueblo, provocada por el profesor
(Othon Bastos).

Tropicalismo es la aceptacién  del
subdesarrollo; por lo que es la pelicula antes
y después del tropicalismo. Ahora ya no
tenemos miedo de confrontar la realidad
brasilefia, nuestra realidad, en todos los
sentidos y todas las profundidades. Por eso,
en Antbnio das Mortes existe una relacion
antropofagica entre los personajes: el
profesor se come a Anténio, Antonio se come
al cangaceiro, Laura se come al comisario, el
profesor se come a Claudia, los asesinos se
comen a las personas, el profesor se come al
cangaceiro (Rocha, 1981: 119).

La pelicula causé malestar politico al tratar asuntos
comprometedores para la dictadura. Aborda
cuestiones revolucionarias del nordeste de Brasil,
hecho que marcé a Rocha como un lider de la
izquierda cinematografica. La Comisién de la
Verdad? sospechaba que la dictadura planeaba
detener Glauber Rocha, algo que no pusieron en
préctica porque se exilié en 1971.

La pelicula no es para nosotros una méscara,
porque la pelicula no hace la revolucién,
la pelicula es uno de los instrumentos
revolucionarios y esto deberia crear un
lenguaje latinoamericano, libertario vy
revelador (Glauber Rocha en entrevista a la
revista Cine Cubano, 1971).

2. La cultura

Actualmente resulta complicado hablar de las
definiciones de cultura, en vista de que puede
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adquirir innumerables significados. La cultura estd
conformada por todas las actividades del hombre
en su espacio. En todos los modelos y con variados
vinculos: sociales, religiosos, politicos, familiares,
etc... Desde un punto de vista genérico, la cultura se
construye sobre la base de dos lenguajes primarios.
Uno es la lengua natural, utilizada por el hombre
en el trato cotidiano, y la otra son los modelos
clasificadores del espacio en ajenoy lejano (Lotman,
1979:57).

La cultura también estd constituida por un sistema
de signos sometidos a reglas que permiten
considerarla como una lengua. Jorge Lozano
la define como un sistema semidtico ordenado
de comunicacién, que sirve para transmitir
informacion. Siendo la cultura: a) un sistema de
comunicacioén; b) que sirve de signo; c) estos signos
estdn organizados (Lotman, 1979: 23). La definicién
de la caracteristica fundamental de la cultura es la
necesidad de subrayar la relaciéon entre el signo y
la representacién. También es entendida como el
lenguaje organizado en forma de textos. El lenguaje
natural es el Unico que puede asumir una funcién
metalingUistica.

La cultura es generadora de estructuras y el
lenguaje natural es el que desarrolla precisamente
esa funcién de dar nombre, distribuir y ordenar la
realidad dentro del marco de la cultura (Lozano,
1979: 25). El trabajo natural de la cultura para Yuri
Lotman es organizar estructuralmente el mundo
que rodea al hombre. “El mundo es un libro que
espera a su lector’, dice S. Mathauserova (Lozano,
1979: 25). Al construir un modelo del mundo, la
cultura construye un modelo de si misma, son
sistemas comunicativos y las culturas humanas se
fundamentan en el sistema semidtico del lenguaje
natural. Comprender la vida cotidiana es lo mismo
que estudiar la lengua. Consiste en traducir un
sector de la realidad en una de las lenguas de la
cultura, por ejemplo, ver una pelicula equivale a
aprender otra lengua (Lotman, 1979: 42).

En las dos peliculas, Deus e o diabo na terra do sol
y Antonio das Mortes, la cultura se inscribe a través
del lenguaje, de la comunicacién, del escenario y
por su propia representacion. La cultura nordestina
brasilefia esta presente de forma muy llamativa: en
trajes, personajes, lengua, musica, tema narrativo
y en el contexto de ambas peliculas. En la historia
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del pueblo que camina entre ciudades en busca de
mejores condiciones de vida, y en los jagungos que
asesinan a los cangaceiros.

Antonio das Mortes es menos intelectual que
Deus e o diabo na terra do sol. No contempla un
romance, sino una historia de rebelién social
protagonizada por el pueblo y sus defensores,
ademas del desorden que viven dichas personas
como retentoras del orden social. El espectaculo
cinematografico de Deus e o diabo na terra do sol
contempla la estética del hambre, mientras que
Antonio das Mortes propone la cultura brasilefa
estipulada después de Terra em Transe' (1967),
también de Glauber Rocha. El Tropicalismo?
influencio al director en la narracién de Antonio
das Mortes, pues ese movimiento propicié una
discusion nacional en torno a la escasez, la idea de
exuberancia y la ostentacion.

La cultura aqui acaba por ejercer la funcion y el
propésito de comunicar, de describir la historia
vivida en la época. Las peliculas Deus e o diabo na
terra do soly Antonio das Mortes son un manifiesto
y reivindican los derechos del pueblo. Esta es la
manera en que Glauber Rocha expresa su opinién
politica. Utiliza el contenido para centrarse en la
expresion (simbolo) y en el ritual.

3. El signo y el significado en
las peliculas

Segun Pierce y Morris los signos son parte del
sistema primario y forman el objeto mas inmediato
de la semidtica. El signo contiene un cédigo, que
representa/adquiere la forma de un objeto. En la
linglistica no es algo de naturaleza simplemente
vocal, sino una unidad de una imagen acustica, y
de un concepto. La palabra es el signo que puede
ser dicho por el locutor y ser comprendido por el
receptor. Al hablar se le da al signo la ayuda de
un sonido articulado. Siendo el signo aquel que
se muestra a si mismo, comprendido como un
significante sobre el significado. Se asocia al signo la
idea de unidad, de algo que puede ser circunscrito
por una totalidad, como un idioma que forma un
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sistema de expresiéon de signos. Como resultado,
un signo solo no tiene el mismo valor que varios
signos agrupados, y el conjunto de signos/cédigos
forma el texto narrativo. En ese sentido un conjunto
de signos forma un sistema semidtico. El signo es
el elemento base de la semidtica y la cultura. Los
sistemas culturales son constituidos por el sistema
modelador primario que corresponde a la lengua
natural.

El acto individual del intercambio signico
comenzo6 a ser considerado como el modelo
de la lengua natural, y los modelos de las
lenguas naturales, como modelos semioticos
universales, y se tendi6 a interpretar la propia
semibtica como la extension de los métodos
linguisticos a objetos que no se incluian en
la linguistica tradicional (Lotman, 1996: 10).

Y puede adquirir diferentes formas dentro del
sistema semidtico, por ejemplo en los sistemas
modeladores secundarios como la danza, la
arquitectura y la literatura.

Si el signo es la unién de un significado y
un significante, la comprensién reciproca es
posible sélo basdndose en su constancia:
queriendo expresar un significado, recurro al
significante que lo corresponde; escuchando
o viendo un significante, sé a qué significado
se refiere (Casetti, 1980: 50).

No existe una independencia entre significante y
significado, al expresar uno se remite al codigo del
otro. El concepto del significado (objeto) es idéntico
en la conciencia al concepto del significante
(fonética). El significante, por ser de naturaleza
auditiva, se desenvuelve en el tiempo. Las sefales
auditivas se agrupan una a una, en un desarrollo
que puede dimensionarse a través del espacio.
Esto define el signo como espacial. Lo que lleva el
concepto de signo mas alla de lo linguistico, como
por ejemplo las sefiales maritimas o la musica. Pero
también existen estructuras que no sobrepasan
la dimensién del tiempo, estos son, los cddigos
visuales (el significado) como por ejemplo las
imagenes (Casetti, 1980: 128). En las estructuras del
sistema de signos, se puede utilizar el cine como un
sistema espacial y temporal.

Lotman comenta “la  narracion

Yuri que
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cinematogréfica es la forma mas plena del texto
narrativo iconico, que une la esencia semantica
de la pintura y el sintagmatismo transformacional
de la musica” (2000: 13). La pintura se propone
ser iconica (espacial) y la musica es el movimiento
de desarrollo en la forma pura (temporal). Las
dos peliculas aqui analizadas se integran en una
narracion temporal que aborda los problemas
sociales y politicos de Brasil en la década de 1960.
También contienen la representaciéon de géneros
narrativos de la literatura y de la musica, que
muestra las tendencias espaciales. En la pelicula
Antonio das Mortes, Glauber Rocha utiliza la musica
para combinar el desarrollo espacial y temporal:

Mire aqui Anténio das Mortes, mire la
evidencia de tortura. Cogi un pau de arara
pues estaba pensando convertirme en rico
algun dia. Pero cuando llegué a Minas Gerais
pronto me encontré esclavo. Me vendieron
al servicio en las matas del Mato Grosso.
Sélo los fuertes podian ponerse de pie. Y los
débiles se rindieron. Llegé la ira y el deseo...
caminé hacia Bahia. Al llegar a Juazeiro vi a
un anciano que vendia a su hija por cinco
contos de réis. Entonces la robé y fui hacia el
interior del pais hasta la frontera de Alagoas.
Cuando lo vi llegar dije, ahi viene el hombre
que difunde la miseria. Y a él le entregué las
uvas de mi abuela. Yo le he bautizado con el
nombre de Coirana, la serpiente venenosa, y
salimos los dos por los caminos, por la basura
a recoger a los desafortunados (Cangaceiro
Coirana en la pelicula Anténio das Mortes,
1969).

El cangaceiro canta para Antonio das Mortes el
poema que describe su propia trayectoria. Aunque
la letra sea temporal, la musica es espacial pues
existe/resiste a través de los afos. Y como explica
Lotman, “en la construccién del texto narrativo
sobre la base de la lengua natural, las palabras-
signos se retinen en cadena conforme a las reglas
de la lengua dada y al contenido del mensaje”
(Lotman, 2000: 10). En la musica, la lengua natural
esta levemente modificada respecto a la gramatica
correcta. El realizador, al inscribirla, mantiene el
habla cotidiana propia de los pueblos del sertdo
brasilefio: lo hace para conservar la cultura local.
A través del sistema cultural el cineasta agrupé
un conjunto de sentidos (visual, auditivo y
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representativo) que juntos forman la semiosfera
de la pelicula. Lo mismo ocurre en Deus e o
diabo na terra do sol, donde la musica narra los
acontecimientos y proporciona la unién de esa
clase de sentidos.

Manuel y Rosa vivian en el sertdo...
trabajando la tierra con las propias manos.
Hasta que un dia, para bien o para mal, entré
en sus vidas San Sebastian. Tenia bondad en
los ojos y a Jesucristo en el corazén (Cancién
de Deus e o diabo na terra do sol, 1964).

Francisco Casetti explica que “el signo se emite
con el deseo concreto de significar algo, y el que
lo recibe lo descodifica, en base a la premisa de la
existencia de tal deseo” (Casetti, 1980: 348). Glauber
Rocha exalté a través de numerosos signos la
cultura brasilefa. El significado de cada codigo esta
expuesto como una clase de sentidos culturales y
no como significado singular. Abajo se presenta un
listado con algunos ejemplos encontrados en las
peliculas.

Uno de los signos mas destacables es el del
cangaceiro. La palabra cangaceiro deriva del
cangaco, que fue un movimiento revolucionario.
El objetivo era reivindicar justicia por la falta
de empleo y vengar la hambruna del pueblo,
a través de la invasion de las residencias de los
terratenientes. El cangaceiro era el hombre que
formaba parte de ese movimiento revolucionario.
Lampido y Corisco, el ultimo también personaje
de Deus e o diabo na terra do sol, fueron famosos
cangaceiros que representaron el movimiento a
principios del siglo XX, convirtiéndose en figuras
folcléricas del nordeste de Brasil.

Antonio das Mortes, el asesino de cangaceiros,
simboliza el jagunco. La palabra jagunco viene
de la lengua africana Quibundo, jagun-jagun,
cuyo significado es el de soldado del ioruba.
En el nordeste de Brasil era normal que los
terratenientes y politicos contrataran a los
supuestos “soldados” para defender sus intereses
personales. Actualmente, el jagunco forma parte
del folclore nordestino. El personaje Antonio das
Mortes se basé en el Mayor José Rufino, asesino de
cangaceiro muy conocido en la ciudad de Vitéria da
Conquista (Bahia, Brasil), ciudad natal de Glauber
Rocha. Rufino creia que al asesinar cangaceiros y
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beatos podria terminar con la rebelién anarquista.
El Mayor José Rufino fue la inspiracién para Rocha
en ambos largometrajes. En Deus e o diabo na
terra do sol dio pie a toda la segunda parte de la
pelicula, cuando Manuel y Rosa entran en el grupo
de Corisco. En Antonio das Mortes, la inspiracion
surgié del episodio en que Rufino fue a Pernambuco
para asesinar al cangaceiro Zé Crispim, sin que la
policia consiguiera capturarlo (Rocha, 1981: 165).
En ambas peliculas, Antonio das Mortes también
simboliza el Diablo.

Los mitos religiosos de Dios y el Diablo estan
presentes en las dos peliculas. Segun la Biblia, el
caracter de Dios es simbolo de la justicia (Athos
17:31), amor (Efesios 2: 4-5), verdad (Juan 14: 6) y
santidad (1 Juan 1: 5). Dios muestra compasion
(2 Corintios 1: 3), misericordia (Romanos 9:15) y
gracia (Romanos 5:17). Dios no sélo juzga el pecado
(Salmo 5: 5), sino que también ofrece el perddn
(Salmo 130: 4). Los santos son representados por
San Sebastian, Santa Barbara y San Jorge. San
Sebastian desempena el papel de misionero del
Dios negro. Es conocido como el santo hombre,
que a través del sacrificio ofrece el perdén a las
personas. También denominado poseedor de
la verdad, Sebastian es un nombre griego que
significa el divino y venerable. Segun la historia,
Sebastian fue un martir de Jesucristo, que murié en
la persecucién del emperador romano Diocleciano.
En la primera tentativa de asesinarlo, Sebastian fue
atravesado con flechas, pero sobrevivié. Después,
fue golpeado hasta la muerte. Por ese motivo,
San Sebastidn es representado como un hombre
cubierto de flechas. En Deus e o diabo na terra
do sol San Sebastidn es asesinado apunalado por
Rosa. Santa Barbara representa a lansa, y San Jorge
(Negro Antéo), a Oxdssi, ambos entidades guerreras
del candomblé. Los dos son soldados del pueblo,
Santa Barbara perdona a Antonio das Mortes y
Negro Antdo asume el puesto de San Jorge al matar
el Coronel Horacio con una espada sobre un caballo
blanco.

El candomblé es una religidon pagana. La palabra
pagana proviene del latin paganus, y alude a una
persona que vive en el campo, un campesino. En
el siglo 1V, el Imperio Romano utilizaba el término
paganus para denominar a las personas que
no eran cristianos y aun crefan en los antiguos
dioses romanos. En la actualidad, se definen
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como religiones paganas aquellas religiones no-
abrahdmicas y contemporaneas: la mayoria de las
religiones orientales y las tradiciones indigenas
de América, Asia Central, Australia y Africa. En sus
peliculas, Glauber Rocha aborda las religiones
procedentes de la esclavitud africana, como por
ejemplo el candomblé y la umbanda. La religién
afro-descendente candomblé, en el vocabulario
quimbundo, significa “el arte curativo”. Esa religion
africana utiliza los orixds, y vudus (tiene mas de tres
millones de seguidores en todo el mundo y muchos
de ellos estén en Brasil). Rocha también utiliza la
religién catdlica como simbolo de religién/poder.
En Antonio das Mortes, el cineasta recurre a la
imagen de San Jorge como metéfora de la victoria
del bien contra el mal; o de la victoria del pueblo
hambriento sobre el terrateniente oportunista.

Los rituales de las peliculas son practicas del
candomblé. Pero el ritual aplicado por San
Sebastian en la pelicula es el de la magia negra. San
Sebastian utiliza la sangre de un nifio para purificar
a Rosa. Ese acto de sacrificio humano es conocido
como Libelo de Sangre. Se trata de un ritual de
magia negra o brujeria. La magia negra puede
ser una comunicacion espiritual con un propodsito
maligno y egoista. La brujeria es una religién de
fundamentos espirituales.

Las mujeres en ambos largometrajes son
suministradoras de la muerte y simbolo de la fuerza.
Para Rocha, las figuras femeninas son conscientes e
influentes.

Se me hace dificil trabajar con personajes
femeninos. Escribi varios guiones que no
fueron filmados, en los que tuve dificultades
para crear personajes femeninos, que estdn
conmigo de una manera siempre consciente
y ejercen una influencia moral o politica
(Rocha, 1981: 83).

Rosa, en Deus e o diabo na terra do sol, asesina a
San Sebastidan como simbolo de la liberacion del
espacio en el que vivia. Laura, en la pelicula Antonio
das Mortes, asesina a su amante Mattos por rabia
y para demostrar remordimiento a su marido, el
coronel Horacio. Ambas muertes simbolizan la
furia, la ruptura violenta del cuerpo causada por
el exceso de presién interior. Antonio das Mortes
también muestra a Santa Barbara, que simboliza el
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liderazgo y la fuerza del pueblo.

El signo del pueblo, que aparece en ambas peliculas
siempre en grupo, caminando por la ciudad o por el
sertdo, representa a las personas que salian de sus
casas en busca de trabajo y mejores condiciones
de vida. Se trata de un hecho muy comun en el
nordeste de Brasil. Sin embargo, como es detallado
por Glauber Rocha, dificlmente conseguian
alcanzar sus objetivos y muchos acababan por
morir de hambre, enfermos o asesinados. El
pueblo también representa la reivindicacién o
la revolucion a través del carnaval y las fiestas. A
través del pueblo, en sus peliculas, Rocha pone
de manifiesto las penurias que sufria la poblacién
brasilefia en aquella época. Al mostrar la realidad
como un aviso para la poblacién brasilefia, Rocha
pone en evidencia su ideologia y el movimiento del
Cinema Novo.

Los simbolos utilizados por el realizador conforman
su estilo, que en la pelicula Deus e o diabo na
terra do sol es el cine del hambre, mientras que en
Antonio das Mortes ya se destaca como un cine en
pos del movimiento Tropicalistay de la rebelién. En
ambos casos, el objeto del director es destacar los
simbolos del hambre, la violencia y el caos social
que, segun él, la politica brasilefa desarrolla.

4. La representacion mitologica
de Glauber Rocha

El mito es un estudio de la cultura y la historia. En
general, el mito intenta explicar y demostrar el
modo de ser de las personas y sus relaciones con
otros, asi como el origen de todo lo que envuelve
una sociedad y su universo, como el origen del
mundo, del hombre, de los animales, de las practicas
de caza, de pesca, del amor, de la medicina y de las
enfermedades. Para Claude Lévi-Strauss es dificil
separar la historia y la ciencia de los mitos, todo
viene junto. El estudio de los mitos es el estudio de
una sociedad, de sus costumbres, comportamiento,
pensamiento y cultura.

El mito puede ser la manera de pensar
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de los pueblos. El funcionalismo es las
determinantes porlas necesidades basicas de
la vida: subsistencia, sexuales, instituciones
sociales, sus creencias, su mitologia y todo lo
demas (Lévi-Strauss, 1987: 35).

En la ciudad de Jardim das Piranhas (pelicula
Antonio das Mortes) los mitos son signos de la
lucha y fe del pueblo. La imagen de los santos en
los carteles de la procesion indica la fuerte creencia
en Dios y sus santos en la guerra del bien contra el
mal. El culto de la religién pagana afro-brasilea del
candomblé proviene de la era de la esclavitud. El
mito de Santa Barbara y San Jorge son la creencia
en que Dios esta al lado del pueblo, y también
junto a ellos se encuentra el folclérico personaje
del cangaceiro, que lucha para vengar la desgracia
de los oprimidos.

La descripcion mitoldégica es por principio
monolinguistica, los objetos de ese mundo se
describen a través de ese mismo mundo construido
del mismo e idéntico modo. Por el contrario, la
descripcion no mitoldgica es plurilinglistica, ya
que lo importante es la remisién a un metalenguaje
entendido como otra lengua (el proceso de
traduccion-interpretaciéon) (Lotman, 1979: 112).
Comprender un mito es un trabajo que necesita una
visién holistica de la situacién. En base a la creencia
social, la religion, la politica y la historia se empiezan
a entender el significado del mito. Cada vez mas,
los sentidos son integrados, principalmente con la
explicacion cientifica.

La busqueda de significado tiene una verdad que
puede ser explicada, afirma Lévi-Strauss en el
libro Mito y Significado: no existe en realidad una
especie de divorcio entre mitologia y ciencia. Sélo
el estudio alcanzado contemporaneamente por el
pensamiento cientifico nos posibilita comprender
lo que hay en ese mito (1987: 35).

La mente humana y la forma en la que trabaja
la conexion cerebral dan como resultado una
experiencia. El modo en que la percepcién humana
absorbe la realidad junto con la manera en que
se corresponde la mente, tiene como resultado la
accién; y por ese motivo no se puede separar la
ciencia del mito. Asi pues, para describir un mito
y su significado hay que comprender lo que llevo
el mito a ser escrito. De esa manera regresamos
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a la definicién de que el estudio del mito es el
estudio de una sociedad, de sus costumbres,
comportamiento, pensamiento y cultura. Lévi-
Strauss pregunta “;donde termina la mitologia y
donde comienza la historia?” (1987: 65). Responde
que el estudio de la historia y el de la mitologia
pueden caminar juntos. La mitologia puede ser una
continuacién de la historia. Pero la mitologia puede
encontrase en un sistema cerrado, en cuanto que la
historia esta abierta a los acontecimientos.

No estoy muy lejos de pensar que en
nuestras sociedades la historia sustituye a
la mitologia y desempena la misma funcion,
ya que para las sociedades agrafas y que
por tanto carecen de archivos la mitologia
tiene por finalidad asegurar, con un alto
grado de certeza - una certeza completa
es obviamente imposible - que el futuro
permanecera fiel al presente y al pasado
(Lévi-Strauss, 1987: 65).

La mitologia es una parte de la historia, aunque
la historia continua siendo escrita todos los dias
y la mitologia permanece estatica en una parte
del tiempo. Pero es imposible comprender un
mito como una secuencia continua. Por ejemplo,
en la semidtica, para entender un mito hay que
aprehenderlo como una totalidad. El significado
del mito no estd ligado solo a una secuencia de
acontecimientos, sinoagrupos de acontecimientos,
aunque tengan lugar en distintos momentos de la
historia.

En la pelicula Antonio das Mortes, Rocha utiliza
la cultura popular y crea el mito del Dragén y del
Santo Guerrero. El dragdén estd representado a
través de Antonio das Mortes (en la primera parte
de la pelicula) y del coronel Horacio. El terrateniente
es representado como el propietario de las riquezas
de la ciudad de Jardim das Piranhas. El proporciona
alimentos al pueblo y les dice:

Yo soy un buen hombre, soy como un padre
para vosotros. Pero Jardim das Piranhas es
una ciudad pobre. Miradme a mi, a mi ropa
y a mi casa. El gobierno me esta engafando.
Me prometieron enviar mas alimentos, mas
dinero para la presa, para la medicina... pero
no me enviaron nada. Yo no puedo hacer
nada, no soy Jesucristo para daros comida
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gratis. Yo soy un buen hombre. No puedo
hacer milagros. ;Escuchasteis? Todos se van,
pero esperan que haga una obra de caridad.
Batista abrira la tienda y les dard de comer:
carne seca para todos. Pero recordad que es
una obra de caridad... Id y decidle a todos
que soy un buen hombre, yo soy un hombre
caritativo (Coronel Horacio, Antonio das
Mortes, 1969).

En otro momento de la pelicula, el coronel Horacio
envia a Mata Vaca y a sus secuaces para asesinar a
todos los que estaban participando en la rebelién.
El Santo Guerrero estd encarnado por Antonio
das Mortes - en la segunda parte de la pelicula -,
después de redimirse de sus pecados y luchar a
favor del pueblo. Pero se representa principalmente
en la figura de negro Antéo, que al final asesina al
Coronel Horacio desde su caballo, con una lanza.
La imagen creada por Rocha es la del mito de San
Jorge, uno de los santos mas venerados por la
Iglesia Catdlica (Romana, Ortodoxa y Anglicana)
y simbolo de Ogum, santo del candomblé, que
representa a los dioses de la guerra, la agricultura
y tecnologia.

La cultura popular siempre serd una
manifestacion  relativa  cuando  sélo
inspirar un arte creado por artistas que
estan sofocados por la razén burguesa. La
cultura popular no es lo que técnicamente
se llama folclore, sino el lenguaje popular
de la rebelion histérica permanente. La
reunion de los revolucionarios fuera de la
revolucion burguesa con las estructuras
mas importantes de la cultura popular sera
la primera configuracion de un nuevo signo
revolucionario (Rocha, 1971).

El folclore es una forma de creacién auténoma
(Lozano, 1979: 16). Segun Jorge Lozano, los
principios semioticos fundamentales son:

a) No se da innovacién linglistica sin que haya un
consenso social que laaceptey laintegre,y estovale
también para los otros sistemas de comunicacién;

b) Cualquier sistema semidtico esta sujeto a leyes
semidticas generales y opera como cédigo, pero
tales cédigos estan vinculados a comunidades
especificas (del poblado al grupo étnico) del mismo
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modo que un lenguaje genera sus sub-codigos
ligados a profesiones o actividades determinadas;

¢) El estudio de un cédigo es estudio tanto de
sus leyes sincrénicas como de la formaciéon y
transformacién diacrénicas de estas leyes (Lozano,
1979:16).

La comunicacion social esta formada por un vasto
sistema de significacién como los comportamientos
sociales, los mitos, los ritos, las creencias, etc.
(Lozano, 1979: 23). En el libro Lo crudo y lo cocido,
Lévi-Strauss describe los mitos indigenas. Al
hablar sobre el primer mito, el teérico explica el
origen del pueblo y los significados del nombre,
de los que participan en este: “Un mito puede
perfectamente contradecir la realidad etnografica
a la que pretende referirse, y no obstante, tal
deformacién forma parte de su estructura” (1964:
51). Yuri Lotman, al disertar sobre los espacios de
los nombres mitoldgicos, explica que estos son
cerrados y pequenos. El significado de los nombres
propios, en realidad, son mitolégicos (Lotman &
Escuela de Tartu, 1979: 117). Son palabras que
surgen de la lengua natural. El lenguaje mitoldgico
contiene los textos-cédigos que son textos escritos
referentes a la realidad, pero no reales.

5. El ritual

Los rituales son caracteristicos de todas las culturas
y estan presentes en ambas peliculas. En Deus e o
diabo na terra do sol, el ritual aparece en el culto de
exorcismo de Rosa. San Sebastian utiliza la religion
pagana para persuadir a sus seguidores. Se sirve
de la religion pagana umbanda, afro brasilefa,
como un simbolo del orixa de las florestas, y de
las relaciones entre los reinos animal y vegetal.
Su representacion es de gran cazador, y en la
floresta estd marcado por el uso del arco y flecha.
Glauber Rocha muestra a San Sebastian como un
superviviente (a pesar de morir a manos de Rosa).
La escena del ritual de Libelo de Sangre empieza
dentro de una capilla. Con la mano derecha en el
corazoén y con la mano izquierda sosteniendo una
bengala, San Sebastian habla a Manuel: “Debes
decidir... ve abajo y trae a tu mujer y un nifo.
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Solo después de lavar el alma de Rosa, tu estaras
purificado. Para reinar en la isla”. Manuel camina
hasta al pueblo y entre gritos proclama: “jMi mujer
estd poseida por el demonio! jMafhana caerd una
lluvia de oro! iEl sertdo se convertird en mar! jY
el mar se hard sertdo! Sélo llegaremos a la isla si
lavamos el alma de los pecadores con la sangre de
los inocentes”.

Manuel regresa, sosteniendo el nifo en brazos,
San Sebastian corta la garganta del bebe con un
cuchillo y la sangre del arma se derrama sobre la
cabeza de Rosa.

El ritual satanico pone a prueba la integridad de
San Sebastian, que hasta el momento era conocido
bajo el nombre de Dios negro. Pero después
de dicho ritual, la reina duda de quién serd San
Sebastian. En la escena, Rosa ve una oportunidad
de asesinar a San Sebastian y la aprovecha.

El espacio ritual copia de manera homomorfa
el universo, y, al entrar en él, el participante
del ritual ora se vuelve (al tiempo que sigue
siendo él mismo) un espiritu del bosque, un
tétem, un muerto, una divinidad protectora,
ora adquiere de nuevo una esencia humana.
Se extrafa de si mismo, convirtiéndose en
una expresién cuyo contenido puede ser
él mismo (cf. las representaciones de los
muertos en los sarcéfagos y los retratos
“funerarios”) o tal o cual ser sobrenatural.
Gracias a la divisién del espacio, el mundo se
duplica en el ritual, de la misma manera que
se duplica en la palabra (Lotman, 1979: 58).

En la pelicula Antonio das Mortes el ritual se
presenta con cantos, danzas del pueblo y en la
lucha del cangaceiro con Antonio das Mortes.
En un culto de candomblé las personas caminan,
aplauden y cantan, llevan banderas de los santos
representados en la pelicula. En la lucha del
cangaceiro contra Antonio das Mortes, los hombres
se enfrentan en el centro del circulo formado por el
pueblo sentado. Cada uno de ellos tiene la punta
de una bufanda en la boca. En la mano derecha
llevan un machete, que utilizan para arremeter
contra el otro.

También en ambas peliculas, Antonio das Mortes
es el diablo. La concepcién de Dios y Diablo puede
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variar, pero N. Wiener explica que:

Para los maniqueos el diablo es un ser
malévolo, es decir, que dirige consciente
e intencionalmente su poder contra el
hombre; para San Agustin, en cambio, el
diablo es la fuerza ciega, entropica, dirigida
sélo objetivamente contra el hombre, a
causa de su debilidad y de la ignorancia de
éste. Entendiendo, en un sentido amplio, al
diablo como aquello que se contrapone a la
cultura (Lotman, 1979: 83).

En esa definicion se percibe la semejanza del
personaje Antonio das Mortes con el anticristo. La
ignorancia del jagunco hace que adopte ciertas
actitudes a ciegas, solamente interesado en
asesinar a cangaceiros. En Antonio Das Mortes, el
protagonista comenta al delegado Mattos:

Usted me dice que aln hay un cangaceiro.
iNo me lo puedo creer! Voy a satisfacer su
deseo, pero no quiero nada de dinero no.Voy
al Jardin de Piranhas para saber si es verdad.
Si aun existe un cangaceiro vivo (Antonio
das Mortes en conversacion con el Delegado
Mattos, Antonio Das Mortes, 1964).

Antonio das Mortes va hasta la ciudad de Jardim de
Piranhas para asesinar al cangaceiro Coirana, pues
no quiere permitir que ningun cangaceiro viva. El
no acepta el dinero ofrecido por el Coronel Horacio
para hacer el trabajo, pues el hecho de matar al
Ultimo cangaceiro vivo ya es bastante. Después
de golpear al cangaceiro, Santa Barbara coge la
mano del protagonista y no deja que éste apunale
a Coirana con un golpe fatal. Antonio das Mortes
se enamora de la santa y le pide perddn por sus
pecados. Antonio das Mortes dice que hace mucho
tiempo busca su lugar en el mundo, pero que
después de enamorarse de ella, entiende que su
lugar esta al lado del pueblo. Esta escena contiene
fuertes trazos de ritual y misticismo. El ritual estd
expresado en la lucha que Rocha denominé como
el dragén de la maldad contra el santo guerrero y
el misticismo en Santa Bérbara, que perdona los
pecados de Antonio das Mortes y lo convierte en
protector de los pobres.
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6. Consideraciones finales

Nelson Motta, en su libro A primavera do dragéo
(2011), recogia una biografia de la juventud de
Glauber de Andrade Rocha. En ella, el escritor
constataba que Rocha, desde su adolescencia, ya
destacaba por su caracter critico y por su bagaje
literario, que le hacia conocedor de una vasta
cultura socidloga y antropolégica. Las peliculas
analizadas fueron creadas dentro del espacio
semiotico en que el artista lleva a cabo su objetivo
principal: exponer la cultura brasilefa y criticar
la directriz gubernamental. Se da también la
burla del sistema social que se halla una vez mas
en las intenciones del director. Esta afirmacion
queda demostrada en numerosos hechos: en la
simbologia, los mitos, el folclore, la intencién de
filmar la cultura histérica brasilefia, y el continuo
estado de revolucion e inestabilidad en el que se
encuentran sus personajes.

El personaje Antonio das Mortes estd presente en
las dos peliculas. En Deus e o diabo na terra do sol
el personaje es cruel y estd marcado por un caracter
ambiguo. Diez afos después de su encuentro con
Manuel y Rosa, Rocha presenta al personaje con
una bufanda rosa y modifica sus actitudes. En las
dos peliculas su presencia cataliza la rebelion que
lo lleva al “momento de la verdad,” y después del
cambio, ya no puede volver a ser lo que fue un
dia. En la pelicula Antonio das Mortes el personaje
va mas alla de impulsar la rebelién, pues ademas
participa en ella.

La combinacion de conocimientos tedricos,
culturalesy de practicas del cine propuesta en Deus
e o diabo na terra do sol y en Antonio das Mortes
muestra sobre todo la rebelién del propio director
ante un sistema social inepto y caético. llusionado
con el movimiento Cinema Novo y por el deseo
de revolucion ante de dicho sistema politico-
social, Rocha refleja junto a cultura y el folclore,
la rebelién del pueblo que no soporta mas sub-
existir sin lo minimo necesario para sobrevivir con
dignidad (derecho a comida, a salud y a educacioén).
Rocha da voz a los oprimidos, se rebela contra el
latifundio y la revolucién burguesa. Se observa en
ambas peliculas la intencion del director de poner
en evidencia una realidad que se escondia en el
interior del nordeste de Brasil.
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NOTAS

'Glauber Rocha, debate 24 de marzo de 1964, transcrito en
Viany, 1999: 526.

2Comision Nacional de la Verdad (CNV) es el nombre de
una comision brasilefa que investigo las graves violaciones
de los derechos humanos que tuvieron lugar entre 18
de septiembre 1946 y 5 de octubre de 1988 en Brasil por
agentes estado. El 10 de diciembre de 2014 la CNV presentd
su informe final a la presidenta Dilma Rousseff.

3Terra em Transe (1967) es una pelicula brasilefa, de género
dramatico, con guion y direccién de Glauber Rocha.

“O movimiento Tropicalismo, Tropicalia, fue un movimiento
cultural brasileno que surgid bajo la influencia de las
corrientes artisticas de la vanguardia y la cultura nacional
y extranjera pop (como el pop-rock y el concretismo);
manifestaciones tradicionales mixtas de la cultura brasilefia
a las innovaciones estéticas radicales. Con objetivos
conductuales, que se reflejan en gran parte de la sociedad,
bajo el régimen militar en la década de 1960 el movimiento
se manifesté principalmente en la musica (cuyos mayores
representantes fueron Caetano Veloso, Gal Costa, Gilberto
Gil, Torquato Neto, Os Mutantes y Tom Zé); diversas
manifestaciones artisticas, como las artes (especialmente
la figura de Hélio Oiticica), el cine (el movimiento fue
influenciado e influy6é en el movimiento Cinema Novo de
Glauber Rocha) y el teatro brasilefo (especialmente en
obras de José Celso Martinez Corréa). Uno de los mayores
ejemplos del movimiento Tropicalia fue una de las canciones
de Caetano Veloso, llamada precisamente “Tropicalia”.
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