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RESUMEN

El presente articulo se basa en la relacion establecida entre la cinematografia y la arqui-
tectura, que es considerada aqui como conexion fundamental en tanto que se constituye
como un paradigma de fecundidad compositiva y estética. Partiendo de esta correspon-
dencia, proponemos una aproximacion a la representacion de la arquitectura desde la
perspectiva filmica. En concreto nos referimos a la produccion arquitectonica espafnola
desarrollada durante el franquismo, que pudo estar influenciada por el Movimiento
Moderno y a su vez pudo ser recogida en el Noticiario Documental NO-DO. Este infor-
mativo cinematografico fue el medio de comunicacion oficial del régimen, su proyeccion
obligada antes de las peliculas exhibidas en las salas de cine espafiolas se inici6 en 1943,
prolongiandose hasta 1975, lo que nos indica que estamos ante un dispositivo funda-
mental de la cultura visual del franquismo. En este medio buscamos hallar los ejemplos
arquitecténicos que pudieron reflejar el Movimiento Moderno en Espania a partir de 1950,
fecha que nos indica el inicio de cierto aperturismo en el régimen al ser levantado el
veto a Espana por parte de la ONU, hasta 1965, fecha final establecida por DoCoMoMo
Ibérico para el registro de ejemplos de la arquitectura moderna. Nos proponemos asi
acercarnos a la proyeccion de la imagen arquitectonica en este noticiario omnipresente
en la vida espanola, y analizar como se reflejan sus valores estéticos e identitarios desde
la perspectiva filmica.

Palabras clave: arquitectura y cinematografia; arquitectura espanola siglo XX; arquitectura
movimiento moderno; Noticiario Documental NO-DO.

ABSTRACT

This paper is based on the relationship established between cinematography and archi-
tecture, which is considered a fundamental connection insofar as it is constituted as a
paradigm of compositional and aesthetic fecundity. Starting from this correspondence, we
propose an approach to the representation of architecture from a filmic perspective. In
particular, we refer to the Spanish architectural production developed during the Franco
regime, which could have been influenced by the Modern Movement and could have
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been collected in the NO-DO Documentary Newsreel. This cinematographic newsreel
was the official means of communication of the regime, its obligatory projection before
the films shown in Spanish cinemas began in 1943 and continued until 1975, which
indicates that we are dealing with a fundamental device of the visual culture of Franco's
regime. In this medium, we seek to find architectural examples that may have reflected
the Modern Movement in Spain from 1950, a date that indicates the beginning of a certain
openness in the regime when the veto on Spain was lifted by the UN, until 1965, the
final date established by DoCoMoMo Ibérico for the recording of examples of modern
architecture. We propose to approach the projection of the architectural image in this
omnipresent newsreel of Spanish life and to analyze how its aesthetic and identity values
are reflected from a filmic perspective.

Keywords: architecture and cinematography; Spanish 20th century architecture; modern
movement architecture; NO-DO Documentary Newsreel.

1. Introduccion

El planteamiento inicial de este articulo se encuadra en la relacion establecida
entre el cine y la arquitectura (Villarreal Ugarte, p. 2011), que se constituye como un
paradigma de fecundidad compositiva y estética (Cairns, 2007, p.190-195) y de apre-
hension de realidades sociales (Cabeza Lainez et al., 2022). De esta forma, la repre-
sentacion de la arquitectura desde el lenguaje filmico es abordada como otro modelo
posible en la (re)presentacion de esta.

Desde el ambito filmico proponemos la aproximacién, en primer lugar, al noti-
ciario promovido por el franquismo, considerado hoy como un producto cultural
(Anta Félez, 2018) y un depdsito bruto de la historia (Sdnchez-Biosca y Tranche,
2006, p. 477). Nos referimos al Noticiario Documental NO-DO, que comenzo su anda-
dura en 1942, y que consideramos aqui como fuente histérica, pues en €l se trazan
diversos aspectos de la vida espanola. Y, en segundo lugar, acercarnos al valor de la
arquitectura como un elemento revelador de las estructuras sociales y culturales de
un contexto concreto, al margen de su funcionalidad y servicio. Especificamente, nos
centramos en aquella arquitectura espafola que pudo estar relacionada o influenciada
por el Movimiento Moderno.

En la confluencia de ambos dmbitos se une lo que denominamos como imagen
arquitecténica, contemplada aqui como una realidad estética y con una diferenciacién
basica: de un lado, la realidad objetiva y natural, y del otro, la realidad que resulta
creada finalmente por la camara.

En cuanto al contexto en el que se centra la investigacion hay que considerar el
caracter dictatorial del franquismo y su prolongada duracion (1939-1975). Durante este
periodo se llevaron a cabo politicas arquitecténicas que respondieron, en un primer
momento, a la necesidad que tenia el pais después de la reciente contienda civil. A
partir de los anos cincuenta se experimentaron avances en cuanto al empleo de mate-
riales, técnicas, estéticas y conceptos, aunque esto no siempre fue un proceso lineal.

El Movimiento Moderno fue una tendencia arquitectonica que llegd a desarro-
llarse en mayor o menor medida durante el franquismo. En su base tedrica se halla
un rechazo hacia los historicismos, planteando un cambio de pensamiento en torno
a la arquitectura y a quién debe servir esta, incluyendo motivaciones que pueden
ser interpretadas como contrarias al propio régimen. Es en este dltimo aspecto, junto
al hecho de hallar numerosas referencias de la produccion arquitectonica espafiola
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en el noticiario, donde germiné nuestra hipétesis. Nos planteamos, asi, si hubo una
presencia relevante de una de las tendencias mas importantes del siglo XX en un
medio que proyectaba actualidades filmadas, vy, si esta fue captada, scomo se registra
esta imagen? ;se revela como un registro intencional? ;se comprendian los conceptos
que residian en este movimiento? De esta forma es nuestra intencion analizar los capi-
tulos que puedan ser hallados como relevantes en cuanto a la imagen anteriormente
especificada. La relevancia serd determinada al valorar los elementos de significacion
que se dan cita en el espacio profilmico y teniendo en cuenta las consideraciones
desde la Historia del Arte.

Hablar de NO-DO supone referirnos a la mas completa memoria visual de nuestro
pasado reciente, y desde esta concepcion consideramos relevante estudiar como fue
captada la arquitectura relacionada con el Movimiento Moderno, en un contexto que
lo tenia todo para ser adverso a una tendencia que planteaba valores y motivaciones
incoherentes con el propio régimen.

2. Objetivos

Sobre NO-DO se han desarrollado estudios e investigaciones centradas en diversas
tematicas de las muchas que refleja (Rodriguez Mateos, 2002, 2005 y 2008), (Moradie-
llos Garcia, 2008), (Ramirez Martinez, 2008) o en localizaciones concretas (Ventajas
Dote, 20006), (Garcia Gonzalez, 2015), (Gonzdlez Sdez, 2014). Sin embargo, la obra de
referencia ineludible es NO-DO: el tiempo y la memoria, realizada por Vicente Sinchez
Biosca y Rafael Tranche.

Asi, nuestra hipétesis de partida viene determinada por las bases metodolégicas y
epistemoldgicas presentes en el estudio de Vicente Sinchez Biosca y Rafael Tranche
anteriormente sefialado. En este profundo estudio se expone el anilisis de variados
temas y enfoques sobre NO-DO, concibiéndolo como una fuente, documento y depo-
sito de historia. Los mismos autores sefalan la amplisima gama de asuntos reco-
gidos en este noticiario, y reconocen que un estudio pormenorizado se escapa a los
limites de su obra, lo que nos ha reafirmado en la importancia de estudiar uno de los
aspectos mas presentes en este noticiario documental, la imagen de la arquitectura.
(Sanchez-Biosca y Tranche, 2006, p.18).

Al aproximarnos a una fuente como NO-DO no basta con un enfoque que se
quede en el dato del nimero de capitulos que abordan un tema concreto o una
vision especifica. De este modo Vicente Sanchez Biosca sefala la necesidad de leer
entre lineas, detectar omisiones )y contrastes, distinguir lo espectacular y lo anodino
(Sanchez-Biosca y Tranche, 2006, pp.36-37).

Por otro lado, aproximarnos a la arquitectura del Movimiento Moderno no supone
enumerar de forma rigida cudles son los elementos o caracteristicas generales que
debemos identificar como propios de este movimiento y asi identificar la imagen que
buscamos. Debemos entender la naturaleza multiple de este movimiento, que se generd
desde distintos nucleos de reflexion y accion, y que ademds supuso una continua
reflexion critica sobre su ejercicio y su adaptabilidad a un escenario cambiante y beli-
cista. No obstante, es cierto que hay ciertos elementos comunes que nos ayudaran a
rastrear esta imagen, como son las lineas depuradas, el trabajo del médulo de forma
sencilla, el empleo de materiales industriales, aunque no siempre, la simplificacion de
las formas o la concepcion de un proyecto integral, entre otros muchos.
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Desde estas consideraciones previas se exponen los objetivos del presente arti-
culo, que se ordenan de la siguiente forma:

1) Observar de qué forma es registrada la produccion arquitectonica espanola ligada
al Movimiento Moderno.

2) Considerar cuales son las caracteristicas de esta imagen arquitectonica y los valores
que se le otorgan.

3) Seleccionar los ejemplos mds significativos, teniendo en cuenta sus caracteristicas
filmicas y las caracteristicas del Movimiento Moderno.

4) Valorar, desde la Historia del Arte, los modelos hallados como significativos, obser-
vando sus peculiaridades y su valor como imagen.

5) Extraer conclusiones que nos permitan comprender la creacion de la arquitectura
como imagen en este contexto, y ponderar en su justo valor la imagen arqui-
tectonica hallada desde la perspectiva filmica.

3. Metodologia

Para conseguir los objetivos anteriormente expuestos hemos seleccionado una
metodologia que se adecda a la especificidad del material ante el que nos encon-
tramos, siguiendo el modelo expuesto por Maria Antonia Paz e Inmaculada Sanchez a
la hora de analizar y visionar actualidades cinematograficas (Paz y Sinchez, 1999). Las
autoras reconocen la carencia de una bibliografia amplia que establezca una metodo-
logia sistematica, por lo que proponen un modelo de estudio y andlisis en el que se
debe considerar, en primer término, el contexto del noticiario filmado, continuar con
un andlisis del texto -filmico -, y finalizar con un enlace entre el texto y el contexto
(Paz y Sanchez, 1999, pp.20-25).

Para considerar el contexto hemos tenido en cuenta los aspectos esenciales que
se han estudiado historiograficamente sobre el régimen franquista, en lo referido a
NO-DO, y de la arquitectura del Movimiento Moderno en Espana.

En cuanto al estudio del texto, se ha desarrollado un visionado sistematico en dos
niveles de visualizacion de los capitulos de NO-DO, alojados de manera permanente
en el Archivo de la web perteneciente a Filmoteca Espafiola en RTVE.es: (http://www.
rtve.es/filmoteca/no-do/), gracias al proceso de digitalizacion llevado a cabo por estas
instituciones junto al Instituto de la Cinematografia y las Artes Visuales. Al estar ante
un vasto material filmico (mas de 700 horas de visionado) se precisa una acotacion
cronoldgica. La horquilla se ha establecido desde 1950 hasta 1965. Esta eleccion se justi-
fica, en primer lugar, al considerar 1950 como una fecha significativa en relacion a los
cambios aperturistas que comienzan a realizarse en el régimen. Es en ese afio cuando
se aprobo el levantamiento de las sanciones a Espafia, iniciativa apoyada, en primer
término, por Estados Unidos, de lo que da buena cuenta cémo se fueron estableciendo
las relaciones con el pais norteamericano. En ese mismo afo Espana entra en la FAO
y otras organizaciones, como la OMS. Ya en 1951, Espana firma con Estados Unidos el
Pacto de seguridad mutua, y un par de anos mds tarde los conocidos como Pactos de
Madrid. En segundo lugar, y en linea con la reflexion arquitectonica, el contexto cultural
que estaba viciado y estancado por el periodo autirquico no comenzard a reformularse
hasta finales de los anos cuarenta, concretandose de forma mas firme bien entrada la
década de los sesenta, como afirma Josep Maria Montaner (Montaner, 1999, p. 843).
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En cuanto a la fecha de cierre de la cronologia seleccionada, es la establecida por
la Fundacion Docomomo Ibérico' —proviene de las siglas de su nombre completo en
inglés: Documentation and Conservation of buildings, sites and neighborhoods of the
Modern Movement— para sus inventarios y registros de la arquitectura moderna en
Espafia y Portugal, que abarca desde 1925 hasta 1965.

En el visionado realizado teniendo en cuenta esta cronologia hemos hallado 230
capitulos en los que se recoge la produccion arquitectonica espafiola, de los que 71
reflejan, en mayor o menor medida, nuestro objeto de estudio. Con el objetivo de no
exceder el limite de este articulo, hemos confeccionado un anexo (Anexo I) en el
que se puede comprobar la signatura del capitulo, fecha, breve descripcion, minutaje,
enlace web para poder acceder de manera directa al mismo, y fotograma o fotogramas
principales.

Esta labor de estudio visual nos ha permitido seleccionar aquellos modelos mas
fecundos y relevantes desde la perspectiva de la Historia del Arte, considerando las
premisas bdsicas y fundamentales de esta disciplina (Revenga Dominguez, 2012, p.88-
90), (Revenga Dominguez y Mufnoz Burbano, 2019). Para esta selecciéon se han tenido
en cuenta los siguientes indicadores: prevalencia de la imagen, duracion, encuadres,
discurso, montaje y su mayor o menor grado de conexion con los presupuestos del
Movimiento Moderno. De este modo atendemos a la creacion de la imagen arquitec-
tonica en NO-DO, como una obra de la que hay que considerar las circunstancias
y premisas que contribuyeron a su creacion, sin desligarnos de una posicion critica
hacia la misma, en este punto se realiza el enlace del contexto y el texto.

4. No-do: Fuente y Deposito de la Historia

Cuando abordamos una investigacion en la que la cinematografia es considerada
como fuente es necesario comprender que ha existido una tendencia a adjudicar al
documento escrito una mayor objetividad en las investigaciones historiograficas. La
cinematografia ha sido ignorada por no corresponderse con las fuentes tradicionales,
generando cierta desconfianza sobre los datos e historia que esta puede ofrecer a
una investigacion. Con todo, cuando no se consideran fuentes como las fotograficas
y cinematogrificas se corre el riesgo de perder informacién que no aparece en las
fuentes escritas (Deshpande, 2004).

NO-DO, y todo su aparato, se convirtieron en el referente cultural, social y econo-
mico en los afios centrales del franquismo. Su estructura y forma de proyeccion son
en la actualidad una fuente de estudio de la historia, de la que ain quedan muchos
aspectos que analizar y decodificar. Este Noticiario documental también se consti-
tuye en un depdsito bruto de la historia (Sinchez-Biosca y Tranche, 2000), y en él se
registra la arquitectura como un elemento vertebrador del discurso de reconstruccion
nacional en los primeros afios de posguerra, para continuar en los siguientes como
protagonista indiscutible de una nacién que encuentra en esta técnica una nueva
forma de redefinicion del espacio, el tiempo y la memoria.

En el estudio de NO-DO: el tiempo y la memoria también se revela este noticiario
como un elemento que refleja la historia de las mentalidades, pues en su modo de
proceder, omitir o ensalzar se muestran aspectos cotidianos que nos hablan de aquello

1. Véase: https://docomomoiberico.com/
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que no destaca a simple vista. Un buen ejemplo de ello lo hallamos en el estudio porme-
norizado de ciertas fechas sefnaladas para el régimen, como fueron el dia de la victoria,
que se celebraba el 1 de abril conmemorando el final de la guerra civil espariola, o el
18 de julio, que buscaba deslegitimar al anterior gobierno republicano entre otros obje-
tivos. Estas celebraciones son una cita recurrente que se registra de forma ciclica cada
ano, que ensalza su cardcter ritual y conmemorativo, y del que se han observado pocos
cambios a lo largo de los anos. Es precisamente su caricter constante y sin apenas
cambio lo que nos hace ser mas conscientes de pequefios matices en los que a veces
permean aspectos secundarios, pero igualmente valiosos. También se aborda en este
estudio como se proyectan los hitos arquitectonicos pertenecientes a centurias pasadas
como lugar de la memoria, cuestion que interviene la identidad nacional y en los que
el régimen se recrea e insiste en subrayar en su ideario como nacién. Se aborda asi la
imagen del Valle de los Caidos, el Alcizar de Toledo o El Escorial.

4.1. El cardcter de No-do

Si hay algin factor que cominmente se identifica con NO-DO es su caricter
propagandistico. Si bien es cierto que ha sido aceptado de forma general por la histo-
riografia como un medio de la propaganda del régimen, del estudio realizado por
Vicente Sanchez Biosca y Rafael Tranche se derivan ciertos matices y precisiones que
creemos necesario sefalar para comprender correctamente el cardcter y el valor de
este medio en relacion con lo que aqui nos ocupa.

NO-DO, en contraposicion a su antecedente Noticiario Esparniol, no cumple la
premisa propagandistica al carecer de la fuerza necesaria para ello (Sinchez-Biosca y
Tranche, 2006). Mas bien la naturaleza de este documental fue la de normalizar la vida
cotidiana espanola, amparandose en los silencios o ausencias. Como afirma Sanchez
Biosca, su caracter y motivacion se debié mas a una intencion desmovilizadora, cues-
tion que se observa en su ausencia de tension dramdtica (Sinchez-Biosca y Tranche,
2006, p. 259). Otros autores, como José Maria Garcia Escudero, se alinean con lo
expresado por ambos autores y reafirman esta idea, pues mas que promover, promo-
cionar o entusiasmar, NO-DO se movia mas por aquello que no permitia que por lo
que impulsaba. Desde una posicion comoda no se pretendia arengar a las masas, sino
mas bien todo lo contrario, tenerlas adormecidas. Es por ello que mas que propa-
ganda, podriamos hablar en términos publicitarios, entendiendo que ambos estin
muy cercanos en significado, pero en este caso publicidad que vende sus bondades
y realiza sus omisiones.

En este sentido NO-DO renunci6 a ser un vehiculo de propaganda del régimen.
Aun asi, no debemos olvidar que estamos ante una perspectiva particular, pues este
noticiario brinda la oportunidad de posar la mirada en ciertos aspectos de su cotidia-
nidad, que lo revelan como un generador de imdgenes de gran valor e identidad de
la historia reciente.

Otra caracteristica que configura el cardcter de NO-DO es su obligatoriedad, pues
su proyeccion y su omnipresencia en todas las salas de cine del pais (Rubio Pozuelo,
2016), asi como la prolongada duracion y permanencia por mds de treinta anos,
contribuyeron a fijar estas imdgenes que se proyectaban como una suerte de repeti-
cion ritual, de algo natural y reflejo de la «ealidad», siendo asi uno de los protagonistas
indudables del imaginario colectivo del franquismo.
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5. Produccion arquitectonica en la Espana del franquismo

Teniendo en cuenta el clima bélico en el que se halla Europa en la primera mitad
del siglo XX, con conflictos armados como la I y II Guerra Mundial o la guerra civil
espanola, es necesario comprender que el proceso de reconstruccion difiere en los
diferentes paises europeos. El proceso reconstructivo en la posguerra espafiola fue
muy diferente al de otros paises que también vieron su ejercicio arquitectonico inte-
rrumpido como Inglaterra, Francia o Italia.

Asi podemos decir que la arquitectura que se erigio en Espafia durante el fran-
quismo estuvo condicionada por los acontecimientos de caracter politico, econémico
y social del momento. El franquismo destaca por ser un periodo politico marcado por
su caracter dictatorial y por su prolongada extension en el tiempo, desde 1939 hasta
1975. Durante la dictadura se llevaron a cabo politicas arquitectonicas que respon-
dieron, en un primer momento, a la carestia que sufria el pais después de la reciente
contienda civil. La escena arquitectonica desarrollada en el franquismo se caracterizo
por el emprendimiento de una elevada cantidad de proyectos de construccion, que
respondi6é al momento coyuntural que se vivio, asi como a la necesidad de definir un
perfil de nacion desde el poder, empleando la arquitectura para ello.

Los primeros esfuerzos en los afios de posguerra estuvieron orientados a la recons-
truccion, aspecto comprensible y natural en un pais devastado por la guerra. Se busco
dotar de viviendas e infraestructuras imprescindibles para el desarrollo del pais hacia
su propia recuperacion. Durante el periodo autarquico, la arquitectura que se realizo
fue de corte institucional y sin reflejo alguno de aires renovadores o minimamente
modernos. En estos afios de repliegue de la escena internacional, los arquitectos
padecieron el aislamiento en cuanto a influencias novedosas, a lo que hay que anadir
la escasez de materiales en los primeros afios, lo que contribuy6 a la dificultad de
proyectar arquitecturas menos convencionales. (Sosa Diaz-Saavedra, 2019).

Desde la administracion franquista se crearon diferentes organismos y entidades
destinados a promover proyectos constructivos, muchos de ellos con un ideario
nacional catdlico, en los que se busco reflejar cualidades morales y cristianas. Fueron
fundamentales organizaciones como la Obra Sindical del Hogar (OSH), de corte falan-
gista (Alagon Laste y Vazquez Astorga, 2015), el Instituto Nacional de Vivienda (INV),
el Instituto Nacional de Colonizacion (INC), la Direccion General de Arquitectura
(DGA), o la Direccion General de Regiones Devastadas (DGRD), tan relevante en los
anos de posguerra. También hay que tener en cuenta los diferentes planes y proyectos
que facilitaron e impulsaron en gran cantidad la produccion arquitectonica, sirva de
ejemplo mencionar el Plan Nacional de Vivienda (1956-1960) o el Plan quinquenal de
construcciones escolares (1957-1961).

La produccién arquitectonica de los aflos cuarenta y cincuenta estuvo protago-
nizada por cierto mimetismo formalista e ideologico (Fernindez Alba, 1972). Por un
lado, se impuls6 una arquitectura que adoraba la grandilocuencia colosal y, por otro,
se malentendio la sintesis en lo formal, mezclandose asi con otros estilos retardatarios,
dando como resultado una arquitectura ecléctica y sin personalidad destacable desde
el punto de vista del diseno. Algunos arquitectos se apresuraron a adscribirse a una
arquitectura mas progresista, pero no siempre fue posible, obteniéndose asi una arqui-
tectura carente de sentido y muy estereotipada en ocasiones (Fernandez Alba, 1972).
Fue a finales de los afios cincuenta cuando se concretd la proyeccion al exterior de
la arquitectura espafiola, que en ese momento comenzaba a reflejar presupuestos de
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modernidad. Esto lo podemos comprobar con las magnificas obras de los arquitectos
Javier Carvajal y José Marfa Garcia Paredes con su Pantedn de los espanoles en Roma
en el ano 1957, y del mismo afio, el pabellon espanol en la XI Triennale de Milan.
Destaca también de manera sobresaliente, por su modernidad, el pabellon espanol
realizado para la Exposicion de Bruselas en 1958 por Juan Antonio Corrales y Vizquez
Molezun (Sosa Diaz-Saavedra, 2019, p. 148).

Con la llegada de los anos sesenta los modelos institucionales perdieron fuerza
a favor de una tendencia que miraba hacia la renovacion. Aunque desde el poder
se publicité una @nodernidad» en los aspectos generales relacionados con el sector
industrial y la arquitectura, desde las instituciones no se comprendio la profundidad
de lo que suponia la propuesta moderna. Es importante precisar aqui que los posi-
cionamientos estéticos de los arquitectos espanoles no siempre se dieron de manera
continuada o lineal (Sosa Diaz-Saavedra, 2019). La modernidad comienza a emerger
en aspectos practicos que tienen que ver con la concepcion primigenia del proyecto,
adecuindose a un programa de necesidades que tiene en cuenta al destinatario de
forma real. El Movimiento Moderno precisamente promovia un cambio de escalas y la
consideracion real del usuario a nivel practico. Lo importante de estas mejoras fue que
no se concretaron solamente en los arquitectos mas progresistas, sino que también los
expertos del régimen estuvieron dispuestos a considerar otras perspectivas en torno
a la creacion arquitectonica.

Como fruto del desarrollo econémico y de la mayor apertura del segundo fran-
quismo se consiguio acrecentar la labor de difusion y critica de la nueva arquitectura,
realizada por revistas del ambito intelectual y critico como Nueva Forma, dirigida por
Juan Daniel Fullaondo (Pérez Moreno, 2013), el Boletin de Informacion de la Direc-
cion General de Arquitectura (BIGDA), la Revista Nacional de Arquitectura (RNA) o la
revista Hogar y Arquitectura, publicacion perteneciente a la Obra Sindical del Hogar
(Pérez Escolano, 2014).

Con respecto a la busqueda de arquitecturas influenciadas por el Movimiento
Moderno en NO-DO, se hace necesario considerar previamente los antecedentes de
dicho movimiento en Espana con anterioridad a la cronologia previamente establecida.
Asi, encontramos que las primeras relaciones con el mismo estin en la celebracion
de los Congresos CIAM (Congreso Internacional de Arquitectura Moderna), de donde
surgi6 el organismo CIRPAC (Comité Internacional para la Resolucion de Problemas
Arquitectonicos Contempordneos), cuyo representante espafol fue Fernando Garcia
Mercadal, principal promotor del grupo espanol conocido como GATEPAC (Grupo
de Arquitectos y Técnicos Espafioles para el Progreso de la Arquitectura Contempo-
ranea). En 1930 se reunieron en este grupo los seguidores” de esta tendencia arquitec-
tonica que habia emergido en Europa. Sus principales referentes fueron Le Corbusier,
Amédée Ozenfant, Theo Van Doesburg y Walter Gropius. En €l se congregaron nume-
rosos arquitectos espanoles que encontraron en este movimiento el camino hacia una
nueva arquitectura. Este movimiento queria desligarse de la imagen arquitectonica
que buscaba cobijo en los historicismos y proponia el proyecto integral arquitecto-
nico. El contexto republicano en el que se desarrollo el grupo propicié su trabajo
desde el ano 1930, concluyendo su ejercicio como colectivo en 1936.

2. Miembros del GATEPAC: Fernando Garcia Mercadal, José Manuel Aizpurua, Joaquin Labayen,
Luis Vallejo, José Luis Sert, Sixto Illescas, Josep Torres Clavé, German Rodriguez Arias, Manuel Subino,
Pere Armengol, Cristobal Alzamora, Francesc Perales, Ricardo Churruca, Felipe Lopez Delgado, Manuel

Martinez Chumillas, Ramén Anibal Alvarez, Santiago Esteban de la Mora y Victor Calvo.
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Se puede decir que inmediatamente después de la contienda no se dio el contexto
propicio para que los arquitectos espanoles asimilaran de manera general la renova-
cion y modernidad arquitecténica que se inicioé con el grupo GATEPAC. No fue hasta
avanzada la dictadura cuando se fue @etomando» lo que habia iniciado el grupo en
ciudades como Barcelona y Madrid.

Debemos tener presente que lo que habia empezado a fraguarse en Espana en
el contexto de la 1T Republica fue asimilado por el bando contrario como modelos
ante los que reaccionar, por lo que no parece descabellado entender que se destru-
yeran muchos de los ejemplos que ejemplificaban las lineas de este movimiento,
que, entre otras cuestiones, preconizaban la igualdad social, como afirma Josep Maria
Montaner: «se perseguian la linea recta, la ventana corrida, los volimenes puros y
desnudos» (Montaner, 1999). A esta contrariedad hay que anadir que muchos de los
arquitectos que comenzaron a ejercitarse en la nueva modernidad durante las tres
primeras décadas del XX, o estaban exiliados o habian fallecido, por lo que la conti-
nuidad tampoco fue facil debido a este aspecto.

Sobre la presencia e influencia del Movimiento Moderno en la produccion arqui-
tectonica espafola, se recogen esquemas que aluden a una doble vertiente en los
modos de recepcion de esta corriente en Espana. Se habla de la dualidad en la forma
en la que se asimil6 y concret6 el concepto moderno en la arquitectura del periodo
de entreguerras en Espana, aunque también se alude a una asimilacion particular por
parte de cada arquitecto (Sosa Diaz Saavedra, 2019).

No obstante, uno de los factores que pudo influir para que las lineas del Movi-
miento Moderno se retomaran en Espafia fue cierta continuidad desde los circulos
académicos, pues, aunque hubo ruptura y una vuelta a un estilo mas conservador,
también se constatd la existencia de ciertas reinterpretaciones de este movimiento
(Sola-Morales, 1976). En Barcelona y Madrid se van a concentrar los grandes proyectos
arquitectonicos, siendo en la capital catalana en la que se retomen los elementos y
las bases del lenguaje moderno. Por contraposicion a lo urbano, el entorno rural sera
uno de los ambitos mas fecundos para liberar las nuevas formas, como ocurre con los
poblados construidos por el Instituto Nacional de Colonizacion.

6. La imagen arquitectonica Moderna en NO-DO
6.1. Claves del movimiento moderno

El Movimiento Moderno surgié en un periodo cambiante en el que se busco
resolver los problemas arquitectonicos desde otra perspectiva. Las grandes arquitec-
turas pensadas por y para la burguesia no son una prioridad para este movimiento, y
se pretende establecer un nuevo orden, una profunda transformacion de mentalidad
que se traducira en cambios visibles en una nueva arquitectura que pone en el centro
de su preocupacion el servir al ser humano, a todo ser humano. Ahora se quieren
resolver los problemas de espacio y funcionalidad que arquitecturas anteriores, como
el Art Nouveau, no habian contemplado al quedarse en un superficial decorativismo. Se
plantea una obra completa donde artesanos y artistas deben confluir en pos del bene-
ficio de una obra integral. Todos estos conceptos se traducirin en nuevos esquemas
que reaccionan a los abultados de yeso de las fachadas mascara tan privilegiadas en
su consideracion de arquitectura elevada y de los regionalismos. Asi se va a dar un
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tratamiento en los volimenes de forma limpia, conclusa. El ornato superficial y sin
sentido desaparece, buscando desdibujar el corriente repertorio de la arquitectura.

Esta arquitectura estd pensada para la sociedad, es la arquitectura al servicio del
hombre y no el hombre al servicio de la arquitectura. Es una arquitectura que logra
adaptarse al cambio de circunstancias que la rodean o, al menos, eso es lo que se
persigue. Se da importancia a los aspectos utilitarios y funcionales del dia a dia en
una vivienda, en un lugar de trabajo o en un centro de salud. Estamos ante un nuevo
lenguaje arquitectonico distinto a los precedentes, es un nuevo sistema formal de defi-
nicion, en el que estilisticamente se quiere romper con lo preestablecido como valido
y auténtico. Se busca la simpleza, proyectar el interior en el exterior.

En cuanto a los materiales, se entendio la necesidad de tener un conocimiento
completo de ellos, sus aspectos técnicos, capacidades y resultados. Asi, se emple6 el
vidrio que permitia crear fachadas aireadas que en ocasiones parecian membranas, el
metal como estructura y como material bello o el revoque blanco y liso que contor-
neaban las lineas depuradas y geometrizadas en fachadas, buscando la amortizacion
de la luz como elemento indispensable para la arquitectura.

El Movimiento Moderno supuso un constante ejercicio critico en un contexto no
propicio, lo que en ocasiones llevd a muchos arquitectos a plantearse si era mejor
trabajar en silencio para sus ideales o si, por el contrario, por el bien de la propia
arquitectura al servicio de la sociedad, deberian servir a los ideales del poder politico.
Baste aqui recoger las palabras de Leonardo Benévolo al hablar de la arquitectura
moderna al servicio de los regimenes totalitarios que campaban por Europa en ese
tiempo: das dictaduras no quieren arquitectura moderna, sino arcos y columnas, y son
mucho mas consecuentes que los arquitectos porque rechazan cualquier distincion
ente el como y el qué». (Benévolo, 1999, p.542)

La apreciacion y valoracion hacia este patrimonio arquitectonico en Espafa sigue
experimentando ciertos claroscuros. Si bien es cierto que el papel de salvaguarda que
ejerce la Institucion Docomomo Ibérico estd siendo fundamental, se sigue constatando
la insuficiente valoracion que recibe este patrimonio desde las instituciones publicas o
por la propia sociedad espanola, como consecuencia del desconocimiento. La visibiliza-
cion y la salvaguarda del patrimonio arquitecténico moderno estin directamente ligadas
con la memoria, con aquello que reconocemos como valioso y digno de ser conservado
y preservado (Revenga Dominguez y Magri, 2020) por lo que es y por lo que representa.

Carlos Sambricio, responsable de numerosas investigaciones en torno a la historia
de la arquitectura en Espafia, plantea en un reciente articulo el peligro de mitificar
la arquitectura del Movimiento Moderno, pues se corre el riesgo de confundirlo con
ciertos rasgos de modernidad que no son precisamente representativos de dicho
movimiento. Sambricio pone el dedo en la llaga al referirse a cierta historiografia
que ha presionado para ver ejemplos del Movimiento Moderno donde no los hay
(Sambricio, 2021). Si tenemos en cuenta la reciente fecha del articulo anteriormente
mencionado, observaremos que atn hoy existen dificultades en la identificacion de las
caracteristicas del movimiento y cierta confusion al referirse al término «Arquitectura
del Movimiento Moderno», por lo que todavia se hace necesario delimitar su concepto
y significado. Es habitual intercambiar el término con arquitectura racional o funcio-
nalista, 0 como también es conocido: Estilo Internacional (Pérez Escolano, 1996). Por
ello, recogemos aqui una definicion plasmada por Victor Pérez Escolano al abordar
el problema de la arquitectura del movimiento en Andalucia: «Conjunto de las expe-
riencias arquitectonicas de todo tipo y magnitud producidas voluntariamente. Con
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mayor o menor tension conceptual y figurativa, dentro del marco de la renovacion
anti-historicista producida a partir de las vanguardias radicales del siglo XX» (Victor
Pérez Escolano, 1996).

Entendemos que la profundidad de estos conceptos y su comprension podrian
revelarse en NO-DO en tres formas. Se podran derivar de lo expresado verbalmente
por el locutor o narrador acerca de las arquitecturas recogidas, por medio del montaje
y tratamiento de la imagen — si es mds elaborado o menos -, asi como por la sensibi-
lidad al captar su apariencia fisica.

0.2. Reflejos y huellas

Los 71 capitulos que revelan en mayor o menor medida el interés de este estudio
muestran, de forma general, una expresion en torno a una arquitectura subrayada
verbalmente por su progreso y avance, potenciando una imagen arquitecténica que
mira hacia el futuro como simbolo de crecimiento y prosperidad. No obstante, no todas
las imagenes encontradas en estos capitulos reflejan un marcado estilo perteneciente al
movimiento, bien porque todavia se estan reactivando los prepuestos de esta tendencia,
bien porque apenas la cimara los privilegia con un detenimiento sobre ellas. También
puede darse el caso de que, aunque son arquitecturas por si mismas notables, en ese
momento no se comprende su relevancia, aunque es una cuestion dificil de precisar.

La escasez de vivienda en la posguerra espafiola fue uno de los grandes problemas
a resolver por parte de quién estaba en el poder. Como afirma Vicente J. Mas Tordeci-
llas, existia un problema de necesidad desproporcionada (Mas Tordecillas, 2008), por
lo que la provision de vivienda fue una constante en este periodo, tanto en ambitos
rurales como en urbanos, en los que se llevaron a cabo numerosos proyectos cons-
tructivos que dieron forma a las ciudades y delinearon nuevas barriadas.

Referidos a la vivienda, hemos hallado ejemplos significativos que reflejan moder-
nidad en diferentes aspectos, no solo en sus fachadas. El primero de ellos lo hallamos
en el capitulo (NOT-N-532B, 1953), en el que se comprueba cémo se esta constru-
yendo el barrio de Nervion, promovido por el ayuntamiento de Sevilla, compuesto
por nuevos bloques de viviendas econémicas. Destacan dos aspectos. En primer lugar,
la forma en la que se estd llevando a cabo la construccion, pues se emplea una siste-
matizacion industrial de construccion en cadena que también preconizaba el movi-
miento en sus inicios la Bauhaus o Le Corbusier. El trabajo con elementos modulares
contribuye a rebajar considerablemente el tiempo de ejecucion, abaratando también
los costes. En segundo lugar, porque se muestra una fachada libre de ornato, vanos
sencillos, lineas rectas y una imagen tiende a reflejar un esquema funcional.

En Barcelona y Madrid, ciudades en las que se asentd una gran produccién arqui-
tectonica, observamos varios ejemplos que aluden a viviendas protegidas. Lo vemos
en Barcelona en el capitulo (NOT-N-571B, 1953), donde se levantan nuevas viviendas
para alquiler y en Madrid, en el que observamos un ejemplo no conectado del todo
con el movimiento, se aprecian algunos aspectos que demuestran cémo se va desli-
gando de composiciones mas retardatarias en la arquitectura, como es la techumbre
a dos aguas. También se observa la entrega de viviendas promovidas por la DGRV en
el (NOT-N-603A,1954). Se trata de un bloque en el barrio de Usera, con techumbres
planas y carencia de ornamentos en fachada, y otras viviendas en las inmediaciones
del puente de Praga con una composicion que acentia la verticalidad (Figura 1).
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Todos los edificios que observamos en esta inauguracion parecen reflejar el despojo
del ornato y esquemas menos regionalistas, para reflejar unas fachadas limpias, de
lineas rectas y con grandes vanos.

Figura 1. NOT-N-603A. Viviendas en Usera

Del mismo modo encontramos otro capitulo (NOT- N-728B, 1956) que se inicia
con el titulo de (Nuevas Construcciones», en el que se puede apreciar un conjunto
de edificios de gran altura que se estan construyendo por medio de una estructura
metdlica y que estdn proximos a concluir. A continuacion, se nos muestra también
un conjunto de casas en el sevillano Barrio de los Remedios, construidas gracias a la
Diputacion Provincial de Sevilla. En ambos ejemplos se aprecia una composicion mas
depurada y lejana de esquemas compositivos pasados. Las construcciones en altura
que observamos con techumbres planas, asi como las composiciones de las fachadas,
nos hablan de cierta modernidad en su disefio, aqui ya comienza a considerarse la
funcionalidad, y el empleo de nuevos materiales y técnicas.

Continuando con la tipologia de la vivienda hallamos en el ejemplo (NOT-N
751B,1957) nuevas construcciones de la OSH en Campomanes, en los que se puede
comprobar como la linea va tornandose cada vez mas en concordancia con el movi-
miento (Figura 2).

Figura 2. NOT-N-751B.Viviendas en Campomanes

En un capitulo que tiene como trasfondo la construccion de una Central Térmica,
hallamos una composicion singularmente moderna en las viviendas del poblado de
la Central Térmica de Puente Nuevo en Cordoba (NOT N-1249B, 1966). Este ejemplo
se destaca, entre otros motivos, porque la camara accede al interior de las viviendas.
Las 120 viviendas muestran lineas modernas, sin adornos superfluos que remitan al
pasado, con conceptos que obedecen a unos presupuestos cercanos al Movimiento
Moderno, tanto en la configuracion de las calles como en las fachadas, e incluso en
la decoracion y disposicion interior de las casas. Este poblado es un proyecto integral
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arquitectonico, donde cada edificio del poblado guarda armonia con el entorno y con
el resto del conjunto.

En cuanto a la arquitectura que estuvo destinada a uso publico, como escuelas,
hospitales y edificios institucionales, hemos hallado ejemplos en los que se puede
percibir la manera paulatina en la que la arquitectura se va liberando de cercos estilis-
ticos y aditamentos que no tienen coherencia alguna. Tal es el caso del capitulo (NOT-
N-696A, 1956), que recoge la inauguracion de la residencia sanitaria Carlos Haya, en
Malaga, donde se observa una composicion robusta, de grandes dimensiones que
comienza a despegarse del estilo regionalista y revela una composicion geométrica
funcional, aunque austera.

Destacable resulta, por su pronunciado ritmo y verticalidad, la construccion de la
Escuela de Ingenieros Industriales en Bilbao (NOT-N-794B, 1958), claro ejemplo de
modernidad, aunque solo podemos comprobar su imagen exterior (Figura 3). Con el
titulo de apertura Nuevas Escuelas, hallamos otro ejemplo relevante (NOT-N-820B,
1958). En el mismo se pueden observar diferentes maquetas de los proyectos que
se van a acometer para nuevas escuelas. A este respecto senala el narrador que las
maquetas que se ven son exponentes de modernidad, alegria y buen gusto. En ellas
se aprecian elementos propios del Movimiento Moderno, con composiciones funcio-
nales y racionalistas. La dltima maqueta captada enlaza por medio del montaje con
su referente en la realidad, el conjunto escolar de San Blas que visitan el ministro de
Educacion Nacional junto a otros representantes institucionales (Figura 4). El narrador
nos informa del nimero de alumnos que podrin ser atendidos gracias a la construc-
cion de este tipo de escuelas, a las que se refiere como flamantes y airosos edificios,
y que son fruto de convenios de diversas instituciones publicas.

Figura 3. NOT-N-794B. Escuela de Ingenieros en Bilbao

Figura 4. NOT-N-820B. Conjunto escolar San Blas
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Continuando con las edificaciones escolares, hallamos un ejemplo de construc-
cion que se desarroll6 en Espafia y con el que se pretendia dotar de espacios escolares
a municipios del ambito rural que carecian de ellos. Surgio asi el concepto de microes-
cuelas, y para desarrollarlas se convoco un concurso que pretendia hallar un modelo
de fécil ejecucion y réplica. El ejemplo que aqui nos ocupa registra en imagen las
microescuelas en Lucena (NOT-N-820A, 1958). Alejandro Garcia Gomez recoge esta
tipologia, adaptada y en gran medida mejorada por Rafael de la Hoz en la provincia
de Cordoba, indicando las posibles razones de la adaptacion de este modelo y hasta
qué punto el arquitecto cordobés las mejoré (Garcia Goémez, 2016, pp. 412-418).
También se muestra qué conceptos de escala se redujeron teniendo en cuenta el desa-
rrollo de los escolares, y como se aminoraron los.

Costes por debajo de lo establecido, teniendo en cuenta que se buscaba dotar del
maximo de instalaciones en un contexto de emergencia. La consideracion de multi-
ples conceptos que nos muestra Goémez Garcia habla del cambio de paradigma en la
consideracion del programa de necesidades desde el arquitecto al usuario, algo que
siempre tuvo presente Rafael de la Hoz en todos sus proyectos. Las imagenes que
observamos al respecto nos muestran un fotograma desde el exterior y otro desde
el interior, donde se hace evidente la reduccion de las dimensiones al minimo. En
Lucena ya se implement6 un modelo mejorado, dado los ejemplos previos abordados
en Almodovar del Rio, Castro del Rio y Montilla. En este mismo capitulo se muestran
otras inauguraciones realizadas por el ministro Solis que visita la provincia cordobesa,
y en €l se observa el levantamiento de el taller-escuela Felipe Solis Villachenous, que
refleja de forma clara en su estética las lineas del movimiento a través de su techumbre
plana, lineas curvas muy limpias, el juego volumétrico y los salientes que dignifican su
acceso de forma sencilla (Figura 5).

Figura 5. NOT-N 826°. Escuela taller Felipe Solis en Cabra

Uno de los aspectos que pudo influir en la recepcion desde NO-DO de la arqui-
tectura de corte mas novedoso fueron las numerosas exposiciones y concursos
que llevo a cabo el régimen y que en este noticiario se exponen de manera mas o
menos asidua. Asi hallamos un capitulo (NOT-N- 736B, 1957) en el que se abordan
diversos proyectos para las Escuelas Rurales en Espana. En esta corta secuencia
se muestran a camara diferentes planimetrias y esbozos en perspectiva, todas ellas
para un concurso de escuelas rurales tipo, cuya motivacion es la lucha contra el
analfabetismo. El montaje, sin novedad alguna desde el punto de vista filmico,
nos muestra un didlogo entre las propuestas que se han presentado (Figuras 6 y
7). En algunos ejemplos se muestran diversos planteamientos con techumbres a
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dos aguas, pero en las que se aprecian la carencia del ornato y la grandilocuencia
institucional (Figuras 8, 9 y 10). Finalmente, la cimara nos devuelve el panel en
el que se halla el proyecto seleccionado como primer premio, intercalaindose con
fotogramas que nos muestran a los miembros de la comisiéon que ha valorado el
concurso. Destaca sobre todo un fotograma que se ubica al final de la secuencia
revelando una fachada de composicion curvilinea de una escuela ya terminada,
es una fotografia que refleja su alineamiento con el Movimiento Moderno. Esta se
corresponde con una de las fachadas del Grupo Escolar San Fernando en Valla-
dolid, iniciada en 1932, durante la I Republica, por el arquitecto Joaquin Muro,
perteneciente a la Oficina Técnica de Construccion de Escuelas desde 1920. El
proyecto quedé inconcluso por la guerra civil, terminindose finalmente en el
ano 1950 (Figura 11). El fotograma, de muy corta duracién, nos permite observar
algunos de los rasgos estéticos del movimiento, que vemos en la techumbre plana,
las aperturas de los grandes ventanales acristalados que parecen discurrir a lo
largo de todo el perimetro, ademas de la curva resuelta en esquina, que bien
podria haberse ejecutado en chaflan, pero que nos remite al mas puro estilo de
la Bauhaus, como afirma Almonacid en su estudio sobre este tipo de arquitectura
en la ciudad vallisoletana (Almonacid, 2006: 49-56). Este timido fotograma, que no
habia sido producto del esfuerzo de la construccion de escuelas durante el fran-
quismo, parece colarse de forma casi anecddtica, de tal manera que ni la voz en off
repara en ella, ni alude a renovacién estilistica alguna. Parece que lo importante
son las cuestiones numéricas, que pretenden avalar el esfuerzo del régimen en
erradicar el analfabetismo en Espana.

Figuras 6, 7, 8, 9, 19 y 11. NOT-N- 736-B, Concurso de Arquitectura

Fuente: captura propia.

En el ambito rural destaco la inmensa proyeccion del Instituto Nacional de Coloni-
zacion, una entidad que fue un campo de pruebas, permitiendo a los arquitectos mayor
libertad creativa. Esto lo podemos observar al visualizar el capitulo (NOT-N-809B,
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1958), donde el intertitulo «Colonizacién» da paso a ejemplos proyectados por esta
Institucion en Extremadura y Toledo. La mayoria de ellos, como Vegas de Puebla-
nueva, Talavera la Nueva o Alberche del Caudillo, muestran una arquitectura regio-
nalista. Otros pueblos como Valdeinigos y La Moheda parecen revelar cierto avance
estético y, aunque es cierto que sigue teniendo cierto aire tradicionalista, se aprecian
algunos aspectos en su composicion que permiten revelar cierta modernidad. No
obstante, debemos tener en cuenta que el interés de estas imdgenes se circunscribe
al crecimiento y rendimiento agricola. El dltimo pueblo abordado, Vegaviana, es el
modelo mas relacionado con el movimiento. Este ejemplo merece una mencion espe-
cial dada su composicion, que consigue mimetizarse con el entorno rural sin por ello
renunciar a una composicion moderna (Figura 12). Es también el tinico pueblo de los
proyectados de los que se revela la autoria arquitecténica, José Luis Fernandez del
Amo Moreno. Posteriormente, en el afilo 1959, encontramos que este poblado de colo-
nizacion se vuelve a proyectar en otro capitulo del noticiario (NOT-N-847A, 1959), en
esta ocasion se recoge una exposicion de fotografias en la que queda patente el reflejo
de la linea moderna de la arquitectura vernacula en la que se imbrica perfectamente el
caracter autoctono con el ideario del Movimiento Moderno, como podemos observar
(Figura 13). Destaca en este ejemplo una imagen que posee una gran carga simbolica
al recoger en el encuadre el reflejo de estas arquitecturas por medio del recurso del
agua, tan empleado en el lenguaje cinematografico, resultando una imagen poética y
cotidiana de la Espafa que estaba a punto de entrar en los anos sesenta. Este poblado
es uno de los que se hayan en el registro de DoCoMoMo Ibérico.

Figura 12. NOT-N-809B. Poblado Vegaviana

Fuente: captura propia.

Figura 13. NOT-N-847A. Fotograma exposicion Vegaviana

Fuente: captura propia.
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Son pocos los ejemplos recogidos de arquitecturas promovidas por el sector
privado en este noticiario, por eso llama nuestra atencion el siguiente ejemplo que
representa no solo modernidad, sino el progreso en una Espafia que comenzaba a
despegar con vistas al futuro. Es el caso de la fibrica SEAT, que podemos contem-
plar en el capitulo (NOT-N-757B, 1957). Esta fabrica, perteneciente a la Sociedad
Espafiola de Automoviles de Turismo, fue proyectada por los arquitectos César
Ortiz Echaglie Rubio, Rafael de la Joya Castro y Manuel Barbero, junto a los inge-
nieros Erardo Herrera y Ricardo Valle. El motivo de ser recogida por la cimara es el
haber recibido el premio Reynolds en el Certamen Internacional de Arquitectura de
Washington. El jurado que concedié este premio estuvo formado por Mies van der
Rohe, W. M. Dudok, y Xavier Llobet Ribeiro. Lo que destaca de toda la composicion
es el pabellon que se dedico al comedor de los trabajadores, que cuenta con el
registro en Docomomo Ibérico’. Aqui se muestran de manera clara los idearios esté-
ticos del movimiento, que vemos en su composicion y disefio de lineas depuradas
con reflejo de lo industrial en su gran fachada de cristal (Figura 14), en el empleo
de nuevos materiales como el aluminio y las novedosas técnicas constructivas, asi
como la proyeccion en estos elementos que dan cuenta de una profunda conviccion
en la creacion de una arquitectura total, que meditaba en los detalles y pensaba en
la persona receptora y usuaria de esta. Es por todo ello que este capitulo resulta
destacable de manera sustancial, pues es uno de los pocos ejemplos arquitectonicos
hallados en que se reflejan claramente los propésitos que dieron lugar al Movimiento
Moderno. La fabrica SEAT llega a aparecer hasta en dos ocasiones mas después de
la analizada. La primera de ellas en el capitulo (NOT-N-1023A, 1962), en las que,
desde el punto de vista de la imagen, solo se proyecta una de las fachadas princi-
pales de dicha fabrica (Figura 15). Posteriormente, en el ano 1966 y en el capitulo
(NOT-N 1227A,1966), se realiza una visita por parte de Francisco Franco a la misma.
El titulo de esta secuencia, que se puede leer en el programa de mano, da cuenta de
lo ejemplarizante que fue esta fabrica en muchos sentidos: «El milagro espanol de la
industria del automovils.

Figura 14. NOT-N-757B. Fotograma Fabrica SEAT. Barcelona

Fuente: captura propia.

3. Véase: https://docomomoiberico.com/edificios/comedores-seat/
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Figura 15. NOT-N-1023A. Fotograma Fidbrica SEAT. Barcelona

Fuente: captura propia.

Una de las tipologias que autores como Victor Pérez Escolano sefialan como
depositaria de la regeneracion arquitectonica espafiola (Pérez Escolano,1996) se
refiere a la arquitectura religiosa, aspecto relevante si se tiene en cuenta que la
religion catdlica fue uno de los hilos comunes a todas las fases politicas acaecidas
durante el franquismo. No es de extrafar, por tanto, que podamos encontrar ejem-
plos significativos en cuanto a modernidad en la arquitectura religiosa. Esto, ademas,
se evidencia en NO-DO en hitos tan importantes como la Basilica de Nuestra Sefiora
de Aranzazu, proyectada por Francisco Javier Sdez de Oiza y Luis Laorga y en la que
intervinieron artistas como Jorge Oteiza y Eduardo Chillida. Pero en este caso ha
sido hallada en una de las producciones alternativas de NO-DO que, aunque no se
proyectaba de manera obligada, contd con una gran difusion en salas especializadas.
Se trata de la revista Imagenes, que comenzo su andadura en el afio 1945. La edicion
del episodio 675 es el que recoge un reportaje de énfasis religioso y en el que se
registra la Basilica de Aranzazu. Su duracion es similar a un capitulo de NO-DO, y en
ella se observa como se ensalza el entorno de la basilica, asi como se detienen en los
pormenores novedosos de la composicion arquitectonica, como podemos observar
en varios fotogramas (Figuras 16, 17, 18). Los encuadres seleccionados muestran
una cuidada eleccién simétrica en ocasiones, y en otras se potencian los planos
contrapicados que reflejan la envergadura y dimensionalidad de la construccion,
subrayando la verticalidad espiritual que parece respirarse en ella. La textura de la
torre campanario rompe con el entorno e incluso con el resto del conjunto monacal.

Figuras 16, 17 y 18. Revista Imdgenes, no. 675 (1957). Santuario y Basilica de la Virgen de
Aranzazu en Guipuzcoa

Fuente: captura propia.

Ediciones Universidad de Salamanca Fonseca, Journal of Communication, 26, 2023, pp. 261-282

[278]



NOEMI RUBIO POZUELO
REFLEJOS Y HUELLAS DE LA ARQUITECTURA DEL MOVIMIENTO MODERNO EN EL
NOTICIARIO DOCUMENTAL ESPANOL NO-DO

Los espacios interiores que nos muestran los fotogramas revelan la fuerte verticalidad
del conjunto, que posee un gran efecto escenografico que llega a sobrecoger. Si bien
es cierto que en este capitulo de la revista la arquitectura no es el objeto principal,
sino que es mas bien abordada como algo secundario, sin duda revela y permea
modernidad.

Otro ejemplo ineludible, es el referido a la iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles
en Miranda de Ebro (NOT-N-814B, 1958), donde su envergadura y grandilocuencia
ejemplifican su estilo racionalista (Figuras 19 y 20). El arquitecto que proyecto este
edificio, que cuenta con la proteccion de Docomomo, es Eusebio Calonge Francés,
y en este caso el locutor no lo menciona. En este ejemplo se observa como emerge
la gran volumetria gracias a la correspondencia entre ambos modulos, en los que se
contrarresta y equilibra la verticalidad y la horizontalidad, subrayado por la textura
de lineas paralelas que da dinamismo al conjunto. La estética proyectada en la arqui-
tectura religiosa de este poblado burgalés se enfrenta a un disefio regionalista y tradi-
cional que vemos en las casas del poblado de colonizacion en el que se construye
este templo catolico.

Figuras. 19 y 20. NOT-N- 814B. Iglesia Nuestra Sefiora de los Angeles en Miranda de Duero

>l

Fuente: captura propia.

7. Conclusiones

Las preguntas que nos plantedbamos al inicio de nuestra investigacion que
buscaba aproximarse al registro del Movimiento Moderno en NO-DO, nos han
llevado a comprender que, aunque observamos una imagen que podriamos deno-
minar como superficial desde la perspectiva filmica, pues apenas hemos observado
construcciones complejas o elaboradas de la imagen, entendemos el valor que poseen
estas imagenes. Percibiamos la complejidad que suponia encontrar una imagen que
fuese ponderada y exaltada por un medio de comunicacion del régimen franquista.
Ahi radicaba el valor de los posibles hallazgos, pues el ideario que subyace en el
Movimiento Moderno interpela de manera incomoda al programa arquitecténico del
franquismo. Lo que hemos hallado es una imagen que tiene presencia, pero por la
arquitectura en si, no por el tratamiento que se hace de ella a través de la camara. La
velocidad con la que a veces se captan revela la importancia que se le da. En estas
imagenes también destacan las abundantes referencias que atribuyen un caracter
moral a la arquitectura, pues esta parece tener el poder milagroso de convertir lo
sucio en limpio, de traer la decencia y el orden, ademas de proveer de un cobijo en
el caso de las viviendas.
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Por otro lado, hallamos que los discursos, mondlogos y opiniones que acom-
pafian a estas arquitecturas apenas muestran la comprension del concepto de
modernidad que se promovié desde el movimiento, pues no hemos encontrado
alusiones que reflejen comprension mds alla de un abuso de la adjetivacion. Asi, el
locutor o presentador no parece captar las diferencias arquitectonicas ancladas en
regionalismos y esquemas retardatarios que se abundan en los primeros afios, con
respecto a esquemas de volimenes casi desnudos, provistos de nuevos materiales
y nuevos disefios arquitectonicos que comienzan a emerger en los anos 50. El adje-
tivo moderno o modernidad es 1o maximo que hemos podido constatar referido a
nuestra hipotesis, aunque desconocemos si este vocablo se refiere a la modernidad
en si, o es un adjetivo que alude a novedad sin mds. En esta linea también hemos
hallado expresiones como alegria y buen gusto, o flamantes y airosos edificios, que
dan cuenta de la percepcion sin comprension. Asi pudiera parecer que la arquitec-
tura recogida por NO-DO solo adopta ciertas caracteristicas formales para alinearse a
la imagen que se interpretaba desde Espafna como progresista. Estados Unidos, en su
relacion con Espana, juega un papel primordial en el reconocimiento y promocion
de una arquitectura novedosa.

Cabe resaltar el hecho de no incluir apenas referencias a los arquitectos como
autores de las edificaciones registradas. Entendemos que o bien se trata de una
omision intencionada, pues parece no importar quién hace la arquitectura, y lo rele-
vante aqui es que el estado es el proveedor y el responsable creador, o bien se trata de
falta de entendimiento con respecto al papel del arquitecto, siendo su figura obviada
o silenciada en casi todo evento arquitectonico.

No obstante, hemos podido sefalar ejemplos donde la modernidad se cuela. El
caso de la fabrica SEAT es la mejor prueba de ello. En los numerosos capitulos que se
dedican a esta fibrica (otros muchos son dedicados al modelo 600 en otras produc-
ciones de NO-DO) no se comprende la relevancia de esta obra. El enfoque preponde-
rante aqui es el econémico y el crecimiento industrial, el hecho de recibir un premio
es lo que veladamente les hace reparar en su singularidad.

Considerar la arquitectura como un elemento que puede mostrar las estruc-
turas sociales y culturales nos permite comprender que en las ausencias o carencias
también hay riqueza. En este sentido nos guian las palabras de Antonio Mufioz Molina,
cuando afirma que hay que fijarse mucho en la arquitectura, porque lo explica todo,
incluso lo que esta queriendo ocultar® En este sentido hemos observado una arqui-
tectura moderna en NO-DO que estd mediada por el poder para perpetuarlo. En un
momento de profunda necesidad y penuria en Espana, las constantes inauguraciones,
parecian impregnar de forma festiva invisibilizando o disimulando el ambiente tenso
y conflictivo de lo que conllevaba una dictadura después de una guerra civil. Si a esto
le anadimos la recurrente proyeccion en NO-DO de estos episodios que se concentran
en la arquitectura, la fiesta parece no acabar nunca. Asi las imagenes de la arquitec-
tura moderna que se registran en NO-DO pudieron reflejar coémo se iban quedando
atrds los afnos iniciales de la posguerra, al reflejar riqueza en el empleo de materiales
o concepciones que poco tenian que ver con todo lo anterior. De este modo, la arqui-
tectura también refleja los cambios que van dindose en el régimen, al «permitir, no
sabemos si consciente o inconscientemente, unas imagenes que ejemplificaban unos
valores lejanos a los suyos propios.

4. MUNOZ MOLINA, A; Horas de Berlin. 19 de noviembre de 2018.
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