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RESUMEN

El Parlamento Europeo creé el LUX Prize en el ato 2007, con la finalidad de fomentar la
distribucion de largometrajes europeos y alcanzar asi el fortalecimiento de la identidad
europea a través del cine. Las peliculas que optan a este premio deben mostrar el alcance
universal de los valores europeos y la diversidad de las tradiciones de Europa, asi como
iluminar su proceso de integracion.

El objetivo de esta investigacion es verificar la contribucion a la diversidad cultural de
las peliculas que ganaron el LUX Prize en la primera etapa de este premio (2007-2019). La
metodologia empleada incluye aspectos cuantitativos y cualitativos. Por un lado, obten-
cion y andlisis de variables; y, por otro lado, andlisis del discurso desde la perspectiva del
cosmopolitismo critico.

Los resultados se centran en la diversidad dentro de los largometrajes. Diversidad
geografica y demogrifica —paises y etnias de los personajes principales y secundarios—;
y, diversidad de ideas —puntos de vista y perspectivas sociales, politicas y culturales—
representadas. El andlisis muestra elementos interesantes relacionados con la familia, la
educacion y la lengua.

Las conclusiones permiten confirmar la aportacion del LUX Prize a la diversidad cultural
y, por tanto, la adecuacion de esta iniciativa del Parlamento Europeo.

Palabras clave: Cine europeo; diversidad cultural;, LUX Prize; Parlamento Europeo;
cosmopolitismo critico.
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ABSTRACT

The European Parliament set up the LUX Prize in 2007. The award was aimed at fostering
the distribution of European films, which help to encourage European identity through
film. Entries are limited to films demonstrating European values and European diversity of
traditions. The films should also enlighten the integration process.

The aim of this research is to substantiate the contribution of films having won the LUX
Prize (2007-2019) to cultural diversity. The methodology includes quantitative and quali-
tative aspects: getting and analyzing variables on the one hand, and discourse analysis,
from the perspective of critical cosmopolitanism on the other.

Results cluster around diversity within the feature films: geographical and demographic
diversity (i.e., countries and ethnicities of main and secondary roles), and diversity of
ideas shown in the films (i.e., points of view and perspectives on social, political, and
cultural issues). The analysis shows interesting elements relative to family, education and
language.

Conclusions confirm the contribution of the LUX Prize to cultural diversity, and thus, the
appropriacy of this European Parliament initiative.

Keywords: European cinema; cultural diversity; LUX Prize; European Parliament; critical
cosmopolitanism.

1. Introduccion

En el afio 2007, el Parlamento Europeo cre6 el LUX Prize Films Award para
fomentar el fortalecimiento de la identidad europea a través del cine (Premio del
Publico LUX. Parlamento Europeo, s.f.). Los largometrajes que optaban a este premio
debian mostrar la variedad de enfoques sociales y temas politicos que estin en el
centro de los debates publicos europeos. Por tanto, esta iniciativa contribuiria a dar
visibilidad al alcance universal de los valores europeos y a la diversidad de las tradi-
ciones de Europa, asi como a dar luz para su proceso de integracion. El premio
se materializa en facilitar la circulacion de las peliculas a través de Europa, ya que
financia el proceso para subtitular los tres largometrajes finalistas a las 24 lenguas
oficiales de la Union Europea (UE), y su promocion y exhibicion en los Estados Miem-
bros, durante los ‘Lux Film Days’.

El LUX Prize tuvo trece ediciones (desde 2007 hasta 2019) con su diseno original,
hasta que, en 2020, se transformé en el LUX Audience Award. Este nuevo galardon
fusiona el LUX Prize del Parlamento Europeo con el People’s Choice Award de la
Academia del Cine Europeo. Conviene sefialar como era el proceso de seleccion de
peliculas europeas hasta llegar a las tres finalistas del LUX Prize, porque las institu-
ciones involucradas tienen su propia vision sobre cuales son los temas sociales y
politicos relevantes para Europa en cada momento. El calendario del proceso de selec-
cion del premio corria paralelo al circuito de festivales de cine europeos. Después
del Festival de Berlin se formaba el Panel de Seleccion; este estaba integrado por
productores, distribuidores, exhibidores, directores de festivales y criticos de cine,
representantes de la Comision Europea (Europa Creativa) y de Eurimages (Consejo de
Europa). Al finalizar el festival de Cannes se seleccionaban diez largometrajes candi-
datos y sus titulos se hacian publicos en el Festival de Karlovy Vary. Los tres finalistas
se anunciaban en el Festival de Venecia (Baschiera y Di Chiara, 2018).

En la primera etapa, LUX Prize, el ganador se decidia solo con los votos de los
eurodiputados. Aunque, durante los ‘Lux Film Days’, el publico podia votar por su
favorito entre los tres finalistas, el resultado no influia para otorgar el premio. En la
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segunda etapa, LUX Audience Award, el voto de los parlamentarios y el del publico se
pondera al 50% para decidir el galardon. El actual LUX Audience Award se propone
continuar construyendo puentes culturales a través de Europa. Quiere fortalecer los
lazos entre la politica y los ciudadanos, involucrar al publico en los debates sobre
Europa a través de la experiencia compartida del visionado de las peliculas.

Como vemos, el LUX Prize es una iniciativa para apoyar al cine europeo porque
este promueve la diversidad cultural. Este hecho es coherente con lo que establece la
UE sobre las ayudas a la cinematografia y a otras producciones del sector audiovisual.

Las ayudas directas a la industria afectan al comercio intraeuropeo y, como regla
general, no son compatibles con el mercado interior. La industria audiovisual es una
excepcion, que se justifica siempre porque

las obras audiovisuales, especialmente las peliculas, desempefan un papel importante
en la configuracion de las identidades europeas, ya que reflejan la diversidad cultural
de las distintas tradiciones e historias de los Estados miembros y regiones de la UE.
Las obras audiovisuales son tanto bienes econémicos, que ofrecen importantes opor-
tunidades para la creacion de riqueza y empleo, como bienes culturales que reflejan y
configuran nuestras sociedades (Unién Europea, 2013, 1).

Desde hace anos, una de nuestras lineas de investigacion estd vinculada con las
politicas cinematograficas, y son estas las que nos llevan a la diversidad cultural. El
objetivo de este trabajo es verificar la contribucion a la diversidad cultural de las peli-
culas ganadoras del LUX Prize, ya que esta es la razén de ser del premio.

El articulo comienza con la exposicion de los antecedentes relacionados con esta
investigacion; a continuacion, se explica la metodologia empleada, y se pasa, después,
a los resultados, discusion y conclusiones.

2. Estado de la cuestion

El contenido de este trabajo requiere que aportemos los antecedentes de la inves-
tigacion sobre varios temas. Hemos de hacer referencia tanto a los estudios sobre
diversidad cultural, como a aquellos que relacionan la diversidad cultural con el cine
y, ademas, a los que se han ocupado del LUX Prize del Parlamento Europeo.

La diversidad cultural se refiere a la multiplicidad de formas en que se expresan las
culturas de los grupos y sociedades. Estas expresiones se transmiten dentro y entre los
grupos y sociedades.

La diversidad cultural se manifiesta no solo en las diversas formas en que se expresa,
enriquece y transmite el patrimonio cultural de la humanidad mediante la variedad de
expresiones culturales, sino también a través de distintos modos de creacion artistica,
produccion, difusion, distribucion y disfrute de las expresiones culturales, cualesquiera
que sean los medios y tecnologias empleados (UNESCO, 2005, art. 4.1).

La definicion de diversidad cultural plantea el reto de como hacerla operativa y
cudles son las dificultades para lograrlo. En este sentido, se puede destacar la aportacion
de McGonagle. Este autor sefala que es conveniente ir mds alld del término diversidad
cultural y asegurarse de que las variantes terminolégicas y nociones adyacentes se
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examinan y se tratan también en el Ambito publico. Estos términos y nociones proximos
serian: pluralismo cultural, patrimonio cultural, derechos culturales, diversidad lingtiis-
tica y pluralismo de medios. Sostiene que la diversidad cultural no es un derecho, al
menos no un derecho directamente justificable vy, siguiendo a Parekh (2005), adopta la
expresion valor publico operativo (operative public value). Estos valores son los que
una sociedad mantiene como parte de su identidad colectiva y segin los cuales regula
las relaciones entre sus miembros y constituyen la estructura moral de su vida publica y
le dan coherencia y estabilidad. Como consecuencia, la diversidad cultural no puede ser
un concepto para que conste en los textos legales, tiene que ser una nocion operativa:
que se incorpore a la regulacion, a las politicas, estructuras y practicas institucionales y
asi esté asegurado que se aplica de manera importante (McGonagle, 2008).

Las publicaciones de Albornoz y Garcia Leiva (2016, 2017) nos permiten dar un
paso mas porque se centran en la diversidad audiovisual. Su extensa y continuada
investigacion les permite establecer que

la diversidad de un sistema audiovisual depende de una multiplicidad de factores. A
fin de evaluarla debe tenerse en consideracion, como minimo, que:

La capacidad de produccion, distribucién y exhibicion/emision de contenidos audio-
visuales no esté concentrada en un nimero reducido de agentes y que estos agentes
sean de diferentes tipos de titularidad, tamafio y origen geografico.

Los contenidos audiovisuales exhiban diferencias de variedad, balance y disparidad
en términos de valores, identidad y estética. Estos deben reflejar a los multiples grupos
que conviven en una determinada sociedad y hacerse eco de culturas foraneas.

Los ciudadanos puedan acceder y elegir entre un elevado nimero de contenidos
audiovisuales e, incluso, puedan crearlos y difundirlos (Albornoz y Garcia Leiva, s.f.).

El trabajo de Albornoz (2016) concreta la diversidad audiovisual en la indus-
tria cinematografica; por tanto, esta directamente relacionado con nuestro objeto de
estudio. Los componentes basicos que define para la diversidad en el cine han sido
fundamentales para el disefio de esta investigacion y estan detallados en el apartado
de metodologia.

Sobre diversidad cultural aplicada a la industria cinematografica global trata el
reciente trabajo de Shin y Throsby (2022). Estos autores abordan la cuestion desde
la perspectiva del comercio internacional de bienes y servicios culturales y su reper-
cusion en la diversidad cultural. Eligen, como objeto de estudio la industria cinema-
tografica porque este sector ha estado historicamente en el centro del debate entre
el libre comercio y la denominada excepcion cultural. En su planteamiento tienen
en cuenta la aportaciéon de Albornoz y Garcia Leiva (2019). Sin embargo, su método
de andlisis responde a la economia de la cultura y no coincide con el contenido de
nuestra investigacion.

La obra de Elsaesser (2005, 2015) sobre cine europeo y cine transnacional, aporta
importantes reflexiones sobre lo que se podria denominar identidad cinematografica
europea. Senala que las politicas de cine y medios de comunicacion de las institu-
ciones europeas, y los largometrajes que reciben su apoyo forman parte de la defini-
cion de un nuevo cine europeo. Para la investigacion sobre cine y diversidad cultural,
es relevante su concepto de doble ocupacion (2005, p. 108). Este término se refiere
a los/as directores/as de cine que tienen doble nacionalidad, una de ellas europea,
pero es extensible a otros elementos de identidad/diversidad: lengua, religion y etnia,
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entre otros. Afirma que la situacion de doble ocupacion se aplica a todas las partes
de Europa, y a todos nosotros: nuestras identidades se definen de forma multiple, se
experimentan de forma multiple y se nos pueden asignar de forma mudltiple, en cada
momento de nuestras vidas, y cada vez mas (2005, p. 109).

En Ledo-Andion, Lopez-Gomez y Pérez-Pereiro (2016) y Ledo-Andién, Lopez-
Gomez y Castell6-Mayo (2017) encontramos una rigurosa investigacion sobre diver-
sidad cultural y cine europeo, que se centra en la diversidad lingtiistica. Su objeto de
estudio se encuentra en la interseccion de tres condiciones: das pequenas naciones
—con o sin estado—, las lenguas minoritarias o minorizadas y el cine como un bien
en el que la cultura se expresa» (Ledo-Andion et al., 2016, p. 311); y se realiza una
revision de las politicas publicas. Un antecedente a estos trabajos es el monografico
coordinado por Ledo Andion y Gutiérrez San Miguel (2015), en el que se abordan
cuestiones sobre cinema, politicas de diversidad y compromiso critico.

Como precedentes de trabajos sobre el LUX Prize estan las aportaciones de Stjern-
holm (2016) y de Baschiera y Di Chiara (2018). Stjernholm no aborda el premio desde
la perspectiva de la diversidad cultural, sino que, a través del andlisis documental,
quiere determinar las motivaciones politicas, econémicas y culturales que motivaron
la creacion del Premio LUX como mecanismo de apoyo al cine europeo. Su objeto de
estudio es el premio como tal, no las peliculas nominadas y premiadas, a las que apenas
se refiere. El trabajo expone como fue la génesis del LUX Prize, el significado de sus
simbolos (trofeo y logo), las ceremonias y eventos en los que se escenifica y su presu-
puesto. Por tanto, aporta un necesario e interesante contexto, muy util para conocer la
seleccion de los largometrajes y la importancia del apoyo econémico que reciben.

Respecto a las motivaciones culturales, sefala que el Parlamento Europeo vio
el gran potencial del premio como puente entre la esfera de la politica europea
y los ciudadanos europeos individuales, fomentando simbélicamente un sentido de
cultura europea compartida y abriendo una via de comunicacion entre ellos (p. 25).
La institucion del premio, en 2007, y su desarrollo son paralelos a una crisis financiera
global; pero, mientras otras instituciones culturales europeas sufrieron recortes, el
presupuesto del premio se duplico en 2012. Stjernholm cita el comunicado oficial de
prensa que justifica esta polémica decision: frente a la actual crisis econémica, poli-
tica y social, donde las artes, la cultura y el cine también estan amenazados, nuestro
objetivo y nuestro deber es apoyar la creatividad europea y su diversidad (p. 28).
En sus conclusiones, el autor afirma que se hace evidente que la nocién de identi-
dades fue clave cuando se cred el LUX Prize y que la pregunta de lo que implica la
cultura europea impregna todos los niveles de las actividades que se realizan; esto
lo convierte en un espacio bien diferenciado donde la negociacion del cine europeo
y las identidades es particularmente importante. Sin embargo, sefiala que no queda
claro si, la critica social que se refleja en las peliculas del LUX Prize, influye o no en
las politicas culturales de las instituciones de la Unién Europea.

Baschiera y Di Chiara si que analizan algunos largometrajes, nominados vy
premiados, aunque solo hasta 2017. Su objetivo es estudiar la calidad del cine europeo,
y toman como objeto de estudio el LUX Prize y su propésito de promover la identidad
y los valores europeos. Para el anilisis de los valores europeos su marco conceptual
procede de las ciencias politicas, con autores de referencia como Toggenburg (2003) y
Schmidt (2011), e instituciones como la FRA - Agencia de los Derechos Fundamentales
de la Union Europea (2013). Los autores establecen que hay distintos tipos de valores
europeos, pero no hacen una relacion concreta de los mismos. Se refieren a valores
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no negociables: por ejemplo, los valores fundacionales; a los que no son legalmente
vinculantes, pero se supone que son compartidos por la mayoria de los ciudadanos
europeos: las ideas europeas; y, al conjunto de derechos que, aun estando garanti-
zados por los tratados, pueden ser objeto de diferentes interpretaciones por parte de
los Estados Miembros: por ejemplo, inmigracion, integracion, pobreza y violencia de
género (2018, p. 245).

Seglin este marco, su andlisis se aplicé a una parte de la informacion oficial sobre
los largometrajes que estaba disponible en la pagina web del LUX Prize; en concreto,
el catdlogo y el kit pedagégico (p. 246). Por tanto, los autores no hacen anilisis del
discurso de las peliculas. El articulo no facilita una relacion completa de los largo-
metrajes analizados, que, ademas, varian seglin la informacion disponible. En el caso
de los kits pedagogicos, la muestra fue de 12 en total; los tres finalistas del periodo
2013-2016 (p. 254).

Para finalizar este apartado, queremos hacer referencia al trabajo de Bayraktar
(2016) sobre movilidad y migracion en el cine y el arte visual. Esta autora aporta un
interesante contexto cuando expone el trabajo de directores/as y artistas que van en
contra de la idea de una identidad y cultura europeas coherente y estable, y muestran
en sus obras las indeterminaciones, fracturas y diferencias, asi como la compleja red
de interrelaciones y maranas transculturales que integran la Europa de hoy.

3. Metodologia

Este trabajo se propone contribuir a la investigacion sobre la aportacion del cine
europeo a la diversidad cultural; por tanto, conviene precisar que entendemos por
cine europeo el que esta producido o coproducido por uno o mas paises de Europa.

Con este marco, nuestro objetivo general es verificar la contribucion a la diver-
sidad cultural de las peliculas ganadoras del LUX Prize. De este objetivo deriva la
pregunta de investigacion: ;Qué elementos permiten afirmar que estas peliculas mues-
tran la diversidad cultural de Europa?

Como senala Albornoz, la posibilidad de medir la diversidad en el ambito de
la cultura es un debate abierto (2017). De acuerdo con este autor, hemos asumido
que la diversidad del audiovisual aplicada a la industria cinematografica tiene tres
componentes basicos: diversidad de fuentes, diversidad de y en los largometrajes
ofrecidos y diversidad de exposicion de las audiencias a los largometrajes ofrecidos
(Albornoz, 2016).

De estos tres componentes o categorias, nuestro trabajo se centra en la diversidad
en los largometrajes ofrecidos que, por requerir investigacion cualitativa, estd poco
presente en las investigaciones publicadas. Por diversidad de los largometrajes se
entiende la diversidad de géneros cinematograficos; y, por diversidad en los largo-
metrajes, la diversidad demografica —diferencias raciales, étnicas y de género de las
personas intervinientes en los largometrajes— y diversidad de ideas —puntos de vista
y perspectivas sociales, politicas y culturales— presentadas en los largometrajes exhi-
bidos (Albornoz, 2016).

En consecuencia, establecimos dos objetivos especificos: por un lado, conocer la
diversidad geografica y demografica de los personajes de las peliculas; por otro lado,
conocer la diversidad de ideas (puntos de vista y perspectivas sociales, politicas y
culturales).
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Para cumplir estos objetivos, nos planteamos las siguientes preguntas de
investigacion:

¢A qué paises y etnias pertenecen los personajes protagonistas y secundarios de
las peliculas?

Pertenece algin personaje protagonista o secundario a un pais no europeo?

En las relaciones entre los personajes, ¢hay encuentros culturales? ;como evolu-
cionan esto encuentros? ;hay empatia, didlogo, pluralizacion?

La muestra estd formada por las trece peliculas ganadoras del LUX Prize entre
2007 y 2019 (ver tabla 1). Al ser la totalidad de los largometrajes galardonados en la
primera etapa de este premio, nos permitird resultados mds significativos. Como ya
hemos explicado, en el ano 2020, el LUX Prize se transformé en el LUX Audience
Award, y cambio parcialmente su disefio original y sus bases.

Tabla 1. Largometrajes ganadores del LUX Prize (2007-2019)

LUX Prize Ano | Titulo del largometraje Informacion. Sitio web LUX Prize
2007 Al otro lado (Auf der anderen Seite) https://bit.ly/30FWNIQ

2008 El silencio de Lorna (Le silence de Lorna) https://bit.ly/39T6RIE

2009 Welcome https://bit.ly/3yiipQ5

2010 La extrana (Die fremde) https://bit.ly/3NjQcwx

Las nieves del Kilimanjaro (Les neiges du

2011 Kilimandjaro) https://bit.ly/3bsnjB1
2012 La pequena Venecia (Io Sono Li) https://bit.ly/30IcOYO
2013 Alabama Monroe (The Broken Circle Breakdown) | https://bit.ly/315ilrz
2014 Ida https://bit.ly/3bsJOph
2015 Mustang https://bit.ly/3bgDe2S
2016 Toni Erdmann https://bit.ly/3ygXbBV
2017 Sami Blood (Sameblod) https://bit.ly/3tZpMJw
2018 La mujer de la montana (Kona fer 1 strid) https://bit.ly/3ygXlJx
2019 Dios es mujer y se llama Petrunya (Gospod https://bit ly/3A32WVh

postoi, imeto i' e Petrunija)

Fuente: Sitio web LUX Prize y elaboracion propia.

Una vez establecida la muestra, se realiz6 el visionado de cada pelicula en su
version original; asi se obtuvieron los datos de las variables geograficas y demograficas.

La respuesta a la cuestion sobre la diversidad de ideas se obtuvo mediante andlisis
del discurso, y este andlisis se aborddé de modo deductivo. El enfoque deductivo
supone tomar como punto de partida un marco conceptual elaborado (teoria) y, a
continuacion, operativizarlo en categorias (conceptos) y en indicadores que puedan
encontrarse en el objeto de estudio; en este caso, los largometrajes.

El marco conceptual elegido es el cosmopolitismo critico. Entre los tedricos que
mas han desarrollado este planteamiento a través de sus aportaciones publicadas, se
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encuentra Gerard Delanty. Ademads, este autor aporta una extensa reflexion, desde
el cosmopolitismo critico, sobre la identidad europea y la europeizacién entendida
como proceso (Delanty, 2009, 2019), y esto estd en coherencia con los objetivos que
el Parlamento Europeo se propone a través del LUX Prize. Este hallazgo motivo la
eleccion de la obra de Delanty para elaborar nuestro marco conceptual para el disefio
metodologico; ademas, nos permitia una perspectiva multidisciplinar, desde la comu-
nicacion y desde la sociologia.

Conviene sefialar que existen antecedentes de la investigacion sobre cine desde
la perspectiva del cosmopolitismo (Mulvey, Rascaroli y Saldanha, 2017). Estos autores
realizan una valiosa revision de la literatura cientifica sobre esta cuestion, y afirman
que hay multiples enfoques en su aplicacion; desde la concepcion del cosmopolitismo
como marco para analizar textos cinematograficos y culturas cinematograficas, hasta
el establecimiento de un cine cosmopolita. Uno de estos enfoques estd en la linea de
este trabajo y se relaciona con el nivel representacional del cine. Se centra en como
las historias cinematograficas han materializado miradas cosmopolitas a través de la
representacion de la alteridad, el otro marginado, las subjetividades migrantes o las
transformaciones de identidad en un contexto globalizado, en el que se remodelan
las fronteras nacionales y se produce la formacion de nuevas y fluidas formas de
pertenencia.

El cosmopolitismo critico se describe como un desarrollo del cosmopolitismo
clasico dentro del pensamiento politico, hacia uno que conceptualiza el mundo social
como un horizonte abierto en el que toman forma nuevos modelos culturales.

El cosmopolitismo es ya una realidad social, las personas viven en un mundo
interconectado y lo experimentan como tal (Delanty, 2006). Una idea clave en el
pensamiento de este autor, es que la situacion cosmopolita aparece en el encuentro,
en los intercambios y en el didlogo, y cuando de tales encuentros y didlogos resulta
una transformacion, una cultura normativa compartida. En consecuencia, si uno de los
rasgos del cosmopolitismo como proceso transformador es su dimension comunica-
tiva, esta se puede comprender como deliberacién o didlogo critico. Una concepciéon
deliberativa o dialogica de la cultura y la politica captura el espiritu cosmopolita de
compromiso con el Otro, en vez de rechazarlo. El cosmopolitismo critico subraya la
aspiracion de este concepto por identificar las posibilidades de transformacion en las
realidades sociales y politicas en nuestro tiempo presente (Delanty y Harris, 2019).

La revision de este marco conceptual nos permitié establecer las siguientes cate-
gorias de andlisis: encuentros culturales, reflexion personal sobre la propia cultura
o identidad, empatia, didlogo intercultural y pluralizacion cultural. Estas categorias
se concretaron en indicadores y se aplicaron a las relaciones entre los personajes
que se mostraban en las peliculas, y, concretamente, en los didlogos y las actitudes.
Para mayor claridad en la exposicion, estos indicadores se detallan en el apartado de
resultados.

4. Resultados
4.1. Diversidad geogridfica y demogridfica de los personajes

La nube de palabras de la imagen 1 permite ver qué paises y etnias estin presentes
a través de los personajes protagonistas y secundarios. Ademads, el tamano de las
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palabras es proporcional al peso que tienen en el conjunto de la muestra de trece
largometrajes.

Imagen 1: Paises y etnias

francia
italia .
alemania-::
8"]3["8

l'IlSlll macedonia-del-norte

@ﬁmm P
cones Déluica

Fuente: Elaboracion propia.

Los personajes protagonistas de las peliculas ganadoras del LUX Prize pertenecen
a catorce paises diferentes (ver imagen 2). Doce paises europeos y dos paises no
europeos (Iraq y China). De los doce paises europeos, seis son miembros de la Union
Europea (Alemania, Bélgica, Francia, Rumania, Polonia y Suecia) y seis no lo son
(Turquia, Albania, Islandia, Ucrania, Macedonia del Norte y la antigua Yugoslavia). Se
puede destacar este resultado de los paises no miembros, si tenemos en cuenta que el
LUX Prize es un premio del Parlamento Europeo.

Hay auin mayor diversidad en los paises de los personajes secundarios. Encon-
tramos 16 diferentes. Doce europeos (incluimos Rusia), y cuatro no europeos (Iraq,
China, México y EEUU). En este caso, los paises miembros de la Unién Europea son
siete, porque se afiade Italia. Como no miembros, se afade Rusia, pero no aparecen
Yugoslavia ni Ucrania.

4.2. Diversidad de ideas

Un objetivo especifico de este trabajo es conocer la diversidad de ideas (puntos de
vista y perspectivas sociales, politicas y culturales) que se ven en las peliculas (Albornoz,
2016). Para lograr este objetivo, decidimos analizar las relaciones entre los personajes: los
encuentros culturales que se producen, y como es la evolucion/transformacion después
de ese encuentro. La evolucion se refiere a si hay empatia, didlogo y pluralizacion.

Para demostrar por qué el andlisis de esas relaciones nos permite obtener resul-
tados sobre la diversidad de ideas, resulta pertinente explicar los conceptos que se
han aplicado en esta parte de la investigacion.

¢Qué entendemos por encuentros culturales? El encuentro de una cultura con otra
(del Yo o la cultura originaria con el Otro) cuando, como resultado de ese encuentro,
se produce un proceso de aprendizaje o autodescubrimiento, y se puede observar la
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capacidad de relativizar la propia cultura o identidad' (Delanty, 2009). Si el encuentro
produce una relativizacion del Yo, esta se puede constatar en las reflexiones perso-
nales que expresan los personajes de las peliculas.

De esta explicacion, se deriva que es necesario que especifiquemos también qué
entendemos por el Otro. Y, mds concretamente, qué se entiende por Otro desde la
identidad europea. De acuerdo con Delanty (2019), el concepto de Otro puede tener
varios significados. Por un lado, todas las nociones del Yo y el Otro han sido mediadas
a través de la categoria mas amplia del Mundo. Los europeos se volvieron reflexiva-
mente conscientes de si mismos como habitantes de Europa a diferencia de otras
partes del mundo, Asia, Africa, las Américas, cuyas definiciones cambiaron a lo largo
de los siglos®. Por otro lado, si la identidad implica una relacion con el otro, puede
ser que el Otro de la identidad de Europa sea de hecho su propio pasado y que lo
que hoy se necesita con mds urgencia sea el redescubrimiento de la diversidad de
tradiciones que constituyen lo que conocemos como Europa?.

Como consecuencia del encuentro y la capacidad de relativizar, se llega a la
empatia. La empatia es la capacidad para el reconocimiento positivo del Otro, Esto
va mds alld del uso del Otro en la auto transformacion, implica la inclusién del Otro*
(Delanty, 2009).

El didlogo intercultural llega si hay capacidad para la evaluacién mutua de culturas
o identidades. En este caso, existe la posibilidad de que el didlogo intercultural se
extienda mas alla del aprendizaje del Otro hacia una transformacion de culturas y
puntos de vista® (Delanty, 2009).

Llegamos asi a la pluralizacion cultural. Por pluralizacion cultural se entiende:
hibridaciones, diferenciacion y cosmopolitismo (la remodelacion de las identidades
en torno a conceptos normativos de justicia y derechos)®. El cosmopolitismo supone
la capacidad de crear una cultura normativa compartida; se da una trascendencia de
la diferencia y la diversidad hacia una cultura compartida o comin’ (Delanty, 2009).

1. <The capacity for the relativization of one ‘sown culture or identity. In the encounter with the
Other the self or native culture undergoes a process of learning or self-discovery». (Delanty, 2009, p. 86).

2. «All notions of Self and Other have been mediated through the wider category of the World.
Europeans became reflexively conscious of themselves as the inhabitants of Europe as distinct from
other parts of the world, Asia, Africa, the Americas, the definitions of which changed over the centu-

3. df identity implies a relation to another, it may be the case that the Other of Europe’s identity
is in fact its own past and that what is needed more urgently today is the re-discovery of the diversity
of traditions that constitute what we know as Europe». (Delanty, 2019, p. 332).

4. <The capacity for the positive recognition of the Other. This goes beyond the use of the Other
in self-transformation to an accommodation of the Other. It is possible to situate this capacity in many
forms of multiculturalism and forms of alterity based on hospitality>. (Delanty, 2009, p. 86).

5. «The capacity for a mutual evaluation of cultures or identities. In this case, there is the possi-
bility of inter-cultural dialogue extending beyond learning from the Other to a transformation of
cultures and standpoints». (Delanty, 2009, p. 87).

6. By cultural pluralization is meant hybridizations (the mixing of different cultures, hyphenated
identities, cultural borrowing, appropriation and adaptation but without an overall unity, cosmopo-
litanism in the sense of limited cultural unity through diversity and post-national identifications),
differentiation (less polarization than societal variation and cultural diversity) and cosmopolitanism
(the reshaping of identities around normative concepts of justice and rights) ». (Delanty, 2009, p. 220).

7. <The capacity to create a shared normative culture. This emerges out of the critical dialogue of
standpoints and consists of a transcendence of difference and diversity towards a shared or common
culture». (Delanty, 2009, p. 87).
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Los resultados obtenidos sobre diversidad de ideas se materializaron en una
gran cantidad de informacién, que era necesario sistematizar y dotar de significado.
Por estos motivos, decidimos presentarlos de un modo mas visual, a través de una
serie de imagenes o mapas. Estas imagenes permiten tener una vision de conjunto
de las categorias analizadas, ver las relaciones entre los elementos y realizar una
lectura no lineal.

La imagen 2 nos permite ver los paises y etnias de cada pelicula y nos servira de
base para exponer qué Otro hemos encontrado en la muestra.

Imagen 2: Presencia de paises y etnias en cada pelicula

Islandia. China. Alemania.
Iraq. Protagonista Ucrania, Protagonista Yugoslavia. Protagonista Rumania.
Protagonista Francia Protagonista \_ Protagonista Protagonista  Rusia
\  Protagonista X | México N , Italia \
[ \ Francia) \ V. \. \ Y
v\ / N |/ N\ S china
| / \ | ’,/ ) \ \ , EELU
lkurdosw I ¢ China /
| j " imq j : Vi
Welcome! La mujer de la montafia La pequefia Venecia —77@77 Ehoa
Toni Erdman| T
Albania. Bélgica. ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Protagonista  Protagonista Bélgica Turquia. Alemania. Turquia. Alemania
\ Protagonista,  Protagonista Protagonista  Protagonista ¢
/ Rusia N b \ Alemania  Turquia | Alemania  Turquia
\ / / ‘ i
Albania N iy T pt |
El silencio de Lorna A @
Al otro lado La extrana
Francia.
Protagonista
Francia Polonia,
Protagonista secia.
Protagonista
Turquia. / Bélgica 4
Protagonista Protagonista " s Macedonia del
\ \ JudiosJ Polonia Norte. Macedonia del
\ Turquia Las nieves del Kilimanjaro \ Béigca = N / [samisl (:) Protagonista Norte
\ \ B — |gitanos \ Suecia A
@ Ida
Mustang Alabama Monroe Dios es mujer y se llama Petrunya

Sami Blood

Fuente: Elaboracion propia.

En las peliculas encuadradas en rojo, uno o mas protagonistas son europeos y
se encuentran con ese Otro que procede del resto del mundo, de Asia o de América.
En las peliculas encuadradas en amarillo, se muestran encuentros culturales entre
personas de distintos paises europeos, con culturas e identidades muy contrastadas
(por ejemplo, el binomio Alemania-Turquia). Por Gltimo, en las peliculas encuadradas
en verde, los personajes tienen la misma nacionalidad y el encuentro con el Otro es
diferente. Se trata de un encuentro con el propio pasado y un dilema sobre la iden-
tidad (Ida, Sami Blood); o bien, un encuentro entre la diversidad de tradiciones (Dios
es mujer y se llama Petrunya, Mustang).

La imagen 3 muestra los resultados sobre encuentros culturales en los largome-
trajes ganadores del LUX Prize.
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Imagen 3: Encuentros culturales

Ayten (turca) y Lotte (alemana), ambas en edad de
estudios universitarios, Susanne (madre de Lotte) y

La pelicula tiene un potente mensaje de
Nejat (turco-aleman. Hijo de inmigrantes, profesor

defensa de la Madre Tierra. Incluye
elementos de muchas culturas. Halla
(islandesa) adopta a una nifa de Ucrania
(huérfana de guerra). Los valores y figuras de
Mandela y Ghandi. Un turista mexicano del
que se sospecha solo por ser extranjero. Y,
los intereses econémicos representados en
empresas de China, EEUU e Israel.
(La mujer de la montafia)

el encuentro

en

de dos culturas y de dos entornos sociales y politicos.
Susanne reprocha a Lotte que acoja en casa a Ayten,
& porque es una completa extraia, y Lotte le responde

que eso es tipico aleman. Ayten trata de explicar a
Susanne que tuvo que abandonar Turquia por luchar
por derechos y Susannne

puede que las cosas mejoren cuando estéis en la UE.

Calais. Simon (adulto
francés) se encuentra

con Bilal (mena, kurdo ™
iraqui). Simon, a punto \
de divorciarse, hace

una profunda

reflexion sobre si
mismo y sobre el

amor. Bilal, ha P

caminado tres meses, El desarrrollo de los acontecimientos lleva tanto a
4.000 km, para / Susanne como a Ayten a una profunda reflexion y

reunirse con su novia \ P relativizacion de su cultura. (Al otro lado)

en Reino Unido y él no & <

¥ Lorna (inmigrante
albanesa) se casa con

hizo nada para retener
a su mujer. (Welcome)

Encuentros Culturales. Reflexion personal

g sobre la propia cultura o identidad

S .

En suelo italiano, Shun Li (inmigrante
china) y Bepi (que llegé desde la
antigua Yugoslavia hace mas de 30
anos) coinciden casualmente y entablan

Claudy (drogadicto) para
obtener la nacionalidad
belga. Lo que comienza
como una relacion
mercantil, lleva a ambos a

Ida tendra que encontrarse consigo
misma, con su verdadera identidad, |
con su pasado. Y este pasado narra |
una pagina compleja y dolorosa de | %
su pais, Polonia. Ida es una novicia

catélica que debe conocer su |
historia personal y familiar antes de | Lacostumbre ortodoxa de
hacer sus votos. Descubre que fue / | lanzar una cruz a las aguas

/ [ heladas, en Epifania, es el
detonante de la historia.

una nifa judia, confiada a las
/ | Petrunya es la afortunada
|
|

amistad. Proceden de culturas muy
diferentes, al menos en apariencia. (La
pequena Venecia)

un proceso de reflexion y
transformacion. (El
silencio de Lorna)

monjas durante la ocupacién nazi y
que sus padres fueron asesinados
que rescata la cruz. Pero en
su cultura es inconcebible

por unos polacos, que primero les
ocultaron pero luego se apropiaron
de sus bienes. (Ida) | que una mujer participe y
L | gane. Estamos en 2018,y La pelicula emplea la relacion entre Inés
= | la tradicion se enfrenta con (alemana) y su padre Winfried (que se
los derechos de Petrunya. disfraza y dice llamarse Toni Erdman) para
mostrar un encuentro de culturas, de

|
Adios 30, siglo XX. Elle Marja es una (Dios es mujer y se llama
adolescente de la etnia sami, con | Petrunya) visiones empresariales y sociales, de puntos
nacionalidad sueca. En el internado " de vista sobre la crisis econémica y la Union
para nifias/os samis decide que | Europea. Hay alusiones explicitas al proceso
| de ingreso de Rumania en la UE. Se
producen encuentros entre ejecutivos/as
rumanos, alemanes, franceses,

quiere continuar sus estudios, y
entra en contacto con otra realidad |
estadounidenses y chinos. (Toni Erdman)

cultural y social. La unica forma de
vivir otra vida es cortar

radicalmente con sus raices, con su Umay tiene nacionalidad alemana, es hija de

cultura e identidad. Solo al final de
su vida, cuando regresa a su tierra

para el funeral de su Gnica hermana,

inmigrantes turcos. De acuerdo con los
valores de su cultura de origen, su
matrimonio fue concertado, y vive en

Turquia, Las aspiraciones
de cinco hermanas

Estambul. Cuando decide abandonar a su
marido porque la maltrata, el encuentro
entre ambas identidades y culturas, la turco-
musulmana y la alemana acaba en un
choque frontal y tragico. (La extrafia)

logra encontrarse con su pasado.
(Sami Blood)

adolescentes chocan con

el papel que su cultura
asigna a la mujer: tareas
domesticas, imposicion de
un matrimonio concertado.
La reaccion, reflexion y
salida que busca cada una
es diferente. (Mustang)

Fuente: Elaboracion propia.

<Como evolucionan los encuentros culturales?: shay empatia, didlogo, pluralizacién?
Los resultados mas destacados sobre empatia los encontramos en Al otro lado, Fl
silencio de Lorna, Welcome, La mujer de la montana, Ida y Las nieves del Kilimanjaro

(imagen 4).

El encuentro cultural y la capacidad para el reconocimiento positivo del otro
pueden ir mds alld. A través del didlogo intercultural se puede lograr una transfor-
macion de culturas y puntos de vista (Delanty, 2009). Esta experiencia ya no aparece
en todas las peliculas. Pero encontramos ejemplos muy destacados en La pequefa
Venecia, El silencio de Lorna, Toni Erdmann, Ida y Dios es mujer y se llama Petrunya

(imagen 5).
Por ultimo, vamos a senalar los resultados que se relacionan con pluralizacion
cultural. Ese logro de una cultura compartida o comun, que se concretaria en torno a
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Imagen 4: Empatia

Halla &3 la mujer de la montafa, y estd encarcelads por el sabotaje de la red
wlbctrica mlandess. Su proyecto de adopcidn de una nifis utrariana w ha

hundido. Su hermana gemels, Asa, tiene cerecho a visitarla. Asa no sabia
rada del activismo de Halla y va a irse a La India para un lrgo retiro
espirtual. Hay un 3pagén irtencionado que dur un instants, y las dos

hermanas se infercambian Nadie o percibe, pero Asa se retira en la chroel y

Halla viala a Ucrana. (La muer de la montafa)

Lotte, hja de Susarre,
ud aidtinddd en
Turcpadi msntras intenta
ayudar a Ayten que esta
encarcelada Susanne,

Simon es monitor de matacion y da
Cases rervneradas 3 Bilal Senon
adivina que quiere cruzar a nado ef
Canal para reunisse Con Su NOWVA, POAGUE
no tiene papeles pars cruzar la onters.
Trata de desuadire solo un gran
nadador puade hacerlo, san mirime 10
horas, con el sgua 8 10 grados. Bilsl no
sigue su consego ¥ Simon dice a los
Guardacosas gue @5 su o quien esta
on peligro, pars que asi le buuguen
MWelcame)

Empatia

La red mafiosa (belgas y albanesas) de la que depende Loma,
ha logradio que Oaudy rmusra por whbredosis. Lorma ha cresdo
un virculo con Caudy y, aunque se pone en nesgo, va al

despuss de una profunda
refiewion desde su cultura y
valoses, va 3 wer 3 Ayten 3
la chroel y dice que quere
ayucliria, posgue #43 lo
qu queria su hija, Ayten,
que siente un profundo
remordiniento, pide
perdin y acepta b ayuda
de Susanne. (Al otro lado)

tanatorio, s identifica como wu mujer y pide verle. Se
swmoconvence de que espera un hijo de Qaudy, y sus metas y
puntos de wista camban del todo (B silencio de Loma)

A
b

Para conocer su verdadera iertidad, Ido se encuentrs

©on su tia Wands. Los purfios de vists de ambas son

opueital Sn embargo, ka escucha, acepta y no

juzga. (Ida)

Q
Michal y Maria-Claire sulren un alraca violento en
su casy. Se quedan perplejos cuando descubren
Uit @ AUt @5 un joven obren, también francis,
compafiero de trabajo de Michel. Ls reaccion de
Marie-Claire &5 firme: “quiero comprenderio,

saber qua pasd”. A escondidas sgue al atracador
hasta su casa y. 8l instante, comprende. [l joven
tere que mantendr a dos pequehios, s
hemanasteos la madre w ha desermenddo de
todo. Marie-Olaire empieza 8 ocuparse de los
minas, sin darse a conocer. (Las ieves del
Glimanjao)

Fuente: Elaboracion propia.

conceptos normativos, apenas aparece en las peliculas. Entre otros ejemplos, vamos
a destacar las referencias explicitas al marco comun de la Unioén Europea (imagen 6).

5. Discusion y Conclusiones

A través de los resultados, se ha buscado verificar la aportacion de una muestra
de producciones cinematograficas europeas a la diversidad cultural. Para llegar a las
conclusiones, conviene considerar que el cine es un industria cultural, por tanto, sus
productos tienen un contenido simbdlico, es decir, abierto a la interpretacion, y mas
relevante por su significado que por su funcion. Los largometrajes analizados son
obras de ficcion, muestran una interpretacion cultural de la realidad, que es obra de
sus autores/as. Al mismo tiempo, los espectadores de estas peliculas podemos hacer
interpretaciones diferentes y dispares sobre lo que hemos visto.

Respecto a la diversidad geogrifica y demografica, es interesante comprobar la
presencia de paises como EEUU, Rusia y China, que siempre estan sirviendo como
puntos de comparacion y contraste con las perpectivas sociales, politicas y culturales
de Europa. Ademads, Rusia y China aparecen con connotaciones negativas, tanto en los
dialogos como en imagenes y acciones.
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Imagen 5. Didlogo Intercultural

€nla ciudad de Chioggia, en una isla de la laguna veneciana, se vive
de la pesca. Bepi, ya esté jubilado, pero sigue en esas faenas. En sus

dialogos con Shun Li, se interesa por ella y le cuenta sobre si
mismo: “Nosotros también éramos comunistas" (emigré a Italia
desde la antigua Yugoslavia). Shun Li también se abre: "soy de
Fezhuo, cerca del mar, también somos pescadores”. Bepi pregunta

de qué modo pescan en China, y Shun Li le ensefa fotos de su
padre pescando. (La pequefia Venecia)

o <

Dialogo Intercultural

| %

\

\

\
\
\

Qu Yuan es un gran poeta de la tradicion
"™ china, y forma parte de la identidad cultural
de Shun Li. Su fiesta se conmemora dejando
velas flotando en el agua. Bepi ve las velas
en las fotos que le ensefia Shun Li, y se

identifica. A Bepi le apodan “el poeta”.
/

Después de una recepcion en la embajada de EEUU en Rumania, un grupo
de ejecutivos, vinculados entre ellos por el negocio del petréleo en suelo
rumano, van a tomar una copa. Este es el escenario de un intercambio de
puntos de vista sobre sus paises. Un francés expone sus dudas de trasladarse
__aRumania porque su mujer esta contenta en Paris. Un alemén, presidente de
" una petrolera y casado con una rusa, le responde que la traiga a Bucarest un
fin semana: el mar esta cerca, hay una importante comunidad francesa con
excelentes colegios. Y, afirma: Rumania es mucho mejor que su reputacion;
se vive bien aqui. (Toni Erdman)

Lorna habla con Claudy para pedirle que le pegue; si demuestra malos tratos podran
divorciarse en poco tiempo. Le explica que quiere el divorcio porque necesita dinero.

N
Si se divorcian, ella se casar con un ruso que pagara mucho porque quiere la
nacionalidad belga. Lorna argumenta: “te estoy ayudando (a desintoxicarse de la
.

droga) y eso no entraba en el trato; ;no me puedes ayudar tu?". Claudy se niega
rotundamente: "me ficharian como violento, nunca he pegado a una mujer”. (EI
silencio de Lorna)

La organizacion china para la que trabaja Shun Li le
prohibe relacionarse con Bepi. Ella no tiene eleccion

porque debe pagar con su trabajo su viaje hasta Italia y
-

sus papeles. Esto coincide con la fiesta del poeta.
Entonces, Shun Li pone una vela en el agua de uno de los

canales y recita este poema: ;Un cuadrado puede
convertirse en un circulo?

La conversacion ahonda después en las distintas visiones del
» trabajo y los negocios. Inés trabaja en Rumania, para la consultora
que estudia la adaptacién que necesita una petrolera rumana
adquirida por una empresa de su pais, Alemania. Aporta su punto
de vista sobre los jévenes ejecutivos rumanos: "me quedé
sorprendida cuando empecé aqui. Casi todos hacen un Master en el

extranjero, hablan idiomas, se entregan a su trabajo, tienen un
modo de pensar internacional”.

'

Un rumano, ejecutivo de la
petrolera, le replica que esos
jévenes, "ya no entienden
Rumania, van por delante del
pais, no quieren quedarse. No
soy un gran fan de las

El didlogo con su tia Wanda permite a Ida, la protagonista, conocer su identidad
y encontrarse con el pasado de su familia y su pais. Ademas, escucha distintas
visiones de los hechos. Ida interroga a Wanda: ;quién es usted? Wanda responde:
eres judia, ;no te lo han dicho? (Ida)

Petrunya es llevada a la comisaria de policia, “sin arrestaria”,

No quiere entregar la cruz que rescat del agua porque conoce
sus derechos. Durante horas sufre amenazas y presiones.

Finalmente, la van a dejar en libertad. El dialogo final con el
pope (sacerdote ortodoxo) muestra, a pesar de todo,

entendimiento. El pope reconoce su error y le desea buena
suerte. Ella, entonces, devuelve la cruz. (Dios es mujer y se
llama Petrunya)

perspectivas intemacionales".

Wanda no quiere enfrentarse al pasado,
pero cede y lleva a Ida a la aldea donde
nacié. Llega a contarle que, durante la
ocupacion nazi, dejé a su hijo con su

hermana (la madre de Ida) y se fue “a
-
luchar por Dios sabe qué” (se unié al
ejército soviético). La familia fue
asesinada, pero no por los alemanes,
sino por sus mismos vecinos. Deben

lograr que uno de ellos les diga donde

estan enterrados. Un hombre termina

por sefalarles el lugar en un bosque.

Cuando desentierran los cadaveres, Ida
pregunta: ;Por qué yo no estoy aqui?

Fuente: Elaboracion propia.

El encuentro cultural permite ver la diversidad de ideas, pero en varios casos ese

cara a cara con el Otro deriva en un choque directo entre culturas e identidades; este
es el caso de Mustang, Sami Blood, La extrafia y Dios es mujer y se llama Petrunya. Una

cion y la lengua.

muestra del camino que aun queda por recorrer para integrar la diversidad cultural.

Aparte de las categorias que se aplicaron para obtener los resultados, el andlisis

permitié observar otros elementos interesantes, relacionados con la familia, la educa-

Por una parte, la familia, que mantiene los valores que son parte de la identidad
y regulan las relaciones entre sus miembros. Mustang, Sami Blood y La extraia sitdan
en el ambito familiar conflictos profundos por estas cuestiones. También en Las nieves

del Kilimanjaro, aunque aqui el desenlace es positivo.

Por otra parte, la importancia de la educacion, la aspiracion a estudiar y formarse

es un elemento repetido en las peliculas vy, especialmente, en los personajes feme-
ninos. Es motor de la acciones en Al otro lado, La extrana, Mustang y Sami Blood.
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Imagen 6. Pluralizacion cultural

Ayten y Susanne en su primer encuentro. Ayten ha Recepcion en la Embajada de EEUU en Bucarest. Una compaiiia

huido de Turquia porque se considera que pertenece alemana ha comprado la petrolera rumana Dacoil; su nuevo presidente,
a una organizacion terrorista; pero ella lucha por la también aleman da un discurso. Este se centra en la entrada de Rumania
libertad de expresion, por la educacion gratuita. en la UE: fue precedida por una serie de reformas. Las condiciones de
Susanne afirma: puede que las cosas mejoren cuando afiliacion, las directivas de UE estan guiando el programa de reformas,
estéis en la UE. Ayten responde: no tengo confianza modernizacion e inversion en infraestructuras de Rumania. ;Por qué

en Europa; ;quién dirije Europa? Inglaterra, Francia, Rumania? Porque ofrece oportunidades significativas a las empresas
Alemania..., paises colonialistas. Ayten pide asilo en estadounidenses, con productos, servicios y tecnologia que satisfacen la
Alemania. Pero, después de un afio, la justicia la creciente demanda privada y contribuyen a las prioridades del

rechaza. Le responden: si Turquia va a entrar en la UE desarrollo de los paises. (Toni Erdman)

es muy improbable que sufra represion si vuelve a su
pais. (Al otro lado) \

Unién Europea

Pluralizacion Cultural \

Cultura compartida

/

En Estambul se celebra la fiesta del sacrificio. En una libreria alemana en

Nejat (cultura musulmana) explica: Dios quiso Estambul, Susanne y Ayten se

poner a prueba la fe de Ibrahim y le pidié que abrazan. Ayten renuncio a su ¢

sacrificara a su hijo Ismael. Susanne (cultura actividad de resistencia politica Inés lidera un equipo aleman-rumano en la consultora

cristiana) le responde: nosotros tenemos una y ha salido de la carcel, no donde trabaja. Su jefe inmediato piensa que al

historia parecida, contamos lo mismo. (Al otro tiene adonde ir. Susanne (que equipo le falta cohesion. Y le indica que actte para

lado) perdi a su hija Lotte mientras que: no haya un foso entre los rumanos y nosotros.
esta trataba de ayudar a Ayten) (Toni Erdman)

le propone que se quede unos
dias con ella. La libreria es
propiedad de Nejat, turco-
aleman, profesor de literatura
en la Universidad de
Hamburgo(Al otro lado)

Fuente: Elaboracion propia.

La lengua materna de los personajes, su acento al emplear otro idioma y, por
ejemplo, la reaccion de que esto provoca en los demds (de cierta diversion en unos
casos y de rechazo en otros) es un aspecto que narra también la identidad y diversidad.

Los resultados permiten confirmar la aportacion del LUX Prize a la diversidad
cultural y, por tanto, la adecuacién de esta iniciativa del Parlamento Europeo. Sin
embargo, este trabajo solo aborda uno de los componentes de la diversidad aplicada
a la industria cinematografica: la diversidad en los largometrajes. Por tanto, convendria
ampliarlo para analizar también los otros componentes: diversidad de fuentes y diver-
sidad de exposicion de las audiencias a los largometrajes.

La percepcion de la diversidad cultural que aporta esta muestra del cine europeo
se hace mas significativa cuando se ven todas las peliculas como un conjunto. Sabemos
que esta no serd la experiencia para el puablico general; por eso, y como reflexion
final, serfa recomendable fomentar y facilitar el acceso a estos contenidos de nuestro
patrimonio cultural.
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