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Carmen Rodriguez Fuentes narra en la presentacion de este libro cual fue su
génesis: no se pretendia hacer un estudio cronolégico de la obra de Carlos
Saura, sino estructurarlo por temas, dando plena libertad a los autores: tanto
metodoldgica como permitiéndoles tratar un tema determinado a partir de una

Gnica pelicula o a través de un grupo de titulos.

El resultado es un conjunto de dieciséis articulos cuyo resumen individualizado
seria imposible realizar aqui. Lo que intentaré sera reorganizar los contenidos
del libro para ver de qué modo contribuye a comprender mejor la obra de
Carlos Saura.
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Objetivo dificil este, ya que se trata cuarenta y un titulos distribuidos a lo largo
de més de cincuenta afios de trabajo. Como plantea Angel Luis Hueso en su
articulo sobre La noche oscura, si se presta atencion al desarrollo en el tiempo
de la filmografia de Saura pueden encontrarse grupos nucleares que aglutinan
un cierto numero de peliculas, pero también obras individualizadas y muy
distintas. Esos “grupos nucleares” pueden concentrarse en épocas distintas: el
de las peliculas cuyo rasgo mas evidente es el de la carga simbdlica, fechadas
fundamentalmente entre los afios sesenta y setenta o el grupo de las de tema
musical, desde inicios de los ochenta hasta la actualidad; pero también
podemos encontrar obras dispersas en el tiempo, como Los golfos, Deprisa,
deprisa, o Taxi, que tienen en comun “la fuerte preocupacion por constatar la
realidad social del momento” —contenido este desarrollado detalladamente en

el articulo de Tasio Camifnas-.

Desde este planteamiento cronologico, que el libro rechaza como principio
constructivo, pueden afirmarse dos cosas: la primera que, en su conjunto,
pesan mas las obras del Saura que trabaja durante el franquismo y la transicién
—no me refiero al contenido fundamental de cada articulo, sino a la atencion
que en el conjunto del libro se presta a este periodo-; la segunda que esto

resulta compensado por la variedad y contemporaneidad de las perspectivas.

La razén del mayor peso en el libro del primer Saura es, en principio, historica,
y deriva no tanto del impacto comercial de aquellas peliculas -como se encarga
de dejar claro Emilio C. Garcia Fernandez, llamando la atencidon sobre el
humus en el que surgen las obras de Saura y su incidencia social a través del
analisis de su recaudacion en taquilla-, sino de su importancia cultural en el

contexto de contestacion al franquismo.

En este sentido, el libro esta lleno de aportaciones de valor. Una es el articulo
de Luis Deltell, de meticulosa precisién historiografica, sobre los inicios de
Saura en la profesién. Juan A. Tarancén, a través de Los golfos, La caza y La
prima Angélica relaciona las transformaciones formales en la obra de Saura
con los cambiantes contextos politicos y cinematograficos durante el
franquismo. Hernandez Les, cuestionando el concepto banalizado de cine

metaférico plantea, si, la necesaria inclusion historica de las obras de Saura en
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aguel momento, pero también como el trabajo de Querejeta y su grupo de
colaboradores afluye hacia busquedas comunes que proponen cambios no solo
politicos, sino de relacién entre el mundo y su reconstruccién cinematografica.
El articulo de Maria Haislop profundiza en la representacion de la familia por
Saura en el contexto del franquismo. Y, finalmente, el de Olimpia Underwood
sobre La caza, trazando los paralelismos entre esta pelicula y Perros de Paja,
de Peckinpah, y a través de los conceptos de dominacién y violencia, integra la
obra en su contexto histérico y al mismo tiempo niega su dependencia absoluta

de ese contexto para afirmar su transcendencia.

El vinculo entre el Saura del franquismo y su obra posterior lo encontramos
sobre todo en el rico articulo de Pedro Millan, quien intenta articular “la
interaccion entre formas y sentidos del cine sauriano” a través del concepto de
lo tragico. Este vinculo es desarrollado o sugerido en otros tres articulos muy
distintos entre si: los dos dedicados a la relacidon entre las obras de Saura y
Bufiuel -Antonio Castro y Arnaud Duprat, cuya aportaciéon sobre Geraldine
Chaplin como coautora completa a su vez esa “afluencia” de la que hablaba
Hernandez Les-, y el de Nekane Parejo, quien desde una perspectiva muy
diferente recupera los origenes como fotdgrafo de Saura a través de la funcion

de las fotografias, sobre todo familiares, en varias de sus peliculas.

Un anico, pero excepcional articulo de Pascale Thibaudeau se ocupa de el
“grupo nuclear” que constituye el cine musical de Carlos Saura, que se ha
venido desarrollando desde hace mas de treinta afios. Pero la mencién a este
articulo me hace darme cuenta de que en el libro podria encontrarse otra linea
transversal, que seria la de las intertextualidades en la obra de Saura, y sus
relaciones no soélo con el cine y la fotografia, el teatro o la musica, sino con
otras artes: la literatura —el precioso articulo de Hueso sobre La noche oscura-,

y la pintura —el exhaustivo de Agustin Gomez sobre Goya en Burdeos-.

La Historia, de una forma u otra, esta siempre presente en este libro, pero dos
articulos se interesan especificamente por ella, desde dos perspectivas muy
distintas, pero muy aferradas al presente. Carmen Rodriguez Fuentes, en su
estudio sobre El Dorado recupera un Saura que se interroga por la actualidad

de Espafia a través de un episodio de la conquista de las Indias, filtrado
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también por su propia experiencia. Finalmente, Chantal Cornut-Gentile y
Anyndia Raychaudhuri, desde una perspectiva de género, desmontan los
estereotipos asociados a la mujer como simbolo de la patria —en este caso la
Segunda Republica-en Ay, Carmela, para plantear, muy provocativamente, y
saliendo ya fuera del universo de Saura, qué es lo que se entierra con la

victimizacion de esta figura femenina.

En conjunto, el libro es caleidoscépico y, como sucede con la mayor parte de
las obras colectivas, cuesta verlo como una unidad, pero tiene la virtud de abrir

vias para una comprension mas rica del cine de Carlos Saura.
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