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RESUMEN: El estudio presenta un analisis de las representaciones sociales del profesorado de
musica sobre patrimonio cultural. Se disefa una investigacién de corte mixto, con evidencias recogidas
a través de entrevistas semiestructuradas y el test de asociacion libre de palabras. Como resultados des-
tacamos que las representaciones sociales de estos docentes conforman una estructura compleja, con su
centralidad en las identidades, asociadas a diferentes factores periféricos que, interconectados, se conso-
lidan como pensamiento social sobre los temas investigados.

Palabras clave: patrimonio cultural; educacion musical; representaciones sociales; profesorado de
musica.

ABSTRACT: This study presents an analysis of music teachers’ social representations of cultural
heritage. We designed a mixed-methods investigation and collected evidence through semi-structured
interviews and free word association tests. Our results highlight that the social representations of these
teachers form a complex structure centered on identities and associated with interconnected peripheral
factors that consolidate into a social thinking on the research topics.

Keymwords: cultural heritage; musical education; social representations; music teachers.
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A. VEBER, S. F. RAIMUNDO YAEGASHI E I. SANCHEZ-MACIAS
PATRIMONIO CULTURAL EN LAS REPRESENTACIONES SOCIALES DE PROFESORES DE MUSICA
EN CONTEXTOS LATINOAMERICANOS

I. INTRODUCCION

En este articulo presentamos el analisis y la discusion de las representaciones sociales
de profesorado de musica que trabaja en distintos niveles educativos sobre el patrimonio
cultural. Se trata de un extracto de la investigacion doctoral que tuvo como objetivo discutir
las representaciones sociales de los profesores de musica en el contexto de la internaciona-
lizacion del patrimonio cultural y las culturas populares y sus musicas, desde la perspectiva
de la educacion patrimonial. Es un estudio binacional de método mixto, realizado de manera
integrada con un proyecto de internacionalizacion en alianza entre la Universidad Estatal de
Maringa (Brasil) y la Universidad de O’Higgins (Chile). Se investigaron dos grupos sociales,
uno en cada pafs, caracterizados por su identificacién como profesores de musica que tra-
bajan en distintos niveles educativos. No es objetivo hacer un analisis comparativo entre los
grupos, sino identificar las representaciones sociales de profesores pertenecientes a dos con-
textos distintos de Latinoamérica, como integrantes del proyecto de investigacion. El trabajo
de comparacion se integrara en una etapa de lineas futuras.

El tema principal que se pretende conocer en este articulo es comprender cual es el
concepto que poseen los profesores de musica sobre patrimonio cultural. Expresiones como
«Ah! Veo que el patrimonio cultural ya no se trabaja ni en la escuela, la gente ya no conoce
las canciones que eran de nuestros antepasados, como el folclore, la cultura populat, ...», otras
como «... yo ni siquiera trabajo en el patrimonio, porque me falta experiencia, no conozco
nada de la cultura popular, fue un fracaso en mi formaciény; estas afirmaciones son represen-
tativas de las preguntas que motivaron la investigacion que sustenta este trabajo.

En este sentido, nuestro objetivo principal es identificar y analizar las representaciones
sociales del profesorado de musica de distintos niveles educativos sobre patrimonio cultural.
Para ello, se utilizaron dos herramientas, cada una con un método de andlisis distinto: el test
de asociacion libre de palabras (TALP), por medio del analisis prototipico; y las entrevistas
semiestructuradas, a través del analisis de contenido.

El texto se organiza en cuatro partes. Primero, presentamos la base tedrica que sustenta
la investigacion, sobre la teorfa de las representaciones sociales, especialmente en una de sus
subteorias: la Teorfa del Nicleo Central. Junto a esta teorfa, desarrollamos los elementos con-
ceptuales que tratan el patrimonio cultural en las discusiones contemporaneas. A continua-
cion, presentamos los métodos de investigacion, las herramientas de investigacién utilizadas
y los participantes de los dos grupos que forman la muestra. I.a seccién siguiente explica los
resultados del analisis, en primer lugar, el grupo brasilefio y, después, el grupo chileno. Por
ultimo, las consideraciones sobre los dos grupos investigados, donde se presentan puntos de
discusion que son comunes a ellos, pero sin realizar un analisis comparativo de los datos, ya
que este no es el objetivo planteado en esta parte de la investigacion.

En el epigrafe final, se presentan las consideraciones finales, donde reflexionamos sobre
algunos de los resultados de la investigacion.
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II. LAS REPRESENTACIONES SOCIALES Y LA TEORIA DEL NUCLEO
CENTRAL

La teorfa basica de la investigacion es la Teoria de las Representaciones Sociales, pro-
puesta inicialmente por Moscovici en 1961 y que, a lo largo de su existencia, se ha con-
formado como una teorfa amplia, abierta a distintos abordajes y subteorfas involucradas
con los estudios sobre las representaciones sociales, desde miradas distintas. Jodelet (2001)
define las representaciones sociales como «]...] una forma de conocimiento socialmente
elaborado y compartido» (p. 22) que, segun ella, se puede entender como un conjunto
de sistemas de interpretacion de la realidad de la forma de ordenar y conducir nuestra
relacién con el mundo y con el otro. Asi, se interfiere en la difusién y asimilacién de los
conocimientos, en el desarrollo individual y colectivo, en la definicién de las identidades
personales y sociales y, ademas, en la expresion de los grupos y en las transformaciones
sociales (Jodelet, 2001).

Entre las distintas subteorfas de las representaciones sociales se encuentra la Teorfa del
Nucleo Central, propuesta por Abric (1976). En ella, las representaciones sociales presentan
caracteristicas propias que permiten identificar la formacién de una estructura de funciona-
miento que, segun su proposicion, se compone de un sistema central y un sistema perifé-
rico (84, 2006). Abric (2001) apunta que los elementos que componen las representaciones
sociales (ideas, conceptos, informaciones, creencias, opiniones y actitudes, entre otros) se
organizan en una estructura de conocimiento que jerarquiza esos elementos alrededor de
estos dos sistemas, utilizando la l6gica que los clasifica de acuerdo con su naturaleza y fun-
ciones relativas hacia las representaciones, permitiendo su identificacién en la estructura de
las representaciones sociales.

Es decir, sus funciones estan asociadas a la adaptacion con la realidad concreta y coti-
diana, y ademas, en términos historicos, a la proteccion del sistema central de las represen-
taciones (5S4, 1990). Esto es asi porque al sistema periférico llegan las nuevas informaciones
y cambios, no involucrando los elementos que estan en el sistema central de manera directa
(Flament, 2001; Alves-Mazzotti, 2007, 2008). Por eso, el sistema periférico tiene caracteristica
de inestabilidad, ya que se modifica con extrema facilidad, con los cambios de distinta natu-
raleza en los grupos sociales (Wachelke y Camargo, 2007).

Abric (2001) explica que este doble sistema permite comprender las caracteristicas ba-
sicas de las representaciones sociales, que, para €l, son caracteristicas que parecen contradic-
torias al inicio, pues son estables y movibles, ademas de rigidas y flexibles. El autor explica
que son estables y rigidas pues estan determinadas por el sistema central, que esta sustentado
en un sistema de valores compartidos por el grupo social. A la vez, son movibles y flexibles
puesto que consideran las experiencias individuales, los cambios y otras practicas sociales de
las personas que componen el grupo social, considerando aquellos elementos que no son
comunes a todo el grupo estudiado.

La identificacion de la estructura de las representaciones sociales, por lo tanto, permite
una comprension acertada de como el patrimonio cultural es representado y reconocido en
dos grupos sociales muy especificos, compuestos por profesorado de musica que imparte
clases en distintas etapas educativas y en dos paises distintos.

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND América Latina Hoy, 92, 2022, pp. 41-65

[43]



A. VEBER, S. F. RAIMUNDO YAEGASHI E I. SANCHEZ-MACIAS
PATRIMONIO CULTURAL EN LAS REPRESENTACIONES SOCIALES DE PROFESORES DE MUSICA
EN CONTEXTOS LATINOAMERICANOS

Comprender las representaciones sociales del profesorado de musica de todos los nive-
les educativos sobre el patrimonio cultural nos permite conocer como se trata el patrimonio
desde distintos grupos sociales. Desde esta premisa, se podran crear espacios de formacion
docente sobre musica relacionada con el patrimonio cultural en el marco actual de la educa-
cién patrimonial.

HI. EL PATRIMONIO CULTURAL EN LAS DISCUSIONES
CONTEMPORANEAS

En discusiones contemporaneas sobre patrimonio cultural, Fontal (2016) aclara que en
la ultima década la literatura sobre el tema ha superado visiones que hasta entonces eran
hegemonicas en el abordaje del patrimonio. Es decir, una vision del patrimonio como objeto
material y su vision legislativa, monumental, histérica, econémica, universal, turistico-ludica,
entre otras. En este sentido, esta autora aborda la incorporacion de otras visiones sobre
el patrimonio, que han venido entendiendo la necesidad de dotar al sujeto de una mayor
autonomia a la hora de abordar el tema, tales como una dimensién identitaria, de poder,
simbolismo e identificacién en relacién al patrimonio; una dimensiéon que considera la rela-
ci6én entre pasado, presente y futuro, ordenando procesos de decision sobre conservacion,
transformacion y transmision.

Asi, Dominguez y Lopez-Facal (2017) defienden la existencia actual de tres formas de
aproximaciones al patrimonio cultural: 1) pertenencia; 2) construccion de una identidad so-
cial inclusiva; 3) equilibrio entre racionalidad y emocion. Respecto al dltimo punto, los auto-
res afirman que el conocimiento social despierta emociones que permiten acceder a lo que
denominan «mecanismo de identificacién-apropiacion» (p. 64). Esto, a su vez, actGa para
mejorar el conocimiento social, reflexionando sobre la forma en que cada individuo, en cada
grupo social, construye y se relaciona con su patrimonio cultural.

Garcfa-Valecillo (2015) sostiene que los procesos de globalizacién y las politicas de de-
sarrollo adoptados hoy dia han transformado los espacios de relacion entre culturas, lo que
lleva a las identidades étnico-culturales a interactuar constantemente con la industria cultural
y el consumo de bienes culturales y tecnologias de la informacion y la comunicacion, cons-
truyendo nuevos vinculos y significados diversos con el patrimonio cultural.

En este sentido, adoptamos como matriz de pensamiento ctitico sobre el patrimonio
cultural en la época contemporanea la idea de que, histéricamente, el patrimonio cultural
ha incorporado su legado bajo los poderes dominantes en distintas épocas, considerando la
existencia de diversos pueblos. Es decir, gran parte de lo que hoy se valora como patrimonio
cultural es el resultado de selecciones que se rigen por la jerarquia de poderes establecidos en
cada tiempo y lugar, ya sean estos poderes religiosos, sociales o étnicos (Connerton, 1989;
Graham, 2002; Hall, 2002).

Esto refuerza la idea de que, al abordar el patrimonio cultural, especialmente en las
practicas educativas y formativas, sea cual sea la perspectiva, es necesatio tener en cuenta la
dualidad dominante/dominado presente en los diferentes contextos en los que estd presente
la relacién con el pattimonio cultural, ya sea en el contexto de practicas, investigacién y/o
politicas. Esta mirada se ha intensificado ¢ influido en varios campos, incluido el educativo,
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en el que la educacion patrimonial comienza a jugar un papel clave en la comprension del
patrimonio cultural, desde cuestiones conceptuales hasta estudios practicos y didacticos di-
rigidos a su estudio.

Fontal (2013) refuerza la idea de que es en la educacién donde el patrimonio cultural
puede ser tratado con mayor poder de accion y alcance, ya que en medio de la labor educativa
se puede trabajar con la proyeccion de valores. Ciertamente, como afirma la autora, la matriz
de mayor importancia en lo que respecta a la educacion patrimonial es la relacién con el pa-
trimonio, que es variable, siendo objeto de intervenciéon humana, convirtiéndose con mayor
facilidad en un objeto con un enfoque educativo, especialmente hoy en dfa, por el contexto
de globalizacién, acceso a la informacion y procesos de internacionalizacion.

IV. METODO DE INVESTIGACION
IV 1. Participantes

La investigacién se compone de dos grupos sociales de participantes: uno brasilefio y
otro chileno. Cada uno de ellos cuenta con 20 profesores y profesoras activos en distintos
niveles de ensefianza, que se reconocen y son reconocidos como profesorado de musica.
El grupo social constituido en Brasil esta formado por docentes que trabajan en ciudades
pertenecientes a la macrorregion de Maringa, ubicada en el estado (provincia) de Parana, al
sur de Brasil. El grupo social constituido en Chile esta formado por docentes que trabajan
en comunas y/o ciudades pertenecientes a la VI Region de Chile, denominada Libertador
Bernardo O’Higgins. La recoleccién de datos se realizé entre los afios 2018 y 2019, en
ambos pafses.

Se traté de una muestra intencional, que tiene como criterios de inclusion: a) el ser do-
cente en activo de musica en distintos niveles escolares, b) trabajar en las dos regiones citadas
anteriormente y ¢) disponibilidad en participar de la investigacién. En Chile la invitacion
se realizo inicialmente por medio de un catastro de profesorado de la regién. En Brasil, el
proceso fue el mismo, y el grupo formado coincidié con el nimero de docentes del grupo
chileno. Los datos de los dos grupos se encuentran recopilados en la Tabla 1.

IV.2. Diserio

Seguimos a Creswell (2008) y se ha disefiado un método mixto, utilizando una estrategia
concurrente de triangulacién, en la que en un mismo estudio busca confirmar, correlacionar
o corroborar, y en la interpretacion busca la integracion. Se recopilan datos cuantitativos y
cualitativos simultineamente. La recoleccioén y ordenacion de datos se llevo a cabo a través
del Test de Asociacion Libre de Palabras (TALP) y se analiz6 por medio de un andlisis pro-
totipico de corte cuantitativo. En una segunda fase, se realizaron entrevistas y se analizaron
a través de un andlisis de contenido (Bardin, 2011) de corte cualitativo. La triangulacion de
datos se llevo a cabo en la reflexién integrada de los resultados preliminares del analisis pro-
totipico y del andlisis de contenido.
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TABLA I. DATOS DE LOS GRUPOS SOCIALES

. . . EXPERIENCIA
PAIS EDAD FORMACION ACTUACION
DOCENTE
12 tienen
formzfclion 18 acttian en la
lein musica- escuela publica,
cenciatura; de los cuales
) . 5 acti ’ Entre 4y 30
1 tiene formacion actuan en afios, siendo la
24 a 60 afios en pedagogia con la Cd“lca_aog media general de
. especializacion parvuiaria, 5
Media de 36,2 P - d T 9,6 afios.
- en educacién en educacion
Brasil anos musical; primaria y 5 Las horas de
Siendo 6 . en educacion trabajo van de 10
hombres y 14 7 tienen secundaria. hasta 40 horas
. formacion en ;
mujeres B ) 2 actian en sernamil_les, siendo
pedagogia u otras ensefianza la media de 30
licenciaturas, 5 - horas.
pero tienen la privada en
formacién en la educacion
musica fuera de la | Primaria.
universidad.
7 profesores
tienen formacion
a nivel superior
en licenciatura en
musica; .
’ Entre 1y 19
1 tiene formacion anos, siendo la
en pedagogia media de 9 afios.
general; 17 profesores Pero 12
1 tiene formacion actdan en la rofesores tienen
E~n fre 25y 45 en historia y educacion EX eriencia
anos ray bésica (ptimaria per
. geografia; . superior a 10
Chile Siendo 6 y secundaria) ~
. afios.
mujeres y 14 1 no tiene la y 3 profesores
hombres graduacion actian en la T.as horas
completa. ensenanza semanales
media. uedan entre
Pero todos d

tienen formacién
en muasica por
otras redes

de formacién
(conservatorio o
clases privadas de
musica).

12y 50, siendo
la media de 32
horas.

Fuente: Adaptado de Veber (2020).
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1173, Andlisis de datos

Para el TALP, el primer paso fue presentar el término inductor «patrimonio cultural»
a los participantes de la investigacion. Se les pidié que escribieran las primeras cinco pala-
bras que les evoquen al presentar el término. Posteriormente, se les pidié que ordenaran las
evocaciones segun la importancia. Todo el procedimiento analitico de los datos del TALP
se llevé a cabo de acuerdo con el analisis prototipico llegando a la composicion del cuadro
de Terges, que es la sintesis del analisis prototipico y que permitié verificar la formacion del
sistema central y los sistemas periféricos de las representaciones sociales del profesorado que
participa en la investigacién sobre patrimonio cultural. Para el analisis del TALP se siguieron
las pautas de Magalhdes Junior y Tomanik, 2012; S4, 1996; Wachelke y Wolter, 2011.

El analisis prototipico se compone de dos etapas anteriores hasta llegar a la formacién
del cuadro de Verges. En la primera etapa, las palabras o expresiones (evocaciones) se colo-
can segun el orden de importancia que le da cada participante (ver Tabla II).

TABLA II. ORGANIZACION DE LAS EVOCACIONES POR ORDEN

DE IMPORTANCIA
PROFESOR(A) ORDEN 1 ORDEN 2 ORDEN 3 ORDEN 4 ORDEN 5
Profesor 1 Evocacion Evocacion Evocacion Evocacion Evocacion
@ @ ©) Q) ©)
Profesor 2 Evocaciéon Evocaciéon Evocacion Evocacion Evocaciéon
M ) ©) 4 ©)
Profesor 3 Evocacién Evocacién Evocacién Evocacién Evocacién
@ @ ©) Q) ©)

Fuente: Adaptado de Veber (2020).

En la segunda etapa, se otganizan los grupos semanticos a través de la combinacién/
analisis semantico del léxico de las palabras y/o evocaciones (ver Tabla III).

Una vez organizada la informacion Iéxica se extraen las frecuencias (F) o porcentajes y
el orden medio de evocaciones (OME). La valoracion de cada uno de los grupos semanticos
se determina por la combinacién F y OME, por medio de la formula: > G/f (G = grado de
importancia; f = frecuencia del grupo). Después se establece la media de las frecuencias: f =
>'f/GS O.f = suma de las frecuencias de todos los grupos; GS = cantidad de grupos seméan-
ticos). El siguiente paso es extraet la media de las OME: Y OME/GS (suma de las OME de
cada grupo; GS, numero de los grupos semanticos).

En general, para la ejecucién de esta etapa se usan aplicaciones especificas para este
tipo de andlisis. Pero en esta investigacion elegimos hacer todo el andlisis de forma manual,
siguiendo las orientaciones de Galvao y Magalhies-Junior (2016).
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TABLA III. FORMACIONES DE LOS GRUPOS SEMANTICOS

EVOCACIONES, ORGANIZADAS
GRUPOS POR LA ORDEN DE FRECUENCIA OME POR

SEMANTICOS EVOCACIONES (OE) POR GRUPO GRUPO

1. Evocacion (1) 2. Evocacion (1)
3. Evocacién (2) 4. Evocacion (2)
5. Evocacion (4) 6. Evocacién (5)
7. Evocaciéon (5) (OE total: 20)

Grupo Semantico 1 7 2,857

1. Evocacion (2) 2. Evocacion (4)
Grupo Semantico 2 | 3. Evocacién (5) 4. Evocacién (5) 4 4
(OE total: 16)

1. Evocacién (1) 2. Evocacién (1)
Grupo Semantico 3 | 3. Evocacion (2) 4. Evocacién (2) 4 1,5
(OE total: 6)

Frecuencia total: | OME total:

15 8,357

Total de los 3 orupos

grupos grup Frecuencia OME medio
media por (8,357/3):

grupo (15/3):5 | 2,785

Fuente: Adaptado de Veber (2020).

L tercera etapa se sintetiza en la Tabla IV, con la sintesis de la informacion extraida de
la combinacién entre las F o porcentajes y las OME.

TABLA IV. CALCULO DEL F Y OME

CALCULO - CUADRANTES REFERENTES A LOS ELEMENTOS CENTRALES Y

PERIFERICOS DE LAS RS
1. cuadrante F= OME <
2.° cuadrante F = OME =
Frecuencia media OME medio
3.° cuadrante F< OME<
4.° cuadrante F> OME =

Fuente: Adaptado de Veber (2020).

Y, por ultimo, se configura el cuadro de Verges sobre el analisis prototipico detallado en
la Tabla V.
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TABLA V. SINTESIS DEL ANALISIS PROTOTIPICO SEGUN LA PROPOSICION
DE VERGES (1992)

ELEMENTOS CENTRALES - ELEMENTOS INTERMEDIOS -
1.5 CUADRANTE 2.° CUADRANTE
Alta F y Baja OME Alta F y Alta OME
F 2 xxy OME < xx F =2 xxy OME 2 xx
Grupo semantico | F | OME Grupo semantico | F | OME
ELEMENTOS INTERMEDIOS - ELEMENTOS PERIFERICOS -
3.ER CUADRANTE 4.° CUADRANTE
Baja F y Baja OME Baja F y Alta OME
F <xxy OME < xx F <xxy OME 2 xx
Grupo semantico F | OME Grupo semantico F | OME

Fuente: Adaptado de Veber (2020).

Verges (1992) propone la organizacion en cuatro cuadrantes. En cada uno de ellos iden-
tificamos la F y el OME, y se clasifican como sigue: cuadrante 1: elementos centrales; cua-
drante 2: elementos intermedios; cuadrantes 3 y 4: elementos periféricos. Asi, el cuadro de
Verges se forma como el resultado sintesis del analisis prototipico.

La segunda herramienta de investigacién usada fue la entrevista. Utilizamos como téc-
nica la entrevista semiestructurada, en la cual fueron retomadas las discusiones en torno del
término inductor «patrimonio cultural». Se realiz6 un analisis de contenido, propuesto por
Bardin (2011).

Las entrevistas fueron grabadas y tuvieron la duracién aproximada de 60 minutos cada
una. Para el analisis, se realizo en las tres etapas fundamentales del andlisis de contenido.
Primer analisis: organizacién de los datos, lecturas preliminares, llamadas de «lecturas fluc-
tuantes» y elaboracion de los indicadores para la interpretacion de los datos y preparacion
de los materiales. Segundo analisis: exploracion de los materiales, creacion de las unidades
de codificacién, registros de estas unidades, creacion de las categorfas iniciales (étic), pues
emergen de los datos brutos. Esas categorfas fueron ordenadas y agrupadas en categorfas
intermedias y después en categorias finales (émic).

Por fin, la dltima etapa del analisis de contenido es la interpretacion y la reflexion sobre
las categorfas de analisis encontradas. En esta etapa se realizo, a la vez, la triangulaciéon meto-
dolégica de datos, en la que se consideraron los resultados del analisis prototipico y el analisis
de contenido de las entrevistas.
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V. RESULTADOS DE LOS ANALISIS

En esta seccion se va a ir aportando la interpretacién triangulada de los resultados en
orden a los grupos. En primer lugar, los resultados de cada pafs y, en segundo lugar, proce-
deremos con el analisis triangulado de los datos.

En el grupo brasilefio presentamos la sistematizacion de los resultados de los analisis
referidos a los dos instrumentos utilizados en la recoleccién de datos: a) (Tabla VI) Cuadro
de Verges, con el resultado del analisis prototipico del patrimonio cultural referido al grupo
brasilefio; b) (Tabla VII) Sintesis de la progresion de las categorias de analisis de contenido
sobre un mismo tema.

TABLA VI. CUADRO DE VERGES: RESULTADOS DEL ANALISIS
PROTOTIPICO SOBRE PATRIMONIO CULTURAL DEL GRUPO BRASILENO

ELEMENTOS CENTRALES - ELEMENTOS INTERMEDIOS -
1" CUADRANTE 2. CUADRANTE
Alta F y Baja OME Alta F y Alta OME
F 29,6 y OME < 3,089 F 29,6 y OME = 3,089
Grupo semantico F OME Grupo semantico F OME
Conservacion e historia 23 2,739 . . .
Artes 2 2857 Patrimonio material 21 3,142
ELEMENTOS INTERMEDIOS - ELEMENTOS PERIFERICOS -
3.ER CUADRANTE 4.° CUADRANTE
Baja F y Baja OME Baja Fy Alta OME
F < 9,6 y OME < 3,089 F <9,6 y OME = 3,089
Grupo semantico F OME Grupo semantico F OME
Alegria 04 20 Ider,mdad 06 3,166
. Qué es de todos 06 3,533
Grupos sociales 04 2,75 g
Creenci 03 2666 Formacién 04 4,0
cenctas ? Que tiene relevancia 03 3,666

Fuente: Adaptado de Veber (2020).
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TABLA VIL RESULTADOS SINTETIZADOS DE LLA PROGRESION
DE CATEGORIAS Y FRECUENCIAS O PORCENTAJES DEL ANALISIS DE
CONTENIDO, SOBRE EL PATRIMONIO CULTURAL EN
EL GRUPO BRASILENO

SINTESIS DE LA PROGRESION DE CATEGORIAS Y FRECUENCIAS DEL ANALISIS
DE CONTENIDO, SOBRE EL PATRIMONIO CULTURAL Y SU MUSICA EN

EL GRUPO BRASILENO
. CATEGORIAS CATEGORIAS
CATEGORIAS INICIALES FRECUENCIA INTERMEDIAS FINALES
Herencia cultural intergeneracional 95 %
Concepto instituido por los libros 10 %
Identidad del pueblo 100 %
Falta de acceso y cambios causados por
la globalizacién y la influencia de los 90 %
medios de comunicacion 1. Conceptos
La musica es historia, por lo que y s1g1.11ﬁcados
es patrimonio: relacién con el 90 % relaclqnado§ con
conocimiento histérico el patrimonio
cultural
La musica es patrimonio por la
produccién de identidades sociales y 100 % . .
pales Patrimonio
g cultural y sus
La musica es patrimonio y pertenencia 80 % musicas: el
patrimonio
Diversidad: donde las diferentes culturas 85 % como
se encuentran y transforman identidades y
d
Hspacio fisico puablico accesible a todos 75 % sus procesos de
mantenimiento
Produccion y pertenencia cultural social | 60 % y transmisién
Forma de acceso a la cultura 80 %
Ta musica como elemento de 2. Lugares de
transmisioén de lo que se produce 85 % produccién
culturalmente, transmisién de lo que es y practicas
patrimonio relacionadas con
C . o d 1 L. el patrimonio
omo patrimonio, destaca la musica 60 % cultural
folclorica
Tla musica como herencia esta en la
relacién del individuo con lo social, 85 o
0

donde las cosas se encuentran y
negocian
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SINTESIS DE LA PROGRESION DE CATEGORIAS Y FRECUENCIAS DEL ANALISIS
DE CONTENIDO, SOBRE EL PATRIMONIO CULTURAL Y SU MUSICA EN

EL GRUPO BRASILENO
. CATEGORIAS CATEGORIAS
CATEGORIAS INICIALES FRECUENCIA INTERMEDIAS FINALES
AU:S?ntC de la escuela y de las clases de 90 %
musica
Esta en los documentos 80 %

., , . . . . 3. Patrimonio Patrimonio
Relacion musica y patrimonio - ausencia | o- o, : . cultural y sus
en el entrenamiento cultural'y sus msicas: el

musicas: el . .
Responsabilidad de la escuela, pero hay patrimonio como patrimonio
poco espacio dedicado al patrimonio 95 % identidades y como
cultural identidades y
sus procesos de
S sus procesos de
. ., mantenimiento y ..
Necesidad de «rescate y conservacion» .. mantenimiento
. 90 % transmision

de algo que se esta perdiendo y transmision

La musica es una produccién histérica
de conocimiento que debe transmitirse y | 80 %
perpetuarse

Fuente: Veber (2020).

La interpretacion triangula los resultados de ambos andlisis en el grupo de Brasil desta-
cando las siguientes ideas:

1) En un analisis del primer cuadrante de la Tabla VI, el probable nicleo de la estructura
de las representaciones, si consideramos los dos grupos semanticos «Conservacion e histo-
ria» y «Artesy, observamos que se comprende el patrimonio cultural como elemento histori-
co y legado artistico-cultural que llega a las generaciones actuales a través del mantenimiento
y transmision intergeneracional.

Esta idea aparece reforzada en el analisis de contenido, en el que esta forma de relacién
con el patrimonio cultural es mencionada por el 95 % de profesores, como se ejemplifica en
el discurso:

Patrimonio cultural [...] se construye culturalmente, ¢verdad? Y va de manera intergeneracional,
por ejemplo, lo que transmiten los abuelos, los padres transmiten |...] son patrimonio cultural y
forman nuestra identidad también. El conocimiento del mundo también se transmite de gene-
racién en generacion, también es un patrimonio cultural. (DEB, p. 58)

2) La observacion de la sintesis de la progresion de categorfas de analisis de contenido
(Tabla VII) refuerza esta centralidad, destacando la comprension del patrimonio cultural
como la transmisién de un legado, con esencia en la construccion de identidades, que demar-
can nuestra pertenencia e identificaciéon con diferentes escenarios sociales. Asi, como ele-
mento central de las representaciones, el analisis triangulado de los datos revela la presencia
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de la idea de pertenencia a una historia que debe ser mantenida y compartida de generacion
en generacién, como patrimonio cultural que representa identidades.

3) En el analisis de los cuadrantes periféricos del cuadro de Verges, identificamos como
parte de la estructura de las representaciones sociales elementos que fortalecen la idea de
identidades como centrales para las representaciones sociales del patrimonio cultural. Por
ejemplo, cuando se trata de creencias y valores que constituyen y representan identidades
grupales, que se comparten en ambientes festivos, alegres y colectivamente representativos:

[...] cuando hablas de patrimonio cultural, veo las calles, procesiones, fiestas callejeras, todo
en la calle, cada detalle, un vendedor ambulante, gente que convive, todo esto es parte de la
sociedad, parte del patrimonio de la sociedad, que es este organismo vivo que siempre estd
cambiando en estos espacios. (Profesora Marfa do Inga, DEB, p. 145).

Son lugares para mantener practicas y proteger lo que es fundamental para las represen-
taciones sociales del patrimonio cultural. Ademis, es en ellos donde se mantienen o modifi-
can las identidades y se preserva el patrimonio y se comparte con otras generaciones y con
otros pueblos.

4) El término «identidad» también aparece con las evocaciones. Y, a pesar de componer
un grupo semantico periférico respecto al andlisis prototipico (cuarto cuadrante, Tabla VII),
en los discursos aparece en un porcentaje superior. La idea de «identidad y de todos», por
ejemplo, esta presente en el discurso del 90 % de los docentes, pasando a la centralidad de los
discursos. Tomemos como ejemplo el discurso de la profesora Karen:

El patrimonio cultural es formar su identidad, respetando lo que el individuo trajo. Es para
sumar al conocimiento que tiene, es para mantener como persona, como humano |[...] es man-
tener todo lo que tiene y agregar, ¢no? (DEB, p. 190)

En este punto, identificamos una disparidad porcentual entre las evocaciones y los con-
tenidos de las entrevistas al plantear los temas «identidad y de todos». En esencia, estos son
elementos identificados en el centro de la estructura de las representaciones sociales sobre el
patrimonio cultural. Sin embargo, al tracrlos como evocaciones, aparecen en la periferia de
las representaciones sociales.

Una de las hipétesis que planteamos es: las evocaciones con mayor F'y OME son aque-
llas que representan contenidos ya establecidos y anclados en el uso de conceptos y termi-
nologfas que parecen objetivadas en discursos seguros, muy presentes entre los docentes.

5) Otro factor a considerar es que el elemento «identidad» esta en la esencia del ser. Esto
le permitirfa recorrer toda la estructura de las representaciones sociales, quizds, en una espe-
cie de hilo conductor que vincularfa el sistema central desde su nucleo al sistema periférico,
e incluso podtia estar asociado a procesos de cambio en la estructura social del grupo y sus
representaciones.

6) Enla propuesta de la Teorfa del Nucleo Central, los elementos periféricos se conside-
ran responsables de la interaccion con el nuevo conocimiento u objeto. Son ellos los que se
adaptan constantemente a lo nuevo con la tarea de proteger el nucleo central para mantener
las representaciones, entre el proceso de anclaje y la objetivacion.

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND América Latina Hoy, 92, 2022, pp. 41-65

53]



A. VEBER, S. F. RAIMUNDO YAEGASHI E I. SANCHEZ-MACIAS
PATRIMONIO CULTURAL EN LAS REPRESENTACIONES SOCIALES DE PROFESORES DE MUSICA
EN CONTEXTOS LATINOAMERICANOS

7) En el caso presentado, identificamos en el tercer y cuarto cuadrante elementos que,
en esencia, cumplen esta funcién de recibir lo nuevo y buscar formas de interaccién y aco-
modacion con la representacion ya construida. Uno de los principales elementos que hemos
identificado y que cumple esta funcion es la educacion inicial y continua, ya que interferira
directamente con el desempefio docente. La formacion escolar y la docente formaron parte
de los discursos sobre patrimonio cultural, que en el TALP se asociaron con los grupos se-
manticos «formacion y relevancia» (cuarto cuadrante, Tabla VII).

8) Considerando la triangulacion analitica de datos, observamos que la centralidad de las
representaciones esta en relacion con las identidades. Cuando se trata del patrimonio cultural,
es necesario proteger las identidades. En particular, identidades colectivas y asociadas a las
artes, artistas y lugares que marcan y son representativos de lo que se entiende como patrimo-
nio y que se desea conservar. Entendemos que es a partir de esta identidad que necesitamos
tomar conciencia de como y donde se ubica en la sociedad contemporanea.

En el grupo chileno, seguimos el mismo patrén que con el grupo brasilefio, comenza-
mos la presentacion del andlisis con el cuadro de Verges (Tabla VIII), seguido de la sintesis
de la progresion de categorias en el analisis de contenido (Tabla IX).

TABLA VIII. CUADRO DE VERGES: RESULTADO DEL ANALISIS
PROTOTIPICO DEL «PATRIMONIO CULTURAL» DEL GRUPO CHILENO

ELEMENTOS CENTRALES - ELEMENTOS INTERMEDIOS -
1.5 CUADRANTE 2.° CUADRANTE
Alta F y baja OME Alta F y alta OME
F > 11,11 y OME < 3,119 F > 11,11 y OME = 3,119
Grupo semantico F OME Grupo semantico F OME
Raices 22 2,772
Tradicién y folclore 21 2,571 Arte 14 3,857
Identidad 14 2,785
ELEMENTOS INTERMEDIOS - ELEMENTOS PERIFERICOS -
3R CUADRANTE 4.° CUADRANTE
Baja F y baja OME Baja F y alta OME
F < 11,11 y OME < 3,119 F < 11,11 y OME = 3,119
Grupo semantico F OME Grupo semantico F OME
Conoc'lr'mento y difusién 10 2,6 Patrimonio fisico 5 42
colectividad 9 3,111 .
o Comidas 3 3,666
valotizacion 6 2,666

Fuente: Veber (2020).
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TABLA IX. RESULTADOS SINTETIZADOS DE LA PROGRESION DE
CATEGORIAS Y FRECUENCIAS DE ANALISIS DE CONTENIDO, SOBRE
PATRIMONIO CULTURAL Y SUS MUSICAS - GRUPO CHILENO

SINTESIS DE LA PROGRESION DE CATEGORIAS Y FRECUENCIAS DE CATEGORIAS
DE ANALISIS DE PATRIMONIO CULTURAL - GRUPO CHILENO

%)
n x )
2 = 24 2.
ok s ¢ E
—
0= 3 ) 2 A &4
— Q Lﬂ —
EZ = Ed EE
< = < <
©) & O4 o
Patrimonio cultural intergeneracional relacionado con o
P 100 %
la rafz, la identidad y el folclore
El patrimonio artistico musical como legado histérico | 90 %
Identidad de pueblo 95 %
Reflejar los cambios causados por la globalizacion
y la influencia de los medios de comunicacion, 80 % 1. Conceptos
especialmente los extranjeros. y significados
o o . relacionados
Conocimiento histérico que se necesita 100 %
con el
La musica en el patrimonio cultural esta relacionada o patrimonio . .
. . 95 % cultural El patrimonio
con las manifestaciones populates
cultural y su
-La m}isica es pgtrimonio por la produccién de 90 % mﬁS‘iCﬁi d
identidades sociales, grupales patrimonio
como
La musica es patrimonio y pertenencia 90 % identidades
L . y sus
Diversidad: donde diferentes culturas se encuentran 850 procesos de
y transforman ’ .
mantenimiento
Espacio fisico publico que debe ser accesible para 80 % y transmision
0
todos
Produccién cultural y social que se desarrolla en 100% | 2 Lugares de
. 0
diferentes lugares produccién
. . . 7 practicas
Pertenencia social compartida en entornos comunes 100 % | ¥ P
relacionadas
El patrimonio permite diferentes formas de acceso a 050 con _el )
la cultura 0 patrimonio
cultural
La musica como elemento de transmision de lo que
se produce culturalmente, transmision de lo que es 90 %

patrimonio
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SINTESIS DE LA PROGRESION DE CATEGORIAS Y FRECUENCIAS DE CATEGORIAS
DE ANALISIS DE PATRIMONIO CULTURAL - GRUPO CHILENO

%)
n x ()
2o = 25 2
= X > =5 2 A
— Z, 23| s
o= o O ops
G o Q3 Q=
52 ) Q &3l 0 Z
B Z EH| BT
<& 2 <E =
©) & OZ4 o
Lps espacios de difusion mediatica r.ef.uerzan lo que 20 % 2. Lugares de
viene de fuera y el apagén cultural vivido produccion
. . . . - y practicas
La musica como patrimonio esta en la relacién relacionadas
del individuo con lo social, donde las cosas se 90 % con el
encuentran y negocian . .
patrimonio — )
. . . atrimonio
Activos fisicos en primer plano 5 % cultural p
cultural y su
En la escuela es en fechas conmemorativas 85 % musica: el
patrimonio
Esta en los periddicos, pero carece de la formacién como
P P 75 % 3. Patrimonio | ., -
docente identidades
cultural en la
) - - - > y sus
Neces-1dad de mirar l'o,s cambios de la sociedad - 80 % fﬁlﬁClOHICOH procesos de
discutir en la formacién fa escuela: mantenimiento
interpretacion transmision
Poco espacio en la escuela 85 % y formacién y
. . del
Neces’1dad de «rescate y conservacion» de «algo» que 75, profesotado
se esta perdiendo o
en musica
LLa musica es produccion histérica de conocimiento 100 %
.. 0
para ser transmitido y perpetuado

Fuente: Veber (2020).

La interpretacion triangula los resultados de ambos analisis en el grupo de Chile desta-
cando las siguientes ideas:

1) Al considerar los elementos del primer cuadrante de la Tabla 7 asf como la sintesis de
la progresion de las categorias de analisis de contenido, identificamos que las representacio-
nes sociales del patrimonio cultural también aparecen ancladas en la idea de «identidades»,
con un enfoque en el fortalecimiento y la proteccién de las rafces historicas: patrimonio
cultural e intergeneracional.

La objetivacion de estas representaciones sociales aparece en distintos momentos en los
discursos del profesorado, entre los que destaca el discurso del profesor Piano, cuando se
trata de la herencia cultural:
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[...] se trata de rescatar un poco de las raices folcléricas latinoamericanas dentro de las escuelas,
compitiendo un poco con toda esta musica moderna que tenemos ahora. (Profesor Piano,
DEC, p. 5, traduccién nuestra)

2) En la practica docente aparecen elementos considerados parte del patrimonio cul-
tural, con el objetivo de que los estudiantes conozcan su legado. Ia «competencia» con lo
moderno parece colocar el sentido de la accién en la (re)cognicion y valoracion —por parte
de los estudiantes— del patrimonio cultural a partir de la idea del patrimonio cultural como
raiz histérico-cultural, reforzando la idea de que sus representaciones sociales parecen estar
ancladas.

3) Ademas, la consideracion del patrimonio cultural como histérico e intergeneracional,
16 docentes (80 %) nos muestran en sus discursos la idea de patrimonio cultural vivo y en
constante proceso de cambio, influenciado por el entorno. En este sentido, las influencias se
entienden y representan de diferentes formas e influyen en la inclusiéon de otros elementos
en la estructura de las representaciones sociales de los docentes sobre el patrimonio cultural.

La idea central aparece anclada en el pensamiento del patrimonio cultural como patti-
monio intergeneracional, sin embargo, cuando puede ser «un regalo que también puede dejar
atras», ademds de la intergeneracionalidad, en nuestro analisis, se abre a la idea del patrimonio
cultural como mévil y sujeto a cambios y/o expansion, en linea con lo que pretenden los
autores en el campo de la educacion patrimonial, al conceptualizar el patrimonio. Un ejemplo
es el discurso de la profesora Viola da Gamba:

[patrimonio cultural], ademas de pieza de musco... estd constantemente revitalizando la ac-
ci6n humana desde la puesta en valor de lo hecho... cémo se hizo... cémo el ser humano ha
asumido los desafios que se le plantean en su tiempo. Y la herencia es un testimonio vivo de
esto, de como el ser humano ha sabido desafiar el tiempo que tiene, y siempre, cada vez tiene

diferentes desafios. (DEC, p. 139)

4) Los elementos en torno al grupo semantico «tradicién y folclore» son centrales para
el grupo chileno, que se refuerzan en los contenidos de las entrevistas, tratados como ele-
mentos vinculados a producciones, contextos y medios, por los que las practicas asociadas al
patrimonio cultural estin presentes en los espacios sociales.

5) La idea del patrimonio como «identidad» aparece en el primer cuadrante (Tabla 8),
factor que se suma a la identificacién del nicleo central de las representaciones sociales del
patrimonio cultural como patrimonio identitario intergeneracional de un pueblo, a proteger
y difundir. En el contenido de las entrevistas, la idea de patrimonio cultural asociado a la
identidad esta presente en 16 docentes (80 %o).

6) En el analisis, las palabras evocadas se fortalecen por el contenido de los discursos,
colocando la centralidad de las representaciones sociales sobre el patrimonio cultural y sus
musicas, anclado y objetivado en la relacién entre: a) identidad colectiva y produccién cultu-
ral, entendida en constante movimiento, y b) el patrimonio identitatio intergeneracional de
determinados pueblos, a proteger y difundir.

7) Los elementos de los cuadrantes periféricos aproximan las representaciones sociales
del patrimonio cultural de las artes a la necesidad de proteccién, conocimiento y transmision
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a través de politicas de accion local, orientadas tanto a las artes en general como a la educa-
cion, frente a la formacién y actuacion docente. Estos temas también aparecen en el conte-
nido de los discursos de 15 docentes (75 %), los cuales estan ejemplificados por el discurso
del profesor R.A, que sigue:

Entiendo que es necesario rescatar algo que se va perdiendo dia a dfa. Es cierto que hay muchas
personas que cultivan cosas que de repente tienen ideas poderosas que intentan transmitir. Pero
hay mucha gente que no tiene tanta suerte de transmitir y morir, y esa cultura se ha perdido.
Y con la herencia, creo que, de alguna manera, es importante intentar preservar, de alguna
manera, que el conocimiento no se pierda, que se mantenga pata otras generaciones. (Profesor

R.A,, DEC, p. 94)

En general, se imprime la necesidad de buscar medios de proteccion y difusion del pa-
trimonio cultural, siendo la transmision de conocimientos una de las vias entendidas como
imprescindibles. Caminos que necesitan fortalecerse a través de la creacion de politicas pu-
blicas que colaboren para potenciar el patrimonio cultural.

8) A esta idea se suma el tema «valoracién», que aparece como uno de los grupos seman-
ticos, entendido como la esencia de las acciones, ya sean individuales, colectivas o de politi-
cas. En este sentido, se entiende que serd a través de estas acciones —elaboradas y difundidas
por individuos en sus colectivos— por las que el patrimonio cultural se protege, mantiene y
continia como legado social para las generaciones futuras.

Al observar el conjunto de cuatro cuadrantes referidos a las representaciones sociales
del patrimonio cultural, identificamos que la estructura de las representaciones sociales con-
templa con més fuerza la idea de patrimonio cultural como una produccién identitaria de
un pueblo dado, constituyendo su patrimonio a proteger y difundir. Este patrimonio suftre
modificaciones, de acuerdo con los intereses y valores atribuidos a los elementos culturales
de cada generacion.

9) Lo que se observa en relacion a este proceso de cambio es que la mayoria de los
docentes no lo entienden como un proceso que se produzca de manera organica, debido a
cambios provenientes de la propia sociedad. Para 15 docentes (75 %), fue un cambio brusco,
impuesto pot el apagdn cultural que vivio el pais tras del golpe militar iniciado el 11 de septiem-
bre de 1973 y que duré 17 afios.

Antes del golpe militar, Chile se encontraba con un buen ritmo de desarrollo de su cul-
tura, en el que la valorizaciéon de su patrimonio ganaba fuerza, en un proceso paulatino de
cambio. Como ejemplo, citan el surgimiento de movimientos denominados «neofolclore» y
«nueva cancion chilena» que, poco a poco, fueron agregando nuevos elementos a la cultura
musical chilena, demarcando un proceso que estuvo entre la seleccién, cambio y manteni-
miento de elementos culturales, en este caso, relacionados con la musica.

Se entiende que fue un proceso interrumpido abruptamente por el régimen militar, es-
pecialmente en el campo de la cultura y las artes, que no solo obstaculizo6 la continuidad del
movimiento cultural que venia evolucionando paulatinamente, sino que provoc6 cambios
que se reflejan hasta el dia de hoy en el campo del arte, especialmente en la musica. En
cuanto a las representaciones sociales del patrimonio cultural de los docentes, identificamos
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que este escenario parece haber contribuido a fortalecer la idea de identidad de las personas,
moldeada por la necesidad de rescatar, valorar y transmitir la cultura de los pueblos origina-
rios de Chile.

10) En nuestro analisis, por tanto, la preocupacion por la pérdida y el deseo de recuperar
y valorizar este patrimonio cobra mayor importancia cuando se trata de la construccion de
identidades, lo cual, ademas de la preocupacion por la transmision de elementos artisticos y
culturales de manera intergeneracional, esta fuertemente asociado a factores histéricos y po-
liticos, con la pérdida de identidad sufrida durante el periodo de la dictadura militar en el pais.

11) Ademis, el periodo coincidié con el avance acelerado de las tecnologias digitales y
los medios de produccién y difusion de informacion. No es que esto sea un factor negativo,
sin embargo, dada la fragilidad de los movimientos culturales locales provocada por los afios
del apagin cultnral, en opinién de 16 docentes (80 %) terminé impulsando el proceso de en-
trada y difusién de culturas extranjeras, y se consideré mas global. De esta manera, segin el
profesorado, se facilita el proceso de produccion masiva de produccién artistica en el pais.

Entendemos que este factor se sustenta en el hecho de que las representaciones del pa-
trimonio cultural estan asociadas a la relacién historica y el patrimonio intergeneracional, y
los medios de comunicacion, especialmente los vinculados a la industria cultural, y terminan
disociados de esta idea de patrimonio cultural; incluso, en opinién del profesorado, apuestan
por un movimiento contrario, que devalia ese tipo de herencia.

VI. CONSIDERACIONES SOBRE LOS DOS GRUPOS INVESTIGADOS

El objetivo de la investigacion no consiste en hacer una comparativa entre los dos gru-
pos, pero, desde los resultados del analisis de los dos grupos investigados, podemos identifi-
car algunas convergencias entre los elementos centrales y periféricos al abordar las represen-
taciones sociales sobre el patrimonio cultural de los dos grupos sociales investigados. Esas
convergencias permiten demarcar y sintetizar las representaciones sociales de los dos grupos
en un solo marco dotado de complejidades marcadas por la convivencia de identidades indi-
viduales y colectivas, presentes en las representaciones sociales de ambos grupos, que apun-
tan a una relacion que involucra pasado, presente y futuro. El pasado, por ascendencia; el pre-
sente, a través de los procesos de seleccion y valoracion del patrimonio que se recibe como
herencia, incorporandose a lo que se produce, actuando con el patrimonio; el futuro, como lo
que necesita transmitirse para perpetuar un legado, que es representativo de las identidades.

Como se observa en la Figura I, en el sistema central, la relacién con las identidades
estd mas fuertemente asociada a la ascendencia, sustentada en los procesos de protecciéon y
transmision de bienes artisticos y culturales, dandoles significado y valor. En estos procesos
se identifica la presencia de elementos musicales que estan en la base de la producciéon mu-
sical contemporanea y de los procesos creativos que se fortalecen y representativos de las
identidades individuales y colectivas que conviven en los espacios sociales.

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND América Latina Hoy, 92, 2022, pp. 41-65

[59]



A. VEBER, S. F. RAIMUNDO YAEGASHI E I. SANCHEZ-MACIAS
PATRIMONIO CULTURAL EN LAS REPRESENTACIONES SOCIALES DE PROFESORES DE MUSICA
EN CONTEXTOS LATINOAMERICANOS

FIGURA I. SISTEMA GENERAL DE REPRESENTACIONES SOCIALES
DE LOS DOS GRUPOS - SISTEMA CENTRAL Y PERIFERICO

Objetivada en las prcticas
Anclada en la idea de identidad relacionadas con la transmision de
conocimientos para la proteceion y/ o
constriccion de estas identidades
Prsas Simifioah Produceion
Abncestralidad mwm?’?,j | valow O | msical
Hansmision 7y gpiones contempardnea y
pmmwlmazimf
|
Diversidades Convivencia | | Conflictos || TEradin

Fuente: Veber (2020).

En la Figura I, alrededor de estas «identidades» se encuentra el sistema periférico con
los elementos que fortalecen y configuran la estructura de las representaciones sociales: an-
cestralidad; proteccién y transmision; significado, valor y opciones; produccion de musica
contemporanea y procesos creativos; diversidades; coexistencias; conflictos, y formacién. La
linea que las separa, en este caso, se vuelve tenue, ya que los elementos alrededor de estas
representaciones dialogan y a veces aparecen un poco mas cerca, otras veces un poco mas
distantes, pero siempre manteniendo la funcién de proteccién e interaccion de los elementos
que componen la estructura de las representaciones sociales investigadas. Finalmente, todos
estos elementos en conjunto sustentan representaciones sociales ancladas y objetivadas en la
idea de identidades individuales y colectivas.

Este estudio nos hace reflexionar sobre las politicas internacionales, los impactos de di-
ferentes hechos histéricos que inciden en el orden y el pensamiento social, formas de pensar
y hacer culturales, considerando las influencias de los pueblos originarios, pueblos coloniza-
dores, lenguas, cuestiones geopoliticas, geograficas y econémicas que influyen en la forma de
ser y de vivir de cada pueblo. Este modelo se encuentra en un constante proceso de cambio
y acaba influyendo en las representaciones sociales. En ¢l hay un espacio de disputa en el que
los nuevos elementos se fortalecen y les dan sentido los grupos sociales.
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Los avances tecnologicos, especialmente en el campo de la informacién y la comunica-
cion, han acelerado estos procesos: permiten el acceso a una gama mas amplia de conoci-
mientos producidos histéricamente, pero se produce una sobrecarga de informacion que, sin
una adecuada orientacion, puede considerarse negativa o incluso devastadora en términos de
produccién y cultura.

VIL DISCUSION

Fontal (2017) sostiene que los procesos de transmisién intergeneracional se producen
a través de la seleccion de cada generacion, en relacion con su herencia. Es decir, cada ge-
neraciéon pasa —conscientemente o no— por un proceso de toma de decisiones sobre los
elementos y experiencias que constituyen su patrimonio, que seran valorados y, asi, transmi-
tidos a la generacion siguiente, que, a su vez, pasara por el mismo proceso. Lo que determina
lo que quedara, o lo que se dejara de lado, son los cambios sociales y de identidad de cada
grupo, en cada época. Asi, la movilizacién a favor de la transmision intergeneracional por la
continuidad de un elemento patrimonial no garantiza que la valoracién proyectada por un
determinado grupo sea aceptada por otro. Dependera del significado que los destinatarios
de la nueva generacion atribuyan al elemento patrimonial heredado (Fontal, Sinchez-Macias
y Cépeda-Ortega, 2018).

En este sentido, Canclini (2010) defiende la idea de crear nuevas redes de iniciativa so-
cial, en las que se puedan plantear las distintas relaciones con la musica y se puedan realizar
nuevas interconexiones, considerando todas las relaciones con la musica como parte del
patrimonio cultural musical, desde las que nos conectan con el pasado, las que vivimos en el
presente y de aqui, al futuro.

Los centros de interés de cada generacién cambian, ya sea por nuevos estimulos, in-
fluencias o ya sea por formas alternativas de relacionarse. Estos factores se evidencian con
mayor intensidad en las sociedades contemporaneas, debido a los cambios en la forma de
comunicar y compartir el conocimiento.

En esta investigacion, también evidenciamos uno de los puntos que sefiala la literatura
que ha estado discutiendo el tema. El discurso recurrente sobre el rescate y la conservacion
del «patrimonio cultural» esta relacionado con la decision sobre qué expandir, qué conectar,
qué recuperar de las generaciones anteriores. Esta decision da forma a los significados atri-
buidos al patrimonio por cémo es presentado y experimentado por un determinado grupo.
Asi, coincidimos con Fontal, Sanchez-Macias y Cépeda-Ortega (2018), cuando, para abordar
esta relacion con el patrimonio cultural, se utiliza la siguiente metafora:

[El patrimonio cultural] puede representarse como un hilo que une esta memoria comun de
la humanidad. Hilado porque implica la posibilidad de tejer, bordar, relacionar, expandir, co-
nectar. Luego, este segmento de memoria es tomado por cada generacion, la cual decidira si
deshace la pieza que le fue legada, si solo agregara algunos fragmentos, si dejara la pieza como
recibida, o si la recuperara, considerando su mal estado de conservacion. (p. 2)
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Los cambios en las «telas y piezas» aparecen como una preocupacion en el discurso del
grupo social brasilefio cuando se trata del patrimonio cultural y su relacién con la musica.
Aunque los pueblos, las comunidades, estan influenciados por lo que dictan los medios, la
musica todavia tiene su personalidad. Dentro de la cultura de esa comunidad, se manifiesta, en
la musica de esa comunidad, de ese lugar. «Y en la escuela también se intenta trabajar, a ellos
les encanta trabajar con canciones folcloricas y acabamos trabajando mucho en este tema. Y es
una forma de mantener esto también, esta herencia» (Profesor Flavio, DEB, p. 169).

Al enfocarnos en el papel de los espacios educativos para promover el conocimiento
basado en un concepto amplio de patrimonio, se considera el derecho de cada generacion a
conocet, experimentar y reflexionar sobre las diferentes musicas y formas de expresion sono-
ra, formando paulatinamente la identidad, #gido que pasara a formar parte de su patrimonio
cultural.

Si tenemos en cuenta el término apagdn cultural (Donoso-Fritz, 2013), para quien el pe-
riodo de la dictadura militar fue cuando en Chile se vivié una «[...] disminucién en cuanto a la
creacion, produccion y circulacion de bienes culturales en el pais» (p. 105). El autor sostiene
que, debido a la fuerza de las politicas neoliberales, las influencias externas que dominaron
los medios de produccion cultural en el perfodo de la dictadura militar se mantuvieron inclu-
so después de finalizar el régimen. Aun asi, a pesar de los movimientos de resistencia apare-
cidos tras el régimen militar, fueron afios de demora, limitacion y devaluacion, especialmente
de las culturas de los pueblos originarios.

Con los resultados obtenidos, podemos coincidir con Abric (2003) y Sa (1996) cuando
se trata de la formacién estructural de las representaciones sociales, si las ideas no contienen
elementos en los que las representaciones puedan ser claramente ancladas por el grupo, tet-
minan en la periferia de las representaciones, en procesos de negociacion, hasta estabilizarse
port su anclaje y objetivacién. LLos pensamientos compartidos mas libremente (en este caso,
a través de entrevistas) permiten una profundizacién y evolucién de los discursos, pudiendo
asf identificar las ideas que se van formando.

A partir del marco teérico utilizado, se defiende la idea de que entender cémo organizar
y conectar el nucleo central y el sistema periférico de las representaciones sociales del patri-
monio cultural nos permite reconocer los vinculos culturales y las identidades individuales
y colectivas de cada grupo social.A partir de la idea del patrimonio como vinculo, como
defiende Fontal (2013), nos corresponde reflexionar sobre los procesos de cambio en rela-
ci6én a lo que se valora mds o menos como patrimonio cultural y musical, dados los avances
tecnologicos, considerando los intereses y demandas de la sociedad actual. ;Qué selecciones
se estan realizando? ¢Cuales son los hilos que siguen presentes en la constitucién del tejido
musical de los diferentes grupos sociales en la actualidad?

Apoyandonos en la metafora presentada por Fontal, Sinchez-Macias y Cépeda-Ortega
(2018), en la que se toma como tejido el patrimonio cultural, elaborado por hilos que entre-
lazan memorias, valores e intereses, podemos observar que este tejido se modifica constan-
temente, cada generacion que lo recibe tiene el poder de transformarlo, ya sea por su recu-
peracion, por la insercion de nuevos elementos, por su expansion o incluso por descartarlo y
producir una nueva pieza, con nuevos hilos y nuevas referencias.
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Los cambios en el tejido, en el caso del grupo chileno, aparecen mas acentuados en los
reflejos de la represion sufrida por las artes durante la dictadura militar. Su recuperacion de-
pende del esfuerzo colectivo y del interés de las generaciones que los heredaron.

Considerando el escenario contemporineo y haciendo una analogfa con la metafora
presentada anteriormente, podemos decir que tal escenario demanda la busqueda de la in-
tegracion de nuevas técnicas, el uso de diferentes hilos y nuevas formas de pensar sobre la
composicion de las tramas que forman los tejidos que componen nuestro patrimonio cultu-
ral. Sin embargo, de forma sostenible, se busca una reanudacion consciente de lo que parecia
perdido o deformado por la accién del tiempo vy, segin las necesidades y valores establecidos
por cada sociedad, se adapta a nuevas técnicas y materiales para la composicion de otros teji-
dos. Es decir, teniendo disponibles todos los elementos que se habian perdido en el tiempo,
se cree que es posible buscar formas de integrar las nuevas piezas todos los materiales que
sean representativos para formar un nuevo tejido, o que permitan reelaborarlos y expandien-
do la «colcha de retazos» de nuestra herencia cultural.

Teniendo en cuenta ese modelo de sociedades que existe en la actualidad, en las que los
estimulos ofrecidos pueden conducir a cambios a un ritmo mucho mas rapido que los que se
podian observar en generaciones anteriores, hay que estar atentos al factor de cambio en las
representaciones, siendo aqui el papel de las acciones educativas.

Los resultados de esta investigaciéon mostraron también que las representaciones sociales
sobre el patrimonio cultural presuponen un movimiento continuo en el que el nicleo central
de las representaciones sociales puede sufrir interferencias por la variabilidad del sistema pe-
riférico. La funcién del sistema periférico de acuerdo con Flament (2001) y Alves-Mazzotti
(2007, 2008) esta en la proteccién del nicleo central, por medio de la recepcién, negociacién
y adaptacion de las nuevas informaciones a las representaciones ya existentes. Sin embargo,
S4 (2002) y Moliner (2003) defienden que la Teorfa del Nucleo Central se aplica también a las
transformaciones en las representaciones sociales. La funcién primera del sistema periférico
es la proteccion del nicleo central de las representaciones sociales, pero es en el sistema
periférico donde también comienzan y se van generando inestabilidades que pueden llevar,
incluso, a un cambio de las representaciones, basado en el cambio de los centros de interés,
concepciones y significados de lo que es patrimonio cultural en cada grupo social, en distin-
tas épocas.

Los resultados presentados en el trabajo han posibilitado defender la idea de que identifi-
car lo que es central y lo que es periférico en las representaciones sociales sobre el patrimonio
cultural, asf como la trayectotia de cambios entre ellos, nos permite, desde el ambito educati-
vo, tomar decisiones sobre acciones que puedan contribuir de manera mas eficiente a que las
decisiones de cada generacion sobre su patrimonio, sus vinculos y significados se tomen con
mayor conciencia, considerando tantos elementos como sea posible relacionados con lo que
es patrimonio cultural para las sociedades contemporaneas.

VIII. CONSIDERACIONES FINALES

Teniendo en cuenta los resultados presentados, defendemos la educacién patrimonial
como una posibilidad para fortalecer las comunidades de educacién musical culturalmente
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sensibles. En particular, si queremos abordar un contexto global, considerando tanto las
politicas internacionales como los escenarios contemporaneos de cambios socioestructura-
les y socioculturales, tenemos que tener en cuenta que, segin Sousa (2016), han afectado las
relaciones interpersonales y también la comprension de las dinamicas sociales a nivel global,
mundial, local y global.

Proponemos mirar con «nuevas gafas» y comprender como la educacion patrimonial
puede contribuir al avance del area de educacion musical, con el fin de consolidar comunida-
des globales y, en particular, latinoamericanas, abiertas a escenarios cambiantes, tanto provo-
cados por factores histéricos y geopoliticos como por cambios tecnolégicos en los medios
de comunicacién y difusion, o incluso por procesos migratorios, que potencian un escenario
de diversidades de los mas distintos 6rdenes.

En el estudio realizado, también identificamos la necesidad de intensificar las discusio-
nes conceptuales, abordar las tensiones teoricas y buscar propuestas de estudios practicos
del conocimiento de campo, considerandolos como complementarios y necesarios para el
desempeno y formacion de los docentes en el campo cultural de los estudios patrimoniales.

El estudio que aqui se presenta nos lleva a abrir nuevas perspectivas sobre el patrimonio
cultural desde la visién contemporanea de la educacion del patrimonio, como practica para la
educacién formal, no formal e informal. Para ello, defendemos que uno de los caminos ini-
ciales en la formacion del docente es el reconocimiento de sus representaciones sociales para
que, a partir de ellas, se puedan identificar factores de interferencia que puedan contribuir
al desempefio en la ensefianza. Sugerimos, por tanto, el desarrollo de estudios que permitan
una comprension mas profunda del campo, construyendo propuestas que beneficien este es-
cenario, ya sea fortaleciendo las representaciones o buscando intervenciones sobre ellas, con
el objetivo comun de poner el foco en la valoracién de las identidades artisticas, experiencias
musicales, el arte, con un enfoque de humanizacion, concienciacion y equidad.

Ademis, defendemos que se hace necesario el desarrollo de proyectos de educacion
musical integrados en la educacién patrimonial, hacia la consolidacion de comunidades de
educacion musical global culturalmente sensibles. En este sentido, nos atrevemos a afirmar
que los estudios de esta naturaleza pueden contribuir a la consolidacion y fortalecimiento
de la comunidad educativa musical latinoamericana, a través de la comprension de quiénes
somos y como pensamos la relacion patrimonio cultural y musica.
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