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El objetivo del presente texto es proponer a los espacios de creacion textil como puntos para la
reflexion y la apropiacion social de la ciencia, extrapolando las experiencias de un taller de bor-
dado llevado a cabo con el grupo totonaca Casa/Escuela Mundo del Algodén en la comunidad
de El Tajin en Veracruz, México. El proyecto que nos inspira nace de la necesidad de inclusion
de sectores rurales y culturalmente diversos en las actividades de comunicacion publica de
la ciencia, especificamente la arqueologia. Desde una perspectiva intercultural y tomando al
didlogo de saberes como guia, se llevd a cabo una etnografia colaborativa con el grupo de
creacion textil. Como resultado se analizan las posibilidades para la apropiacion social de la
ciencia de un espacio de reflexion desde los saberes locales cotidianos que contribuyen a una
conformacién y transmision de conocimientos significativos y pertinentes.

ABSTRACT
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The aim of this text is to propose textile creation places as points for reflection and social appro-
piation of sciences, extrapolating the experiences of an embroidery workshop carried out with
the totonaca group Casa/Escuela Mundo del Algodoén in the community El Tajin in the state of
Veracruz, Mexico. The project that inspires us stems from the need to include rural and cultura-
lly diverse groups in public communication of science activities, specifically archaelogy. From
an intercultural perspective and taking the dialogue of knowledges as a guide, a collaborative
ethnography was carried out with the textile creation group. As a result, the possibilities for
the social appropriation of science are analysed from a space for reflection based on everyday
local knowledges that contributes to the creation and transmission of meaningful and relevant
knowledge.

Ediciones Universidad de Salamanca | DOI: https://doi.org/10.14201/art2025.32248 | €32248 14 -1

®@ Recibido: 03/07/2024. Revisado: 29/01/2025. Aceptado: 07/03/2025. Publicado: 03/07/2025.
EVE OB A e-ISSN: 1989-3612


https://orcid.org/0000-0002-2747-0753
mailto:semati@live.com
https://doi.org/10.14201/art2025.32248
https://revistas.usal.es/cinco/index.php/artefactos

Semati Palmera Rodriguez Rios Artefactos Vol. 14 (2025)

1. INTRODUCCION

El presente texto analiza las experiencias de un taller de bordado llevado a cabo como parte del proyecto
de investigacion “Grupos de creacion textil como espacios de comunicacion publica para el didlogo de sabe-
res: el caso de la Casa/Escuela Mundo del Algodon en el Totonacapan veracruzano'. Proyecto que busca
observar, analizar y documentar las actividades de la Casa en tanto grupo de creacion textil con procesos de
investigacion comunitaria propios, asi como produccion de prendas textiles, ademas de disefo de activida-
des de ensefianza-aprendizaje y de difusion, enmarcadas todas ellas en un macro-proyecto de regeneracion
cultural para una region diversa, indigena y predominantemente rural, como el Totonocapan. Lo anterior con
la intencion de proponer herramientas y estrategias concretas para la inclusion de publicos rurales en accio-
nes de comunicacion de las ciencias.

Se parte desde el concepto de Apropiacion Social de la Ciencia y la Tecnologia que, a grandes rasgos,
podemos entender como un proceso intencionado en el que se desarrollan diversas actividades y estrate-
gias entre distintos agentes para participar en la produccion, consumo, aplicacion e integracion de los cono-
cimientos, asi como valores y actitudes cientificas y tecnoldgicas entre diversos sectores de la sociedad y
que, de acuerdo con Ledn Olivé (2011), se logra a través del desarrollo y consolidacién de: 1) la educacién en
ciencia y tecnologia, entendiéndose los diferentes niveles del sistema educativo; 2) la conformacién y parti-
cipacion en redes sociales de innovacién; y 3) la comunicacion publica de las ciencias. La postura defiende
que para que se dé una apropiacion social de la ciencia y la tecnologia exitosa, ésta debe aportar en la resolu-
cion de problemas cotidianos, lo que implica un proceso con conocimientos y habilidades significativas para
las comunidades y personas involucradas; ademds entiende que los conocimientos cientificos y tecnolégi-
COS conviven con otros tipos de saberes.

Uno de los propositos del proyecto es acercarse al estudio de la comunicacion y la apropiacion de las
ciencias en comunidades rurales y culturalmente diversas. Es asi que se busco trabajar con un grupo ya esta-
blecido y cercano a alguna zona arqueoldgica; esto para aprovechar los espacios ya establecidos de acuerdo
a la organizacion comunitaria propia. Es asi que se logré la colaboracion con el Centro de las Artes Indigenas
(CAl), localizado en el municipio de Papantla, Veracruz cercano a la Zona de Monumentos Arqueolégicos El
Tajin. Especificamente se ha trabajado junto con integrantes de la Casa/Escuela Mundo del Algodén.

Tras los primeros acercamientos con el grupo en una fase de vinculacion y diagnostico resultd evi-
dente la necesidad de explorar y comprender las posibilidades, deseos y necesidades de la comunidad,
ademas de su posicionamiento con respecto a lo que la arqueologia y otras disciplinas pueden aportarles.
Dado lo anterior, decidimos enfocarnos en recuperar las inquietudes del grupo y conocer sus necesidades
con el objetivo de motivar con mayor sensibilidad una apropiacion significativa de la arqueologia en sus
practicas cotidianas y de acuerdo con sus contextos locales. Para quienes forman parte de esta Casa/
Escuela su cotidianidad implica la creacion de textiles como parte de una institucion, como el CAl, con
objetivos concretos constituidos a partir de un contexto regional también muy particular: el Totonacapan
veracruzano. De esta manera se emprendio el taller Xtsinat tukay (“El hilo de la arafia”), el cual analizare-
mos en las Ultimas secciones.

El trabajo desarrollado hasta ahora no nos permitiria hablar de un proyecto de comunicacion publica de
la arqueologia de manera especifica que cumpla con todos los requisitos, sin embargo, si nos posibilita el
analisis de un espacio de creacion textil como punto de reflexién y discusion que permita el disefio posterior
de proyectos de comunicacion de la ciencia. Se considera que lo anterior es fundamental para un mejor
entendimiento de como alentar y configurar espacios de apropiacion de las ciencias y la tecnologia que
resulten relevantes y exitosos en comunidades rurales, en donde, ademas, puedan resignificarse otros sabe-
res. Este trabajo describe un caso especifico que contribuye a visualizar proyectos alternativos, asi como el
potencial de actividades locales artesanales/artisticas en tanto espacios de reflexion, didlogo de saberes'y
apropiacion social de ciencia y tecnologia.

2. EL BORDADO: ARTE, OFICIO Y COTIDIANIDAD

En los Ultimos afios, enfatizandose durante la pandemia por SARS-COV-2, se ha experimentado un
resurgimiento, o por lo menos una revalorizacion, de las llamadas actividades textiles como coser, tejer o
bordar, ademas de un reposicionamiento del arte textil como parte de las artes plasticas. Lo anterior se
observa en el incremento de proyectos, exposiciones, circulos de bordado o costura, talleres, presentacio-
nes o cursos al respecto, y que tiene fuerte presencia en las redes sociales, incluso en notas y articulos
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periodisticos o podcast que se han dedicado al tema. También en el ambito académico se nota un repo-
sicionamiento de estas actividades a través de diversas investigaciones desde los estudios de género o
los feminismos, que retoman el analisis de actividades histéricamente atribuidas al hogar y a las mujeres
(Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez, 2015; Agreda Pino, 2020; Cuéllar-Barona et al., 2022; Espejo Ayca y
Mora, 2022). Andlisis que han intentado recuperar actividades y formas de expresion, de reunion, de comu-
nicacion y de generacién de conocimientos ampliamente desarrolladas, pero invisibilizadas y rezagadas
en la investigacion social. La presente investigacion se alinea con estas posturas para indagar sobre las
posibilidades del bordado como espacios creativos y posibilitantes para el didlogo de saberes, asi como
para la comunicacion de las ciencias.

En opinion de varias autoras (Pérez-Bustos y Marquez, 2015; Agreda Pino, 2020; Cuéllar-Barona et al.,
2022; Loera, 2023) ha existido una tendecia a relacionar algunos campos de la creacion textil con lo domés-
tico, la creatividad y el trabajo de las mujeres, asi como con una actividad sin mayor valor. El bordado, como
una labor feminizada se ha situado en un lugar marginal (Pérez-Bustos y Marquez, 2015; Agreda Pino, 2020)
y por lo tanto ha sido relegado de los estudios o analisis académicos, ademas de su valoracion social. “Esta
asociacion entre bordado y domesticidad femenina ha contribuido a fijar la consideracion de esta manifes-
tacién artistica y a cimentar las confusiones y categorizaciones que la rodean” (Loera, 2023, 13), excluyendo
posibilidades para su desarrollo.

Sinirmas lejos Freud afirmd que la mujer invento el arte de tejer y que esta fue, de hecho, su Unica
contribucion a la civilizacion. Sin embargo, han sido las llamadas «labores de aguja», la costura o el
bordado, las facetas textiles que se han relacionado mas estrechamente con la vida, los espacios o el
tiempo de las mujeres y con la propia construccion de la feminidad (Agreda Pino, 2020, 55).

Si bien hay quienes todavia confinan el bordado al espacio doméstico y con ello a la vida privada, reafir-
mando asi la division y “oposicién entre lo masculino y lo femenino’, en donde “corresponde a los hombres
el campo de lo publico y a las mujeres lo interno, la casa y los diferentes trabajos domésticos” (Agreda Pino,
2020, 56), ejercicios como los mencionados al inicio del apartado reivindican la labor e intentan mostrarla
como una actividad que, si bien puede quedarse en un pasatiempo (y no por ello es menos valiosa), también
puede convertirse en un oficio productivo, ademas de en un performance publico o una expresion artistica.
Ademas, los circulos y talleres de bordado implican un proceso de pase o “intercambio’ de saberes y de
desarrollo de creatividad que permiten la convivencia y la discusién de otras esferas diferentes de la vida
tanto cotidiana como politica, social y cultural.

Aunqgue la percepcion del bordado como actividad doméstica y femenina es general, se distingue segun
las culturas y estratos socioeconodmicos en donde se desarrolla. Por ejemplo, algunos estudios en Espafia
o Colombia (Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez, 2015; Agreda Pino, 2020) muestran como las habilidades
de bordado en la clase alta, principalmente conformada por mujeres blancas o mestizas son calificadas
como virtudes de sefiora talentosa, que incluso desempefia un arte y que es mas facilmente comercia-
ble; mientras que mujeres de estratos mas humildes son confinadas a la labor por necesidad, con lo que
desempefian habilidades mas en sentido de obreras o si acaso artesanas y, ademas, recibiendo una paga
menor, en caso de recibir alguna. En los ultimos afios, los circulos de bordado, el activismo textil o las nue-
vas propuestas de artistas textiles han intentado irrumpir en lo publico con nuevas ideas de lo que es ser
mujer y de revindicar muchas de estas tareas manuales, a veces a través de prendas que se alejan de los
estereotipos establecidos.

En México puede apreciarse algo parecido y resulta interesante que en numerosas ocasiones quienes
reivindican el bordado como arte, lo hacen desde un cierto desdén por la técnica (la puntada perfecta, el
orden en el disefio, objetivos estéticos) y adjudicando mayor valor a la innovacién conceptual o al sentido
de protesta. En cambio los bordados considerados mas tradicionales, como el caso de los textiles de pue-
blos originarios con iconografias y técnicas muy establecidas, se quedan en el nivel de artesanias, principal-
mente cuando son producidas a gran escala para poder venderse (aqui es importante anotar que aunque
una prenda pueda “replicarse” varias veces, nunca podra equipararse al trabajo en serie industrial: las piezas
elaboradas a mano son especialmente uUnicas).

Aunque todavia las artistas y artesanas de diversos grupos indigenas siguen remando contra corriente
del racismo y la consecuente discriminacién de su trabajo, ademas del plagio y la apropiacion cultural cons-
tante de grandes empresas y la ahora denominada “moda ultra-rdpida”; existen algunas comunidades deci-
didas a continuar con su actividad y a defender su postura como creadoras de prendas con significados
especiales. “Los bordados tradicionales mexicanos cuentan escenas de la vida cotidiana, ilustran nuestra
relacion con el mundo vegetal y animal, y plasman las creencias y tradiciones ancestrales de los distintos
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pueblos” (Loera, 2023: 04). También es cierto que ademas de representar elementos locales de cada region,
muchas de las bordadoras también integran elementos nuevos, de fuera, o consiguen hibridaciones.

Elvira Espejo y Aura Mora (2022), quienes trabajan con grupos de mujeres textileras y de comunidades
originarias de Los Andes, ven la recuperacion, resignificacion y desarrollo de la labor de estos grupos como
un esfuerzo por resistir a las imposiciones de la poblacion dominante; idea que podria ser facilmente aplica-
ble a grupos y comunidades mexicanas como en El Tajin.

Las tejedoras han subvertido, resistido y re-existido a las categorias de una vision colonial del
mundo, a través del rescate de sus textiles como un arte vivo... La resistencia de las mujeres del textil
ha consistido precisamente en comprender el proceso de subversion, en cuestionar las formas en
gue se ha teorizado acerca del textil desde el mundo europeo y en hacer un desarrollo propio de la
teoria del textil (Espejo Ayca y Mora, 2022, 250).

De aqui la importancia de detenerse a mirar mas profundamente a los espacios configurados por artis-
tas textiles, ademas de retomar el estudio del bordado como una actividad, mas alla del analisis iconografico
o simbodlico de las prendas ya elaboradas (esto Ultimo ampliamente realizado en diversos estudios antropo-
l6gicos en distintas regiones de México y América Latina).

2.1. Talleres y circulos de bordado como espacios de aprendizaje y didlogo de saberes

Los espacios de creacion textil, especialmente en torno al bordado, representan grandes oportunidades
para el didlogo de saberes, para la conformacion y desarrollo de medios alternativos, no sélo de expresion
sino también de comunicacion: ya sea como medios creativos o como canales de difusion. Del analisis de
proyectos existentes surgio la pregunta de cuales podrian ser las posibilidades de los grupos de bordado,
con todas sus diversidades, para realizar la comunicacion de la ciencia y la apropiacion de ciencia y tecno-
logia a través del didlogo de distintos saberes, especificamente para la apropiacion de una disciplina social
como la arqueologia en contextos rurales. Asi nace el presente proyecto de investigacion.

Si bien, el interés de este estudio se ha centrado en la actividad de bordar y en los espacios que se con-
forman en su entorno a partir de diversos motivos (artisticos, terapéuticos, de activismo, laboral, de socia-
lizacion o de aprendizaje), generalmente esta labor no se desarrolla de manera exclusiva en los grupos de
creacion textil. El del grupo de la Casa/Escuela Mundo del Algodén es ejemplo de lo anterior dado que sus
integrantes alternan sus actividades segun los propositos deseados; ademas entre las maestras hay quienes
cuentan con mayor experiencia en distintas técnicas de bordado, de tejido (utilizando telar de cintura o gan-
cho) o de confeccion de prendas particulares.

Tania Pérez-Bustos y Sara Marquez (2015) sostienen que los espacios de reunion para el desarrollo de
bordados y tejidos son, ademas de lugares de acercamiento a otras formas de conocimientos, espacios para
la convivencia, la reflexion y la creacion de lazos de amistad y solidaridad. Al respecto de la interaccion que
llevan en la Casa/Escuela, la maestra Cirila Garcia del CAl comenta: “nosotros aqui nos ensefiamos, porque
nos empezamos aqui a organizar y aqui mismo compartimos, cada quien ya traia su conocimiento [desde
antes de la conformacion del grupo]” (comunicacién personal, 08-06-2022), e igualmente afirma, junto con
otras de sus compafieras, que también ha sido un espacio de desahogo y en donde han encontrado apoyo
mutuo no sélo para cuestiones laborales, sino también personales [Fotografias 5y 6].

Espejo Ayca y Mora (2022) consideran a los textiles como “una forma de comunicacién visual” que com-
prenden una manera de escritura y de lectura particulares; su desarrollo, principalmente en comunidades
rurales y de pueblos originarios, asi como su estudio, constituyen un acto de resistencia ante “una vision
colonial del mundo”. Estas autoras incluso consideran que los textiles tradicionales son “un argumento para
decir que en las Américas si habia escritura, aunque fuera ‘de manera dgrafa” (Espejo Ayca y Mora, 2022,
254). En este sentido es que también existe la posibilidad de explorar distintos canales de comunicacion a
través de la creacion textil.

Entre las diferentes formas de produccion del conocimiento y construcciones colectivas y frente
a los grandes lenguajes del arte, las puntadas silenciosas de los bordados vy tejidos han resistido
como lenguajes creativos cotidianos de las mujeres, los pueblos y muchas personas que son interpe-
ladas por el murmullo de los saberes textiles (Loera, 2023, 10).

Analizar a las autoras antes citadas traza lineas de investigacion que dan cuenta de los grupos de trabajo
de las mujeres bordadoras.
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3. LA CASA/ESCUELA MUNDO DEL ALGODON DEL CENTRO DE LAS ARTES INDIGENAS EN PAPANTLA,
VERACRUZ

El Centro de las Artes Indigenas (CAl), creado en 2006 por un grupo de promotores culturales y artistas
totonacos como parte de un proyecto comunitario denominado de Regeneracion Cultural Integral, tiene su
sede en el Parque Tematico Takilhsukut (“El comienzo”), ubicado sobre la carretera Poza Rica - San Andrés,
a un costado de la comunidad de El Tajin y a dos y medio kilémetros de la Zona de Monumentos Arqueo-
l6gicos del mismo nombre, en el municipio de Papantla en el estado de Veracruz. Desde sus inicios el CAl
ha sido financiado por Cumbre Tajin, a la par del trabajo voluntario de integrantes de muchas comunidades
aledafas y localidades de toda la region que se conoce como Totonapacan. Ademas, a partir del reconoci-
miento por parte de la UNESCO como Patrimonio Cultural Inmaterial en la categoria de Buenas Practicas
debido a su trabajo en la salvaguardia del patrimonio cultural, el CAl cuenta con el apoyo econémico y de
logistica del Gobierno del Estado de Veracruz a través del Sistema para el Desarrollo Integral de la Familia del
Estado (Hernandez, 2019).

Este Centro se cred como un espacio publico para reconocer la produccion artistica indigena que no
ha sido desarrollada en las escuelas oficiales. Su modelo educativo, “construido con base en la experiencia
milenaria de abuelas y abuelos del pueblo Totonaca y Nahua”, retoma la ensefianza de la tradicion, para la
que el Don de cada persona juega un papel central (Hernandez, 2019, 28). De acuerdo con Carlos Casas, “el
proyecto perseguia que las escuelas de arte se sustentaran en las tradiciones totonacas, pero que también
se constituyeran en talleres-laboratorio de investigacion-creacion, coordinados por los propios maestros toto-
nacos” (2018, 28).

Aungue comenzaron con apenas cinco casas/escuelas, actualmente el CAl esta conformado por una
casa central, que es el Kantiydn o casa de la sabiduria, y otras 14 mas, mismas que estan concebidas como
casas de arte y al mismo tiempo escuelas de oficios. “El Centro esta organizado como un pueblo o poblado
con sus casas, jardines, espacios publicos y privados, grandes plazas para la convivencia de todos” (Hernan-
dez, 2019, 30). Ademas, cuenta con varios consejos y una administracién con una direccion general y algu-
nas subdirecciones. Las maestras y maestros que forman parte de las diversas casas/escuelas asisten de
lunes a viernes, si son de las comunidades cercanas, y sesionan temas de la organizacion algunos miércoles
cuando asiste gente de otras comunidades. También los sabados son las clases para nifios, nifias y adoles-
centes: talleres con diversas actividades que cada Casa disefia.

Como parte de esta estructura del CAl tenemos a la Casa/Escuela Mundo del Algoddn, que actualmente
esta conformada por 10 personas: el maestro Nicolds Xochihua, el director; la maestra Lucia Simbrén, asis-
tente del director; y las maestras Pastora Judrez, Minerva Salazar, Irma Pérez, Ana Pérez, Elodia Vega, Cirila
Garcia, Ygnacia Hernandez y Teresa Morales [Fotografia 4]. Son integrantes que podemos llamar permanen-
tes, bilingles de espafiol y totonaco y comparten diversas variantes de la lengua, ya que tres maestras son
originarias de localidades serranas, mientras que el resto pertenece a comunidades de la llanura costera,
principalmente de los municipios de Papantla y Coatzintla.

Los y las aprendices de mayor experiencia colaboran en actividades de transmision de saberes a las
infancias y adolescencias que se integran paulatinamente; por ejemplo el tendido de los hilos para preparar
el telar, la identificacion del algodon adecuado para la elaboracién del hilo o explicaciones generales sobre
el significado y usos ceremoniales de algunas prendas. También contribuyen en talleres que se organizan
como parte de festivales en donde participa el CAl, siendo el principal Cumbre Tajin, 0 como parte de acuer-
dos de colaboracion con otras instituciones como escuelas de la region.

El grupo que trabaja ahora es producto de una constante reconstruccion, ya que comenzaron a reunirse
a partir de 2004, primero solo como talleristas invitados e invitadas a Cumbre Tajin. Después algunos de
ellos y ellas fueron convocadas al proyecto de creacion del CAl en 2006. “En el 2007, la Casa de las Manos
Creadoras (Makaskujnin, en totonaco) tenia dos casas: lhtamanah (las que trabajan con el barro) y Tlauna
(las que trabajan con el telar). La casa del telar con el tiempo se transformé en la Casa Mundo del Algodén
(Ixpulatamat Panamak, como se autodenominaron)” (Casas Mendoza, 2018, 29). A partir de 2013 empezd
a funcionar una “extension” de la Casa en la comunidad Adolfo Ruiz Cortinez, perteneciente al municipio de
Coxquihui, enclavado en la sierra a 56 kilémetros de El Tajin, y en donde las maestras de localidades cerca-
nas replican los talleres con habitantes de la zona.

Uno de los objetivos de la Escuela Mundo del Algododn es recuperar técnicas de creacion textil para dar-
les un nuevo significado. Trabajan en lo que llaman “proceso de regeneracion cultural a través del arte textil”
en donde resalta la importancia de los rituales en torno al cultivo del algodén. A los y las aprendices no sélo
se les ensefia la parte técnica, sino también el sentido de pertenencia con el algodén (Nicolds Xochihua,
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comunicacion personal, 10-02-2022). Cada afio se disefia un plan de trabajo que se configura segun lo inves-
tigado y recuperado previamente, se planean los talles y se marcan metas semestrales. Otro de los objetivos
del grupo es buscar difundir su labor y modelo educativo en festivales externos o en espacios disponibles en
convocatorias para proyectos culturales, asi como a través de alianzas con otras instituciones.

4. APROXIMACION METODOLOGICA: DIALOGO DE SABERES Y ETNOGRAFIA COLABORATIVA

La naturaleza de la investigacion, sus objetivos y las condiciones tanto del grupo de trabajo como del
propio contexto regional precisan una perspectiva intercultural, asi como la guia del didlogo de saberes. De
acuerdo con Gunther Dietz (2019), Teresa Ortiz y Myra Sandoval (2021), el didlogo de saberes o intercultural
puede concebirse y desarrollarse como un ejercicio metodolégico, es decir, como “una metodologia de cons-
truccion colaborativa de conocimiento’ (Dietz, 2019, 110). Para estas autoras, el didlogo intercultural es la rela-
cion comunicacional e interdisciplinaria que se establece entre conocimientos tradicionales y conocimientos
cientificos “mediante un proceso de interiorizacion e integracion de estos en los pensamientos de quienes se
involucran en dicha relacion, para formar un nuevo conocimiento que les permitira entender y comprender
la realidad de uno y de otro” (Ortiz Rodriguez y Sandoval Quintero, 2021, 151). Para poner en marcha dicha
relacion debe haber disposicion por entablar el didlogo por todas las partes involucradas, asi como respeto y
reconocimiento de y para cada participante (Rueda, 2016; Ortiz Rodriguez y Sandoval Quintero, 2021).

Por su parte, estos autores nos recuerdan que “el didlogo intercultural (...) como una relacién comunica-
cional de respeto y aceptacion de la validez de los distintos saberes provenientes de diversas culturas y cien-
cias, enriquece la apreciacion de la realidad...” (Ortiz Rodriguez y Sandoval Quintero, 2021, 151). Y enfatizaria
gue, para ambos sentidos, no es solo cuestion de reconocer a un otro u otra, sino de configurar conocimien-
tos y mundos que nos sean pertinentes y significativos tanto a las comunidades cientificas y tecnolodgicas
como a todas las demas comunidades epistémicas; para ello se necesita de habilidades traductoras y dia-
l6gicas que alienten la participacion de actores diversos (Dietz, 2019). Ademas, con la necesidad de evitar
el extractivismo académico, Dietz apunta que “un proceso dialdgico-colaborativo ha de trascender el logo-
centrismo predominante en la academia, el cual Unicamente se enfoca en la dimensién semantica y en los
discursos de los actores en didlogo’, para lo que propone incluir en los procesos dialdgicos, en la medida de
lo posible, “acompafiamientos de practicas cotidianas de intercambios de saberes que son vividos y no ver-
balizados, que son parte de una dimensién mds pragmatica que semdntica” (2019, 123).

Debido al interés por conocer las formas de acercamiento entre ciencia, en especifico de la arqueologia,
y los quehaceres de los y las integrantes de la Casa/Escuela Mundo del Algodén es que esta postura meto-
dologica del didlogo intercultural resulta primordial para evitar jerarquias epistémicas y lograr un intercambio
horizontal y complementacion entre estas maneras de conocer el mundo.

La finalidad es conjuntar un trabajo que ayude en la comprension mutua y que pueda resaltar los puntos
de inflexion entre los saberes arqueoldgicos generados en la region, especialmente en la zona arqueoldgica
de El Tajin que forma parte de su territorio, y las actividades cotidianas; asi como los saberes locales de este
grupo, de esta comunidad epistémica que, entre otras muchas caracteristicas, se reconocen como artistas
textiles, como “gente de campo’, como “muy rituales”, como totonacas y como interesados e interesadas en
la regeneracion cultural de su pueblo y su region.

Actualmente, se encuentra en marcha un ejercicio etnografico donde se colabora con el grupo de artis-
tas textiles totonacas, quienes ademas trazan el rumbo de las actividades que consideran pueden llegar a
ser de mayor incidencia por parte de la investigadora para el desarrollo del grupo y la presente investigacion.
Se participa en los procesos de creacion al mismo tiempo que se atienden las narraciones de como han
llegado hasta estos puntos creativos y de lo que ellas llaman una “regeneracion cultural” a través de la recu-
peracion de técnicas tradicionales que se insertan en el devenir contemporaneo. Sus discursos se recuperan
a través de observacion participante, las entrevistas abiertas y la documentacion constante de sus acciones,
procesos que se consideran fundamentales para una investigacion de esta naturaleza. Se considera que
los productos divulgativos que resulten, como prendas bordadas, fotografias o los distintos materiales por
crearse, podrian convertirse posteriormente en objeto de analisis comunicacional para dar lugar a nuevas
propuestas tanto de accién como de estudio en los campos de comunicacion publica de las ciencias, de
educacion intercultural e incluso para la arqueologia.

Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez (2015), a través de un proyecto de investigacién con bordadoras-
tejedoras colombianas, proponen el estudio del “bordado en su contexto”y con ello su involucramiento directo
en sus actividades textiles. “Esto supone entender la investigacién social en campo como un proceso de
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aprendizaje... uno a través del cual nos incorporamos en la cultura del bordado, aprendiéndola desde nuestra
experiencia en el encuentro con la experiencia de las bordadoras”, y aseguran que debido al “encuentro entre
esos contextos”, en estas practicas “el aprendizaje esta atravesado por el didlogo de saberes entre la inves-
tigacion social y el bordado” y agregan que ese “didlogo es co-constitutivo de la etnografia” (Pérez-Bustos y
Mdarquez Gutiérrez, 2015, 286).

Como parte del trabajo con el grupo de bordadoras de la Casa/Escuela Mundo del Algodon, se realizo
una labor reflexiva conjunta con la investigadora en donde el contacto con los materiales textiles, asi como
con las prendas en proceso, las ya terminadas y ademas presentadas en exposicion’, contexto que deter-
mino el proceso de comprension del saber-hacer de las participantes, mas alla de lo que el discurso de las
bordadoras podia profundizar oralmente. También el registro fotografico aportd lo que supone una nueva
herramienta de meta-analisis al estar las prendas ya concluidas en las sesiones finales de analisis y retroa-
limentacion del taller. Lo anterior permite interpretar el uso del bordado también como medio de interaccion
y didlogo. Se considera que dicha interaccion posibilita una nueva comprensién de la practica textil, pero
también del grupo con quien se colabora, lo que genera nuevos conocimientos en conjunto al permitir que
los sentidos de la vista y del tacto jueguen un papel central (Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez, 2015; Espejo
Aycay Mora, 2022).

5. EL TALLER DE BORDADO XTSINAT TUKAY

El primer acercamiento al CAl se realizé a finales de 2021, durante el periodo de flexibilizacion paulatina
de las restricciones a causa de la pandemia por COVID-19. Los primeros contactos se realizaron via correo
electrénico y por llamadas telefénicas. Posteriormente se planted el proyecto de investigacion y se consen-
suo el interés de los miembros de la Casa/Escuela Mundo del Algodén por participar, esto a través de reu-
niones virtuales en febrero y marzo de 2022, para organizar los primeros contactos presenciales en abril del
mismo afio. Una vez estructurado el plan de trabajo, se formalizaron los primeros encuentros en persona y
se decidio realizar un taller de bordado nombrado Xtsinat tukay, en lengua totonaca y que las maestras teje-
doras interpretan como “el hilo de la arafia” y hace alusion a la arafia como una representacion del Don para
el uso del algodon y la creacion de tejidos en la cosmovision de algunos pueblos totonacos.

El taller comenzo a disefiarse en abril de 2022 y tuvo su primera sesion en junio del mismo afio. Debido a
las condiciones laborales del grupo de artistas textiles y a los tiempos y espacios que sus integrantes podian
dedicarle a esta labor, el taller se desarrollé6 de manera semi-presencial, mediante contacto constante a tra-
vés de chat telefonico y de manera presencial un miércoles al mes. Se realizaron siete sesiones en persona,
la Ultima se llevé a cabo en enero de 2023. A lo anterior se sumo la participacion de la investigadora en otras
actividades organizadas en el CAl durante ese periodo, como talleres, conferencias o ceremonias.

Los dos objetivos principales que integrantes de la Casa/Escuela plantearon que persiguen con este tipo
de colaboraciones son: 1) lograr una mayor difusion de su trabajo en el mayor ndmero de lugares posibles
y 2) inspirarse para la autoreflexion de su labor a partir de como se ve desde fuera su proyecto educativo,
siempre y cuando sea desde una actitud de comprension y respeto por sus tradiciones.

En las sesiones de planeacion también se discutio la importancia del patrimonio arqueoldgico de la region,
sobre cual ha sido la relacién de los y las habitantes de las localidades cercanas con el personal que trabaja en
la zona arqueoldgica cercana, y sobre como las cuestiones politicas y la intervencion de diversas instituciones
juegan un papel primordial. A su vez, se comentaron las implicaciones de Cumbre Tajin y la relacion que se
establece entre las personas de la region que participan en ella y las que no (relacion muchas veces tensa). Se
revisaron algunos productos divulgativos sobre El Tajin previamente seleccionados por la investigadora; en los
discursos de los textos consultados se establecieron puntos de encuentro y desencuentro entre las narracio-
nes de ellas y de él como pobladores totonacos, y las descripciones antropoldgicas y periodisticas de los y las
autoras consultadas. Con la idea de continuar con la reflexion y la narracion de las historias personales, entre
las participantes decidieron cada quien bordar con su puntada favorita la representacion de la Piramide de Los
Nichos (el edificio mds importante y representativo de la Zona de Monumentos Arqueoldgicos El Tajin).

Varios de estos consensos se llevaban a cabo en lengua totonaca, que finalmente eran interpretados al
espafiol, o en los que esporadicamente se hacian comentarios o pedian a la investigadora profundizar en

TAl final del taller y como parte de las actividades de presentacion de los productos realizados en el afio se prepard una exposicion a la
que asistieron integrantes de otras casas/escuelas, personal administrativo del CAl, asi como visitantes externos. Especialmente para
los abuelos y abuelas del Kantiyan se realizo una explicacion guiada y se solicitaron sus opiniones.
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alguna explicacion, por ejemplo, sobre datos historicos o algunos términos técnicos. Con el pasar de las sesio-
nes la interaccién se hizo mas fluida: mientras al inicio pocas maestras y el maestro Nicolas hablaban con la
investigadora en espafiol y discutian entre ellas en su lengua materna, cada vez se fueron uniendo mas maes-
tras a la discusion grupal, ademas paulatinamente creci6 la fluidez entre investigadora y artesanas.

Una vez seleccionados los materiales y determinado el motivo del bordado, tomaron forma las prendas.
Para los disefios hubo quien se inspird en fotografias o ilustraciones recabadas de imagenes revisadas en
revistas o aparecidas en la red, previamente analizadas; mientras que otras personas lo hicieron desde sus
recuerdos propios. La investigadora elabord una servilleta; el maestro Nicolas y la maestra Lucia eligieron con-
feccionar un vestido cada quien, las maestras Pastora, Minerva, Irma, Cirila y Teresa escogieron hacer blusas;
y las maestras Ana, Elodia e Ygnacia optaron por confeccionar un mantel cada una. El avance en la elabora-
cion de cada prenda varié de acuerdo al tiempo de dedicacion del que cada participante disponia, a su vez fue
determinante la complejidad del disefio elegido individualmente. Cada quien avanzaba en sus tiempos libres, ya
fuera en su casa o en los espacios en que sus actividades cotidianas les permitieran, para continuar durante el
miércoles dedicado al taller en las instalaciones del CAl. Fue asi que para la sesion tres del taller ya habia pren-
das concluidas, mientras que otras estuvieron completamente confeccionadas hasta el final.

A la par de la elaboracion de los bordados durante las sesiones presenciales se reflexioné sobre por qué
se habia elegido cada técnica de bordado. Las maestras se hacian observaciones y compartian consejos
sobre la elaboracion de las prendas y como mejorarla. Se platicaba sobre las inspiraciones personales, de
coémo habian aprendido, ya fuera de manera personal o en grupo su labor (la mayoria comenzé su aprendi-
zaje con algun familiar cercano), y lo que las motiva a transmitir sus conocimientos a las nuevas generacio-
nes, en parte, como un acto de resistencia. El registro del proceso se llevd a cabo mediante diario de campo,
algunas grabaciones de audio; asi mismo, elaboraron registro fotografico el maestro Nicolas, la maestra
Lucia y la investigadora.

6. DISCUSION

Como se planted al inicio, este trabajo pretende analizar el caso especifico del taller Xtsinat tukay y con
ello contribuir a la visualizacidn y andlisis de proyectos alternativos de comunicacion [Fotograffa 1]. De igual
manera interesa destacar el potencial de actividades locales artisticas en tanto espacios de reflexion, dia-
logo de saberes y apropiacion social de ciencia y tecnologia, principalmente en entornos rurales.

LU RRRIA

Fotografia 1. Integrantes de la Casa/Escuela Mundo del Algodon — CAl durante la primera sesion
del taller de bordado Xtsinat tukay (08-06-2022)?

2Todas las fotografias fueron tomadas por la autora en las instalaciones del Parque Tematico Takilhsukut en la comunidad de El Tajin,
Veracruz.
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El analisis del trabajo de autoras como Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez brindo a la presente investiga-
cion una aproximacion etnografica que se centra en “la pregunta por como el bordado puede posibilitar pun-
tos de conexién entre distintos conocimientos” (2015, 281), para lo que tomar una postura de horizontalidad
entre lo que tanto investigadora desde la academia como las investigadoras-bordadoras tenian por aportar
resulta fundamental. Lo anterior no solo para crear lazos de confianza, sino para generar aprendizajes Utiles
y pertinentes para todas: todas hablan, todas bordan, todas registran y cada una aporta desde sus posibilida-
des e intereses. Para Pérez-Bustos y Marquez Gutiérrez, tratar de comprender y conjuntar tanto lo que signi-
fica el bordado como la investigacion social misma “propicia la generacion de herramientas para transformar
la relacion entre saberes historica y culturalmente construidos como distintos y en ocasiones jerarquizados,
en particular aquellas que relevan el papel de las dimensiones colectivas, afectivas y tactiles en la produc-
ciény circulacién del conocimiento’ (2015, 281).

6.1. Didlogo entre datos arqueoldgicos y saberes locales

El primer punto de convergencia entre lo que nos dice el conocimiento arqueoldgico recopilado con el
sentir o apreciacion de las y el integrante de la Casa/Escuela Mundo del Algodon es el interés por representar,
asi como describir la Piramide de Los Nichos. Este es el edificio mas importante de la ciudad prehispanica
de El Tajin y junto con la estructura que conocemos como Xicalcoliuhqui o la gran greca, representa “la expre-
sion del maximo desarrollo del estilo y las técnicas constructivas en el sitio” (Ladrén de Guevara, 2010, 66).
Ademas de su importancia arqueoldgica dicho edificio sigue vivo en la cultura de muchos de los pobladores
de las localidades cercanas, ya que constituye un lugar sagrado en el que aun hoy se llevan a cabo distintos
rituales (Ladrén de Guevara, 2010; Nicolds Xochihua y Lucia Simbrén, comunicacién personal, 19-12-2022).

Entre las prendas bordadas se expresan diversos disefios con distintas representaciones de la piramide,
gue son complementados con otros detalles como grecas o cruces, ademas de destacarse el empefio por
resaltar las figuras de los nichos del edificio, ya sea con una puntada que sobresaliese o un color particular,
creando asi texturas especiales. También se expresan motivos mas narrativos, como la inclusion de Quetzal-
coatl y el sol; o prendas que incluyen motivos de la naturaleza cercana como arboles que, segun describen
algunas bordadoras, parece existieron en la region, la vainilla (igualmente caracteristica del Totonacapan), u
otras plantas representativas de la vegetacion de la zona [Fotografia 2].

Ademas, como parte de las explicaciones que las maestras proporcionaban sobre las prendas que se
producen en la region, tenemos la representacion del arbol de la vida, que, aunque con diversos disefios de
acuerdo a la localidad, guarda un significado ritual muy particular coincidente con algunas descripciones
arqueologicas.

Fotografia 2. La maestra Lucia Simbrén utiliza "bordado al pasado” para confeccionar una flor que representa la vegeta-
cion de la region totonaca y que adorna su vestido (26-10-2022)
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Algunas anécdotas que surgieron a partir del interés por parte de la investigadora por conocer sobre la his-
toria de la Casay los procesos de aprendizaje de las maestras textileras fue respecto al apoyo e interaccion con
investigadores e investigadoras en el pasado. Si bien han tenido malas experiencias que les han dejado un sen-
timiento desagradable, ha habido otras que aprecian mucho y que reconocen les han ayudado en sus proce-
sos, tanto laborales como personales. Una de ellas tiene que ver con la investigadora Eneida Hernandez, quien
participd activamente en la conformacion del CAl, y que desperté en las bordadoras la curiosidad por el origen
del algodon que utilizan para crear sus prendas. Otra experiencia valiosa repercute directamente en las activi-
dades que hoy llevan a cabo: se trata de la recuperacion por parte del antropologo Arturo Gomez de disefios
de brocado en prendas elaboradas en telar de cintura en la época prehispanica, mismos que él compartio con
algunas maestras de la Casa que ahora las reproducen y ensefian a otras maestras y aprendices como tejerlos.

Otro punto a destacar es el uso que hace el grupo de algunos documentos histéricos como fotogra-
fias para analizar su propia historia, principalmente en comparaciones sobre cémo eran los atuendos antes,
cémo se vefan en las imagenes que pueden encontrarse en libros, revistas o la internet, y como se ven ahora.
As{ mismo, se escuchan las historias de las personas de mas edad sobre cémo se vestian antes, ademas
de quién y como se elaboraba la ropa. También la comparacién entre las prendas que se utilizan en unas
localidades y en otras se escucha en sus conversaciones: es particularmente especial la diferenciacion que
se hace entre la sierra del Totonacapan y los municipios “de Papantla hasta la costa’, como refieren algunos
pobladores de la region para referirse a las localidades que no son serranas. Lo anterior representa el interés
por conocer la historia y hechos que acontecen en la region de las y los participantes, asi como su contex-
tualizacion y analisis; tarea en donde diferentes disciplinas cientificas podrian aportar.

6.2. Creacion textil y apropiacion social de la ciencia y la tecnologia

Independientemente de las particularidades del caso, algunas de las reflexiones a partir de experiencias vividas
en el taller Xtsinat tukay pueden ilustrar las posibilidades para un trabajo posterior con comunidades que com-
partan algunas caracteristicas o incluso en grupos de creadoras y creadores textiles ya existentes [Fotografia 3].
Ademas, las reflexiones y sugerencias a las que dio lugar constituyen un aporte en los analisis de como esta-
mos disefiando y poniendo en marcha proyectos de apropiacion de las ciencias. A continuacion se destacan
algunos aspectos que se consideran ilustrativos de las posibilidades de actividades como la aqui propuesta.

Fotografia 3. Tercera sesion del taller Xtsinat tukay en donde se comparten los avances de los bordados,
mientras se discute sobre su confeccién y el proceso que los inspird (28-09-2022)

Resaltan las particularidades del vestido para contar la historia mas amplia de la region y su comparacion
con otros aspectos de la vida social y cultural. Esto pudimos observarlo durante las reflexiones que en colec-
tivo sostenian personas todas interesadas en los textiles del Totonacapan, pero con narrativas particulares
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segun sus localidades e historias de vida. Lo anterior alrededor de productos de antropologia visual, como
fotografias, que son complementadas con datos surgidos de exploraciones antropolégicas. Esto da lugar
para la reflexion de otros aspectos de la historia: por ejemplo, cuando se empezo6 a sembrar algodoén, cuando
decayo su cultivo y por qué; su impacto cultural y econdmico en la regién; su coincidencia con la reconfigura-
cion migratoria y el giro econdmico hacia la extraccién de petroleo; entre otros.

Es decir, el interés primario se encontraba en la historia de la vestimenta y textiles de la region, pero al
existir una reflexion mas amplia, estos intereses se transportan a otras areas que sin la asociacién con el ofi-
cio propio no serian tan relevantes y significativas. En este sentido, podemos retomar las reflexiones de Sofia
Larios: “las transformaciones en los atuendos, materias primas y disefios tienen una explicacion histérica
particular en cada lugar. Dichos cambios se distinguen gracias al trabajo etnografico realizado por especia-
listas en diferentes épocas y por la memoria histérica de los pueblos” (2000).

Varios autores y autoras que abogan por el desarrollo de una comunicacion publica de la arqueologia
pertinente y con impacto social destacan la necesidad del involucramiento de los publicos en dicha tarea
(Gandara, 2021; Arieta Baizabal, 2023); de la misma manera defienden el postulado de que la divulgacién
de la ciencia efectiva es la que se guia por narrativas que evoquen sentimientos de pertinencia como un
eje fundamental de dicha comunicacién. Nos dice Virginia Arieta Baizabal (2023) que para la proteccion del
patrimonio arqueoldgico es necesaria la interiorizacién de una narrativa a partir de materiales del pasado.

Los lugares, personajes involucrados en el hallazgo de las piezas arqueoldgicas, posibles duefios,
acontecimientos con lo que estuvieron involucradas las esculturas, entre otros datos, son nociones
gue se encuentran en la memoria colectiva y en la identidad de la comunidad. Consideramos que esta
es una opcion viable para provocar el establecimiento de un vinculo entre los pobladores actuales y
el pasado, teniendo como consecuencia la valoracion y la proteccion del patrimonio arqueoldgico
(Arieta Baizabal, 2023, 12).

Esto lo escuchamos en los relatos sobre la participacion de una maestra bordadora en tareas de rescate
y salvamento afios atrds (Cirila Garcia, comunicacion personal, 26-10-2022) o en las historias de lugares
donde ahora sabemos que hay vestigios arqueoldgicos, antes visitados por familiares o conocidos. Es tam-
bién necesario destacar las repetidas menciones por parte de las maestras del CAl sobre su apego con la
produccion textil y las confecciones elaboradas con algodon. A la emocion por la elaboracion de diversas
prendas le sigue una curiosidad por conocer y aprender mas a profundidad sobre las técnicas empleadas y
coémo funcionan; sobre los materiales utilizados y su pertinencia ritual; entre otras. Al respecto, Casas Men-
doza (2018) menciona la concepcién de “patrimonio heredado” ligado tanto al Don que les ha sido transmi-
tido como tejedoras, asi como a través de las prendas y objetos textiles que van pasando de generacion en
generacion y que se van adaptando a los nuevos gustos y necesidades.

Fotografia 4. De izquierda a derecha: Ygnasia Herndndez, Ana Pérez y Elodia Vega muestran sus manteles
bordados, mismos que, aunque fueron inspirados en la misma representacion de La Piramide de Los Nichos
analizada previamente, guardan la singularidad de cada bordadora (26-10-2022)
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Otro aspecto a considerar en nuestro caso, es el trabajo o interaccion con un grupo ya establecido, predo-
minantemente formado por mujeres, lo que muchas de las veces condujeron a la reflexion hacia su concien-
cia con respecto a las diferencias de género y cémo éstas les imponen restricciones o posibilidades distintas
a las de otros espacios dominados principalmente por hombres, quienes ocupan los roles decisivos en las
comunidades (esto al surgir comparaciones con otros grupos en los que algunas maestras han trabajado,
ademas de remembranzas de platicas y talleres sobre derechos de las mujeres impartidos en el CAl). Esto
posibilitd algunas discusiones que comparaban al grupo con las actividades académicas de una investiga-
dora también mujer y en conjunto despertd el interés por conocer mas al respecto (desigualdades de género
en los ambitos laboral y doméstico; posibilidades de acceso a formacion profesional; roles sociales por cum-
plir tanto en contextos rurales como urbanos). En este mismo sentido se mencionaron aspectos sobre el
bordado que lo conciben como actividad feminizada y cémo posiciona esto a los compafieros hombres, asi
como en la influencia que tiene en los nifios que muestran un interés por la actividad, pero que pueden dudar
ante estereotipos sociales. Lo anterior coincide con posturas feministas ya mencionadas en el primer apar-
tado (Agreda Pino, 2020; Cuéllar-Barona et al., 2022) y que podrian seguir explorandose desde postulados
socioldgicos y antropoldgicos consolidados. Aqui es de notarse el orgullo de las participantes por asumirse
como artistas e investigadoras que buscan oportunidades para reposicionar su labor como mujeres; vision
que ya se ha expresado como necesaria también por las reflexiones académicas (Cuéllar-Barona et al., 2022,
Espejo Ayca y Mora, 2022; Loera, 2023).

Desde los primeros acercamientos presenciales con el grupo de trabajo quedd muy clara una disposicion
por nuevos aprendizajes, pero también las dudas por parte de las bordadoras de cémo se podria establecer
realmente una relacion de colaboracion. Ademas, existia cierto rechazo a asumirse como solo “espectado-
ras” o receptoras de datos y conocimientos arqueologicos. Con el tiempo se evidencio que era un rechazo a
experiencias anteriores en donde se habian sentido excluidas, asi como una relacion muy deteriorada con la
administracion de ese entonces de la zona arqueoldgica debido a “cuestiones politicas” y “desacuerdos en
las formas de manejarse’, en las que yo no profundizaré aqui. Esto representd un reto, ya que la idea inicial
del proyecto era involucrar saberes arqueoldgicos y que estos fueran integrados por el grupo de trabajo; sin
embargo, esa vision todavia sostenia cierta verticalidad en los conocimientos y entre lo que la ciencia podia
aportar para que el grupo lograse apropiarse.

Esto deja en evidencia un resabio de la clasica forma de entender la divulgacion que alude a una
simplificacién apropiada y una actividad educativa necesaria para los no especialistas que se lleva a
cabo en dos etapas muy marcadas. Primero, los cientificos desarrollan los conocimientos genuinos,
y luego los divulgadores difunden ideas mas ‘simples’ al publico. En esta relacion se sostiene que
cualquier diferencia entre ambas caracterizaciones se basa en la alteridad entre las verdades origi-
nales de la ciencia genuina, y lo producido y comunicado en las acciones de socializacion (Confortiy
Legaria, 2022, 15).

Fue entonces que tanto la postura de un didlogo de saberes como las herramientas proporcionadas
por la comunicacion intercultural se acentuaron, y fueron las que permitieron a una investigadora acadé-
mica externa poder involucrarse con el grupo para, finalmente, convertirse en equipo de investigacion, aun-
gue cada parte mantuviera sus intereses propios, ademas de una situacion muy particular de diferencias
socio-culturales que no puede cambiarse, pero si integrarse para la generacion de nuevos saberes y produc-
tos. En este sentido se partio de ciertos consensos, como el del involucramiento en la ritualidad que el grupo
necesita. También se precisé adecuar los lenguajes (el de la investigadora era muy técnico y con demasiada
informacion, ademas de no hablar la lengua totonaca). Finalmente, lo que se considera lo mas importante es
que la colaboracion resultd en una busqueda de aprendizajes y satisfaccion compartida.

Aqui es importante repetir las caracteristicas de las casas/escuelas del CAl, que se enmarcan en un
proyecto mas grande que esta consolidado y en el que se busca constantemente la capacitacion, la investi-
gacion comunitaria, asi como las alianzas con otras instituciones, académicas muchas de ellas®. También, la
mayoria de sus integrantes, buscan el didlogo e interaccion con otros saberes y proyectos: “;como construir
y reconstruir lo propio enriquecido con la mirada y participacion de otras culturas?” en palabras de Eneida
Herndndez (2019; 29); o como nos comenta el director del Centro, les interesa saber cémo estén viendo su

3Tal es el caso de proyectos de investigacion conjuntos con algunas dependencias de la Universidad Veracruzana, especialmente la UVI
o con el Programa Universitario de Estudios de la Diversidad Cultural y la Interculturalidad de la UNAM; ademds de secundarias o bachi-
lleratos de localidades cercanas; destacan también capacitaciones por parte de programas de Culturas Populares, el IVEC, el Conaculta,
el INI (@hora IMPI), el DIF Estatal y el Museo Smithsonian.
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Fotografia 5. Altar dispuesto en el espacio ocupado como ofrenda sincrética a Dios Padre y a la deidad totonaca Tukay,
como agradecimiento por el algodoén y todo lo que nos ofrece la tierra (28-09-2022)

Fotografia 6. La maestra Cirila Garcia trabaja en su telar de cintura uno de los disefios de brocado por la Casa Mundo
del Algodén, en un taller impartido por el antropélogo Arturo Gomez (26-10-2022)

trabajo otras personas, ‘no nos queremos quedar en nuestro etnocentrismo’, dice, y agrega que a veces no
saben comunicar su patrimonio, por lo que les interesa aprender y ampliar sus horizontes para comunicar su
mundo con un lenguaje distinto (Humberto Garcia, comunicacién personal, 10-02-2022).

En esta misma linea de buscar formas alternativas, inclusivas y efectivas de comunicacion es que sos-
tenemos la idea de Espejo Ayca y Mora (2022) de entender al bordado como una forma de comunicacion
visual*. Al ser considerado como tal abre nuevas posibilidades de exploracion, entendimiento y didlogo. Con
esto no se propone dejar de lado otros medios y canales, sino mas bien complementarlos, lo que también
podria ser compatible con propuestas como la de Dietz (2019), antes mencionada, de incluir en los procesos
dialogicos practicas cotidianas que no sean necesariamente verbales, pero que si constituyan saberes que
son vividos.

En este sentido cada prenda bordada transmite no sélo informacion basica de la pirdmide, sino parte del
contexto socio-cultural que la hace relevante, ademas de dar parametros de duda y propiciar el interés por
buscar nuevos significados, lo que puede considerarse uno de los propositos fundamentales de la divulga-
cion y el periodismo de ciencia. La maestra Lucia comentaba sobre los simbolos que borda porque los vio
en la Zona Arqueoldgica y después en otros lugares de la region, que le han impresionado y que le gustaria
saber mejor qué significan (comunicacion personal, 30-11-2022). En esta linea, Casas (2018), al estudiar un
conjunto de manteles producido por este mismo grupo, ya habia apuntado la relacion entre lo dicho en estos

“Puede entenderse a la comunicacion visual como a la trasmision, codificacion y decodificacion de ideas, datos e informacion que se
percibe a través de la vista y que se expresa en imagenes, ya sean estaticas o animadas; emplea objetos, simbolos, colores, tipografias,
sefias, expresiones corporales, entre otros recursos para crear textos visuales. El mensaje visual puede incorporar la comunicacion ver-
bal y la no verbal; en esta Ultima no es necesario compartir un cédigo lingiistico o idioma entre los interlocutores.
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textiles y lo relatado en los tableros del juego de pelota de El Tajin; y “aunque el material cambiaba, tenia el
mismo sentido: que los objetos hablaran sobre la historia y el pensamiento totonaco’. También destacaba
gue a uno de sus interlocutores, refiriéndose a sus creaciones textiles: “le parecia que el hecho de que fueran
de algodon tenia un significado muy especial, porque recobraba con mayor fuerza los actos de creacién que
ya estaban contenidos en la naturaleza del material” (Casas Mendoza, 2018, 44).

También para quienes no son creadores y creadoras de textiles, o incluso para quienes tenemos contex-
tos culturales distintos, estar abiertos a estos nuevos canales de comunicacion nos proporcionan nuevos
conocimientos y nos permiten entender mejor a aquellos que pueden expresarse con mayor facilidad y de
mejor manera través del hilo y la aguja que usando palabras de un idioma que les es muchas veces exclu-
yente. Al respecto, Espejo Ayca y Mora nos dicen que los textiles

...producen sentidos politicos, pedagdgicos, de organizacion de la vida, de la familia, de la crianza
y del amor. Las tejedoras escriben a través de sus textiles, expresan sus relaciones cosmoldégicas
con la naturaleza, tales como cantos a la lluvia, a la siembra, a la tierra; las tejedoras expresan sus
posicionamientos politicos, evidenciado como la produccion de conocimiento esta ligada al sentido
y la experiencia, en el caso de los textiles una produccién de conocimiento a partir de una formacion
tactil y visual; resistiendo a la idea occidental de que los conocimientos de los pueblos originarios son
un obstaculo para la vida social y el progreso (2022, 251).

Es en este sentido que se propone a los espacios de creacion textil como puntos para la reflexion y la
apropiacion social de diversos conocimientos y saberes, entre ellos los cientificos y tecnolégicos, en donde
se parta de una actividad cotidiana y a la vez representativa de la cultura local a la que pertenecen los y las
involucradas. El taller de bordado Xtsinat tukay permitio reflexionar sobre los intereses artisticos y mas prac-
ticos de la vida cotidiana (como el vestir y confeccionar la ropa propia, pero también la ajena como parte de
una actividad econémica) de quienes lo conformaron y también sirvié de marco para encausar y clasificar de
mejor manera como ha impactado el contacto previo con proyectos y personas que hacen ciencia [Fotografia
7]. Ademas, sirvié de punto de partida para discutir sobre intereses y dudas compartidas: cudles son esos
saberes o practicas que disciplinas como la historia, las ciencias antropolégicas, las humanidades, la agricul-
tura o incluso la medicina podrian aportar de manera significativa a la vida cotidiana para ayudar en la resolu-
cion de problemas concretos. Quedaria por delante el disefio o la configuracion de espacios encaminados a la
apropiacion de las ciencias que resulte pertinente y que permita atender esas dudas e intereses especificos®.

Fotografia 7. Vestido elaborado por el maestro Nicolas Xochihua como parte de la exposicién de prendas
creadas en el taller Xtsinat tukay (12-enero-2023)

5 Algunos proyectos que utilizan a la creacion textil para propésitos de apropiacion de la ciencia, aunque en entornos urbanos, son: el
Coral Reef Project, que puede consultarse en https://crochetcoralreef.org/; o “Bosque de la esperanza” de la colectiva Zurciendo el planeta,
se puede conocer mas en https://zurciendoelplaneta.org/ o en https://www.universum.unam.mx/exposiciones/t/bosque-de-esperanza#:
~text=%E2%80%9CZurciendo%20el%20Planeta%E2%80%9D %20es%20una,de%20M%C3%A9xico%2C%20Argentina%20y%20Chile.
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7. CONSIDERACIONES FINALES

A partir de lo analizado, la propuesta del impulso de los espacios de creacion textil como espacios para
el didlogo de saberes para la apropiacion de ciencia y tecnologia, contribuye a la justificacion y a la puesta
en marcha de acciones que se basan en dos postulados fundamentales, que ya han sido revisados en los
primeros apartados. A saber: el hecho de que tanto la divulgacion como la apropiacion social de las ciencias
tiene que ser significativa para las personas y comunidades involucradas; y la importancia y necesidad de la
resignificacion de distintos saberes ademas de los cientificos.

Partir desde las labores textiles de una comunidad o un grupo ya establecido o en proceso, entre otras
cosas, permite el acercamiento a una actividad y oficio representativo de las personas que lo llevan a cabo,
en tanto que es una parte sustantiva de su cotidianidad, y en algunos casos su sustento econémico. Ade-
mas representa una manera particular de expresion y comunicacion que atiende a formas distintas a las
tradicionalmente “académicas”, con lo que se toman en cuenta otras herramientas, habilidades y, por tanto,
posibilidades comunicativas. Lo anterior puede verse en las particularidades del vestido para contar la histo-
ria mas amplia de la region y su comparacion con otros aspectos de la vida social y cultural; en los publicos o
grupos especificos que se forman a partir del género y el oficio; o incluso en el uso del bordado como medio
de comunicacion.

En cuanto a los didlogos entre arqueologia o saberes antropoldgicos y los saberes locales de las y los
integrantes de la Casa/Escuela Mundo del Algoddn, son representativas las experiencias previas: la partici-
pacion de la poblacion en tareas de rescate y salvamento; las historias de lugares antes habitados por fami-
liares y ahora sitios rituales; los disefios de brocados compartidos a partir de una investigacion arqueologica
y que ahora se busca rescatar y replicar; el interés por el origen del algodon, su historia y su significado cultu-
ral, también a partir de investigaciones antropoldgicas previas.

Lo anterior no significa que estos espacios o que estrategias como la aqui analizada funcionen de manera
universal en todas las comunidades y con todos los grupos. Lo que se propone es una forma de interaccion y
de creacion de espacios de didlogo intercultural para comunidades y grupos especificos; en este caso desde
la creacion textil, pero que podria considerarse para otros oficios o actividades artisticas y artesanales.
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